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Abstract

Making Woman’s Labour Visible Through Documantary: We
are not Cinderella!

This article aims to highlight the role of documentaries on the
visibility of women's labour. It has thus been shown that documentaries
of Turkish cinema after the 2000s have a positive influence on the visibility
of women's labour. Therefore, it examined the causes and reasons of
the invisibility of women's labour based on the concept of gender and
patriarchy. In this context, we argue that documentaries can be a tool
that helps increase the visibility of women’s work. We have chosen the
documentary to study for this question because it allows us to create a
consciousness through its relation to reality and through its responsibility
to society. Finally, in order to pursue the aim of this article, we conduct a
discourse analysis of the documentary Kiilkedisi Degiliz! (Celebi, 2014).
We stress consequently that this film made a contribution to the visibility
of women’s work through its language.
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Résumé

Rendre visible le travail des femmes par le documantaire: Nous ne
sommes pas Cinderellla!

L’objectif de cetarticle est de mettre en évidence le réle des documentaires
sur la visibilité du travail des femmes. Il a été ainsi montre que les documentaires
du cinéma de Turquie apres les années 2000 a une influence positive sur la
visibilité du travail des femmes. Ensuite, en s’appuyant sur le concept de genre et
patriarcat, il a été examiné les causes et les raisons de I'invisibilité du travail des
femmes. Dans ce cadre, nous constatons que les documentaires peuvent étre
un outil qui contribue a accroitre la visibilité du travail des femmes. Nous avons
choisi le documentaire pour étudier cette question puisqu’il nous permet de
créer une conscience grace a son relation a la réalité et grdce a sa responsabilité
a la société. Enfin, pour concrétiser le but de cet article, nous avons réalisé une
analyse de discours du documentaire Klilkedisi Degiliz!( Celebi, 2014) . Nous
avons ainsi pu constater que ce film a fait une contribution a la visibilité du travail
des femmes avec son langage qu’il a produit.

mots-clés : travail des femmes, genre, documantiare

0z

Bu calismada belgesel sinemanin kadin emeginin gorindr kilinmasi
konusundaki rolli ortaya konulmustur. Buradan hareketle 2000 sonrasi Tlrkiye
Sinemasinda belgesel filmlerin kadin emeginin gordndr kiinmasina olan katkisi
ifade edilmistir. Ataerkil yapi, toplumsal cinsiyet kavramlarina deginilerek
kadin emegqi farkli baglamlarla ele alinmis ve kadin emeginin neden goériinmez
oldugu ile bunun altinda yatan sebeplerin neler oldugu incelenmistir. Calismanin
amaci dogrultusunda ulasilan sonug; belgesel sinemanin kadinlarin emeklerinin
goriinmezligi normunu degistirebilecegi, kadin emegini gordndir kilabilecek gli¢lii
bir ara¢ olabilecegini gésterdigini séyleyebiliriz. Ozellikle belgesel sinemanin
tercih edilmesi ise; belgesel sinemanin gercek ile olan iliskisi ve topluma karsi
olan sorumlulugundan dolay! farkindalik yaratabilecek uygun ve glicli bir arac
olarak karsimizda yer almasidir. Calismanin amacini somutlastirmak adina, son
olarak, glindelik¢i kadinlarin hayatini konu alan Emel Celebi’nin yénettigi Kilkedisi
Degiliz!(2014) adli belgesel film o6rneklem olarak alinarak Gézlemci Belgesel
tlrl dikkate alinarak ve séylem analiz yénteminden yararlanilarak incelenmistir.
Béylece filmin drettigi ve olusturdugu dil tizerinden kadinlarin emeginin gordndr
oldugu gosterilmistir.

anahtar kelimeler: kadin emegi, toplumsal cinsiyet, belgesel sinema
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Giris

GUnlUmuzde goruntt yiginlarinin arasinda nelerin gergek olup olmadigini
ayirt etmek glc hale gelmistir. Belgesel sinemanin ‘gergek’ ile birebir olan
iliskisi ise bu noktada gergege ulasma arzusuna cevap vermektedir. Bizlere
slrekli olarak servis edilen ideolojik yasam, ahlak ve insanlik bigimine karsi
belgesel sinema, reel hayatta baska gergeklerin de baska yasam bigimlerinin de
olabilecegini gosteren, onu belgeleyen bir sanat alanidir ve bu baglamda da gok
boyutlu bir algilama igin belgesel sinemanin bu farkindaligi yaratmasina ihtiyag
duyulmaktadir.

Kitle iletisim araglarinin(radyo, televizyon, sinema vs.) herhangi bir ideolojiyi
kitlelere benimsetme ve yayma gicl konusunda gok sayida galisma yapilmistir
ve yapllmaya da devam edilmektedir. Sinema bir kitle iletisim araci oldugundan —
ki artik sadece kitle iletisim araclari da degil sanat formlari da ideolojileri yansittigi
ya da ilettigi icin- dzellikle dikkat edilmesi gereken bir alan olarak karsimizda yer
almaktadir. Belgesel sinemanin da sinemanin bir tirt olmasindan 6ttrl ideoloji ile
kuvvetli bir bagi bulunmaktadir. Egemen ideolojinin/ideolojilerin bir araci olarak da
kullanilabilen belgesel sinema ayni zamanda karsi biling olusturmak igin kullanilan
bir ara¢ olabilmektedir. Bundan dolayi belgesel sinema bigak sirti bir yerde duran
ve Uzerinde dikkatle durulmasi gereken bir alandir.

Bu calismada, ideolojinin/ideolojilerin tesiri altinda kalan ataerkil ve
toplumsal cinsiyet yapilarinin 1siginda/ekseninde bicimlenen erkeklik ve kadinlik
rollerinin neden Uretilmeye ihtiyagc duyuldugunu ve bu roller neticesinde
olusturulan davranis ve yasam bicimlerinin cinsler arasinda nasil bir esitsizlige yol
actig tartisilacaktir. Bu esitsizliklerden biri olan emek Uretimi noktasinda neden
kadin emeginin gérinmez oldugu incelenecek ve bu alanda yapilmis tartismalara
bakilarak bu durumu olusturan etmenler belirlenecektir. Bu etmenleri belirlerken,
calismanin temel problematigini olusturan kadin emegi neden goérinmezdir?
Belgesel sinema ile kadin emegdi nasil gortnUrlik kazanmaktadir? Belgesel
sinema kadinlarin emeklerinin gériinmezligine nasil alternatif bir séylem olusturup
olusturumayacagi sorularina yanitlar aranacaktir. Bu calisma kadin emegi ve
belgesel sinemayi ortak bir noktada bulusturmasi ve kadin emeginin belgesel
sinema vasltaslyla gorinurlik kazanmasina alternatif bir séylem olusturmasi
acisindan onem teskil etmektedir. Bu baglamda amaglanan sonuca/bilgiye ya da
belirtilen duruma somut bir érnek vermek adina KilKedisi Degiliz! adl belgesel
film tartisilan gorisler dogrultusunda Goézlemci Belgesel tirtinin 6zelliklerinden
yararlanilarak belgeselin  bigimsel 06zellikleri belirtilecektir. Soylem analizi
kullanilarakta filmin ‘sdylemi’ analiz edilecektir. Boylelikle kadinin toplumsal
yasamdaki yeri ve toplumsal yasamda Urettigi emegin nasil gérinmez oldugu
irdelenerek 6ne slrlilen arastirma sorularinin cevaplandirilmasi amacglanmaktadir.
Filmin orneklem olarak secilme nedeni ise ifade edilen gortsler, amagclar ve
sorular dogrultusunda, filmin tercih ettigi konunun ev isciligi yapan kadinlari
anlatmasi ve kadinlara dair bir sorunun yine bir kadin ydnetmen tarafindan
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cekilmesidir. Belgeselde ev iscisi olan kadinlar hem is hayatlarinda hem de
glndelik yasamlarinda izlenmektedir. Kadinlarin, belgesel boyunca emeklerinin
gorinlr kilnmasi ve “is” olarak kabul goérmesi igin verdikleri mUcadeleye taniklik
edilmektedir. Dolayisiyla kadinlarin konu edildigi bir belgesel filmi bir kadin
yonetmenin gekmesi, kadinlarin gériinmezliginin gordndr kiinmasi adina farkl bir
derinlik kazandirmaktadir. Bu durum belgeseldeki emekgi kadinlarin hem birbiri
ile hem de yonetmenle dayanisma halini 6érneklemektedir ve galismanin ekseni
dogrultusunda destekleyici bir unsur olusturmaktadir.

Emek Kavrami

Emek, insanlk tarihi kadar eskidir ve insanlarla beraber var olmustur.
llerleyen zamanla beraber nasil insanlik tarihi gelisim gostererek ilerlemisse ve
degisimler gdstermisse bu duruma paralel olarak emek kavraminda da degisimler
yasanmistir. Emek ya da calisma kelimeleri, Eski Yunanca'da “dogum anindaki
sancl” anlamina gelirken, Latince'den ortaya gikan diger dillerde de aci gcekmek,
azap ve iskence gibi anlamlari vardir (Ciulla, 2004, s. 24-32). Emek kavrami igin
yapilan tanimlara bakildigi zaman dikkat ceken nokta zorlu micadelelerle dolu bir
sureg gecirdigidir.

insan ihtiyaclarini doganin sagladigi seylerle giderir. Fakat doganin
kendiliginden sagladigi seyler/nesneler tam olarak ihtiyaclari karsilayabilecek
nitelikte olmazlar. Bunlari insanlarin degistirmesi, ihtiyaclarina cevap verebilecek
hale getirmesi gerekir. Boylelikle Gzerinde degisim yapilan nesne, Urln Ureticisi
tarafindan kendi ihtiyacina yonelik kullanilirsa eger Grinin faydasindan soz
edilebilir. Bu baglamda Grlndn kullanim veya tiketimine bagli bir degerinden s6z
edilebilir. Bir seyin faydaliligi, o seyi kullanim degeri haline getirir ve bu deger
tabiatla insan emeginin birlikte ortaya ¢ikardiklari bir siregtir (Marx, 2014, s. 181).

Toplum kendisini meydana getiren ve Uretim faaliyetini ylriten bireylerin
en zorunlu ihtiyaclarini karsilamaya yetecek Uretim miktarini asan bir seviyede
Uretimde bulunabilecek bir gelisme asamasina ulastiginda, bir Uretim fazlasina
sahip olur. Bu fazlaya toplumun artik-Grind denilmektedir. Marx, is glininUn
iscinin kendisi icin harcadigr kismina gerekli is zamani ve slre igersinde harcadigi
emege gerekli emek derken, geriye kalan kismina artik-is zamani, artik-is zamani
boyunca harcadigi emege artik-emek adini verir (Marx, 2014, s. 216).

Marx, gerekli isin bir diger katmani olan ev emegi, bir diger deyisle ev
islerinin tartismasina girmemistir. Marx'in sorunu ev emegini(artik-deger tretme
anlaminda) Uretken olmayan emek olarak nitelemesi degildir. Problem bu emek
strecini, dogallik alanina gekerek teorik bakisinin disina ¢ikarmasidir (Savran,
2009, s. 31). Ev emedi iscinin artik-emege katkisini azaltici bir etmendir. Isci
evindeki isleriyle (yemek pisirme, bulasik-gamasir yikama, vs.) ugrastiginda Ucretli
emegin enerjisini sarf etmis olur ve zaman kaybeder. Eger is¢i, hazir yemek alr,
ihtiyaclarini para ile karsilarsa Ucretli emek istihdami ylksek olur. Ayni zamanda ev



lleti-s-im 26 '« haziran/june/juin 2017 183

emegi, kapitalist dizen icin bir ¢eliski halindedir. Clinkl hem kapitalizm c¢arkinin
ayrilmaz bir tamamlayicisi hem de kapitalist amaca yani birikime engel bir olgudur.
Patriarka ile kapitalizm birbirini besleyebilir de birbiriyle gelisebilir de. Nitekim,
kapitalizm kadinlarl Gcretli is glcl piyasasina ¢cekme egilimi ile patriarkanin
kadinlarin ev emegine duydugu gereksinim gelisik dinamikler olusturur ve bazen
biri bazen digeri baskin hale gelir.

Kadin Emegi Tartismalan

Kadinlar ve emekleri konusu pek c¢ok calismanin konusu olmustur. Pek
cok farkli calisma da farkl baglamlari 6n plana cikarilarak kadinlar ve gérinmez
emekleri gorinir kilinmaya calisimistir. Ozellikle 1970'li yillarda guclii bir ivme
kazanan kadin hareketi hakkinda o donem de dnemli galismalar yapilmistir ve o
doénem de yazilan makaleler, kitaplar glinimuzde halen temel kaynaklar olarak
gosterilmektedir.

Selma James'in kadinlarin isini, ev islerini tanimlamak Uzere literatlire
kazandirmis oldugu “Ucretlendiriimemis” kavramini kullanmistir. James Ucret
getirmese de, bu is Ucret iliskisinden bagimsiz degildir diye belirtir ve sadece
Ucretli isci ile isveren arasindaki iktidar iliskisi degildir, ayni zamanda Ucretli olan
ve Ucretli olmayan isciler arasindaki iktidar iliskisidir (James, 2010, s. 154). James
bu konu hakkinda gesitli calismalar yapmistir ve bunlardan biri de 1972 yilinda
baslattigi Uluslararasi Ev ici Emegin Ucretlendiriimesi Kampanyasi'dir. Baslatilan
bu kampanya ile James ev ici emegdi ve Ucretlendirimemis kadin emegini
glndeme getirmis ve bunun konusulmasini saglamistir (James, 2010, s. 300).

Bu konuya iliskin temel kaynaklardan biri Christine Delphy'nin I’Ennemi
Principal (1970) adl makalesidir. Christine Delphy Bas Diisman olarak Turkce'ye
cevrilen makalesinde ortaya koydugu goérislerle kadinlarin emegine, Uretim
iliskilerine odaklanir. Delphy (1992, s. 74), ev islerinin yapiimasinin ve gocuklarin
yetistirilmesinin ozellikle sadece kadinlarin sorumlulugunda oldugunu ve karsilig
o6denmeyen islerin kadinlara ait oldugunu belirtir (Delphy, 1992, s. 74).

Heidi Hartmann, Marksizm'le Feminizm'in Mutsuz Evliligi olarak
Turkge'ye cevrilen The Unhappy Marriage of Marxism and Feminism (1981)
adli galismasinda, kadinlarin hane igindeki karsiliksiz emekleri ile kapitalist is
glicU piyasasinda Ucret karsiligl gcalismalarini birlikte ele alarak, toplumun tim
katmanlarinda eklemlendigi distnUlen patriarka ve kapitalizmin karsilikli iliskisine
odaklanir. Hartmann, patriarkayr maddi temeli olan ve erkeklerin kadinlara
egemen olmalarini saglayan bir karsilikl bagimlilik yaratan toplumsal iliskiler dizisi
olarak ifade eder.

Hartmann, Delphy ve James gibi isimler 1970'li vyillarda yaptiklari
calismalariyla kadin ve emek konular Uzerinde yapilan calismalara kaynaklik
etmektedirler. Sadece Hartmann ve Delphy degil baska birgok arastirmaci ve
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yazar bu alanda eserler Uretmislerdir. GinUmduzde ise artik bircok Ulkede birgok
dilde kadinlar UGzerine calismalar yapiimaktadir. Tlrkiye'de de kadin ve kadin
sorunlari Uzerine kadin emeginin gérinmezligi Uzerine galismalar yapiimaktadir.
Bu noktada 6rnek teskil etmesi icin birkag yazarin ¢alismasina yer vermek yararli
olacaktir. Gulnur Acar Savran'in Beden Emek Tarih (2009) adh kitabidir. Yazar
kadinlarin, ev islerini yapmasinin karsiliksiz bir emek harcama bicimi oldugunu
aciga cikarip, bunu politik bir sorun olarak gindeme getirmelerinin dnindeki
baslica engellerden birinin, bu islerin bir sevgi iliskisi iginde goériliyor olmasina
baglar. Uretim ve yeniden-Uretim siireclerine dikkat ceken yazar bu noktada
kadina disen/birakilan kismin 6zellikle hane igindeki ev emegi oldugunu belirterek
bu durum igin alternatif ¢ozimler ortaya koymaktadir (Savran, 2009).

Gl Ozyegin'in Aksu Bora'nin Kadinlarin Sinifi (2014) adli kitabi icin yazdigi
on sdzde, 1980'lerin basindan bu yana gelismis kapitalist Ulkelerdeki Ucretli ev
hizmetleri konusunda énemli derecede bir literattrn gelistigini belirtir ve yapilan
calismalarda ev icindeki istihdam iliskilerinin 6zel dogasinin tartisildigini, ev isinin
klltarel olarak degersizlestiriimesi tzerinde duruldugunu ve bu degersizlestirmenin
Ucretli ev islerini baska islerden farkli deger ve kurallara tabi hale getirildigini ifade
etmistir (Ozyegin, 2009, s. 9).

Belirtildigi gibi bu alanda birgok arastirmaci 6zellikle feminist arastirmacilar
calismalar Uretmis ve Uretmeye de devam etmektedir. Yukarida belirttigimiz
calismalarin ve diger birgok galismanin ortak noktalarina baktigimiz zaman, kadin
emegine dair bir sdylem Uretirken ozellikle patriarka, toplumsal cinsiyet, egemen
ideoloji gibi yapilarin Gzerinde duruldugu goérilmektedir. Calismanin anlasilir
kilinmasi adina bu kavramlar hakkinda fikir sahibi olmak yerinde olacaktir.

ideolojik Agidan Emek

Uretim iliskilerinin yeniden (retilebilmesi, emek giclnin bu slrece
dahil olmasl ve emek glclnin ideolojiye boyun egisinin saglanmasi slphesiz
toplumsal cinsiyetten ayri diistiniilemez. ideolojilerin Urettigi kadinlik ve erkeklik
kaliplar bireyleri aynilastirmakta ve kitle yigini haline getirmektedir. Althusser
tek bir “Ozne” ve onun isleyisini saglayan diger “6zne"lerden bahsetmektedir.
Althusser’'e gore Ozneler aslinda s6zde Oznelerdir. ClnkU insanlar dogduklari
andan itibaren onlar i¢cin dnceden belirlenmis toplumsal rollerle dogarlar ve buna
gore yetistirilip sistemle bUtlnlesmis olurlar. Althusser’in ifadesiyle 6zneler
kendiliklerinden yUrirler (Althusser, 2006, s. 109). Bu durumda her seyin ‘normal’,
‘dogal’ oldugunu gosterir ve sorgulanmadan kabul edilmesine neden olur. Bu
sekilde ideoloji hem emek gliclini hem de kadinlari kontrol altinda tutar.

Gramsci ise egemen ideolojiyi ve onun emek glclni nasil kontrol altinda
tuttugunu “riza” kavrami ile agiklamaktadir. Gramsci, her bireyin kolektif insana
-yani tek tiplestiriimis bir insana- katilma-dontsme slrecinin riza ve isbirligi ile
saglanabilecegini belirtmistir (Gramsci, 1986, s. 172). Sinemanin ideolojileri
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yansitirken kendi icinde elestirel bir yaninin oldugunu da g6z ardi etmemek
gerekir. Bu baglamda Ryan ve Kellner (2010, s. 39), ideoloji ve sinema iliskisini
soyle ifade etmistir:

Ideolojiyi basit bir tahakkiim araci olarak ele almaktansa, bastiriimamalari
halinde sistemi icten parcalayacak, altlist edecek olan glclere bir tepki olarak
kavramay! daha faydali buluyoruz. Aslinda ideolojiye duyulan gereksinimin
ta kendisinin toplumda yolunda gitmeyen bir seylerin varligina isaret ettigi
soylenebilir, clinkt tehdit sezinlemeyen bir toplum ideolojik savunmalara gerek
duymayacaktir. ideoloji, basibos birakiimalari halinde esitsizlige dayali dizeni
tersyliz edebilecek glcleri yatistirmaya, yonlendirmeye ve yansizlastirmaya
calisarak, bu guglerin kudretine, yani yadsimak istedigi seyin kendisine kanit
olusturur. Bu nedenle muhafazakar filmler bile énemli elestirel i¢ gorUler
sunabilirler, ¢clnkU bir tlrevrik olumsuzlamayla isaret ettikleri sey, muhafazakar
tepkileri gerekli kilan gUglerin varligidir.

Egemen ideoloji kendi cikarlari icin emekgi sinifi ve bu emekgi sinif icinde
de o6zellikle kadinlan pasif, sindirilmis, gligslz bir glic haline getirmis ve bunu
da “niza”lariyla yapmistir. Bu durumun sebeplerini daha iyi anlayabilmek igin
toplumsal cinsiyet kavramini ve onunla iliskili olarak ataerkil yapiy! incelemek
aciklayici olacaktir.

Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet Uretilen, insa edilen ve kiltlrel normlarla sekillenebilen
bir olgudur. Toplumsal cinsiyet kavrami ailede, toplumda dogar. Toplumsal
cinsiyetin dogal bir sey olmadiginin aksine kiltirel ve toplumsal bir unsur
oldugunun kaniti, onun zaman igerisinde farkli yerlerde ve farkli toplumlarda
degisim gostermesidir. Gordldigla gibi yansitilanin aksine toplumsal cinsiyet
sonradan ortaya cikan yani toplumun Urettigi cinsiyet ile sonradan bagi kurulmus
olan yapay ve maddi bir pratiktir. GUnimuzde toplumsal cinsiyet kavrami, daha
cok kadinlarin neden ezildiklerini, neden “ikinci cins” (de Beauvoir, 2010)!
muamelesi gorduklerini ve kadinlarin erkeklerle esit olmasi gerekliligini ifade
etmektedir. Ornegin, “Erkekler ev halkinin reisi, ekmegi kazanan, mdlkiyetin
sahibi ve ydneticisi, siyasette, dinde, is ve meslek hayatinda aktif yer alanlar olarak
kabul edilir. Diger yandan kadinlardan ise gocuk dogurmalari ve yetistirmeleri,
hasta ve yaslilara bakmalari, tim ev isini yapmalari vs. beklenir ve kadinlar bu
dogrultuda egitilir” (Bhasin, 2003, s.6). Ozetle toplumsal cinsiyet kavrami bu
durumun neden boéyle olduguna aslinda bu durumun bdyle olmamasi gerektigine
ve bunun degisebilecegine dikkat cekmektedir.

1 Simone de Beauvoir, Kadin “ikinci Cins” Evlilik Cagi, Bertan Onaran (gev.), 8.Baski, istanbul:
Payel Yayinlari, 2010. Burada kitabin ismine atif yapilmistir.
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Slphesiz toplumsal cinsiyetin Urettigi kadinlk ve erkeklik rollerini kitlelere
iletmede en etkili araglardan biri de sinemadir. Dlinyanin her yerinde farkli
toplumlara farkli siniflara ulasabilirligi gdz 6nlne alinirsa sinemanin islevselligine
dikkatle bakmak gerekir. Filmler araciligiyla toplumsal roller yeniden dretilir ve
kitlelere nasil olmalari gerektigi dayatiimis olur. Ve boylece tek tiplestiriimis,
birbirinin aynisi bir strd kadin ve erkek yaratilir. Toplumsal cinsiyeti destekleyen
bu stereotipler toplumda kadinlar ve erkekler tarafindan kabul gorerek erkek
egemenligine donldsmektedir. Sadece sinema araciligiyla degil dini, kdlttrel,
politik, ekonomik kurumlar araciligiyla desteklenen toplumsal cinsiyet toplumsal
yasamin farkli alanlarinda kendine yer bulmaktadir.

Kadin Emeginin Gorunurlugu

Toplumsal cinsiyete dayall is bolimU kadinlarinin ikinci cins muamelesi
gordigu alanlarin basinda yer alir. Toplumsal cinsiyete dayali is bolimi ya da
cinsiyete dayall is bolimu, kadinlarin ve erkeklerin ne yapmasi gerektigi veya
neleri yapabilecegi hakkinda toplumda ortaya cikmis-olusturulmus distnceler
dogrultusunda kadinlara ve erkeklere farkli sorumluluklar ve gorevler yiklemesi
anlamina gelmektedir (Bhasin, 2003, s. 27).

Kadinlar daha gok 6zel alanlarda ¢gocuklarin bakimi, yemek pisirme, gamasir
bulasik yikama, temizlik, hasta bakimi ve diger tim ev islerini yaparlar. Bu isler
insan yasaminin surdurulebilmesi igin gerekli olsa da ne is ne de ekonomik bir
etkinlik olarak kabul edilmemektedirler. Ev isi, ister Ucretli olsun ister Ucretsiz
olsun, “kadin isi” olarak tanimlanir. Ev hizmetlisinin yaptigi isler, yani yeniden
Uretim isleri, onun tarafindan yapilmadiginda, ev kadinlari ve anneler tarafindan,
Ucretsiz olarak yerine getirilir. Ev isinin dUsUk statlsd- ister ev kadini ister
hizmetli tarafindan yerine getirilsin- bu islerin hem fiziksel hem ekonomik ve
ideolojik gorinmezligine neden olur. Evde yapilan isler ya elle tutulur, somut
sonugclara yol agmaz, ya da ¢ok cabuk tlketilirler; 6zel alanda gergeklestirilirler,
kar getirmezler, yalnizca kullanim degeri Uretirler. Bu islerin insan iliskileri ile olan
bagi, gercek bir calismadan ¢ok sevgi emegi olarak degerlendirmelerine neden
olmaktadir (Savran, 2014, s. 10). Bu isler taninmadigi icin gérinmezdirler ve
dolayisiyla kadinlar Ucretsiz ve gorinmez birer ev iscisi olmaktadirlar. Kadinlarin
ev ici emekleri birgok feminist arastirmaci tarafindan tartisiimistir. Selma James
(1972), Mariarosa Dalla Costa (1975) gibi birgok feminist arastirmaci kadinlarin ev
ici emeklerinin Ucretlendirilmesi gerektigini ileri strer. Eger bir icret ddenirse bu
durumun dogal, olagan bir hal olmaktan gikacagini ileri strerler. Ev isi yapmanin
kadin olmanin bir sarti olmadigini ve Uretilen emegin Ucretlendiriimesiyle beraber
emegin gorunurligl olacagini ileri sUrerler. Bu gorlse karsi olarak Shulamith
Firestone ise kadinlarin ev igi Uretimlerinin Ucret édenmesini bir ¢6zim olarak
gbrmez ve Ucret 6denmesi halinde kadinlara segim sansi verilmedigini sdyler. Ve
bu durumun kadinlar evlerin igine hapsettigini oradan ¢ikis ihtimallerini azalttigini
ileri surer (Firestone, 1993, s. 216). Her iki gorlse de katilmak muimkin fakat
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Firestone'nun ileri strdidgu gorUs tasidigi elestirellik agisindan ve tartismaya farkli
bir boyut kazandirmasi agisindan énemlidir.

Kadinlara dayatilan “sey”lerin diger bir sebebi de ataerkil ideolojidir.
Kadinlar belli yasam alanlarina kistiran, erkeklerden daha sonra gelen bir ikinci
cins algisi yaratan bu ataerkil ideoloji kadinlar tarafindan da Uretilmektedir.
Feminizmle beraber kavram yeni bir anlam kazanmistir. Feministlere gére ataerkil
kavrami erkek egemenligini ve erkek egemen sistemi ifade etmektedir. Ataerkil
yap! erkek egemenligini olumlayan ve kadini baski altinda tutan bir ideolojidir.
Ataerkil yapinin devamliligini saglayan énemli unsurlari ise sunlardir: Geleneksel
evlilik bicimi, gocuk yetistirme ve ev isinin kadin isi olmasi, kadinlarin erkeklere
ekonomik bagimliligi, devlet, erkekler arasindaki toplumsal iliskilere dayanan gok
saylda kurum-kullpler, spor tesisleri, sendikalar, meslekler, Universiteler, dini
kurumlar, sirketler ve ordulardir (Connell, 1998, s. 12).

Belgesel Sinema da Kadin Emegi

Belgesel sinemada emek kavraminin yer almasi 1970°li yillarin ikinci
yarisinda belgesel sinemanin ustalarindan sayilan ydénetmen Siha Arin'in
belgesel filmler yapmasiyla baslar. Siha Arin‘a kadar emek temasi sorunlarini
belgesel sinemada gérmemiz miUmkin olmamaktadir.2 Hilmi Maktav, Trkiye
Sinemasinda Kurmacadan Belgesele Bir Toplumsal Tip Olarak lsci adli metninde
“isci” kavramini ele almistir. Yazar, galismasinda detayll bir bigcimde "isgi”nin
TUrkiye Sinemasinda yer almasini ve ilerleyen zamanla beraber degisim sirecini
ele almistir. TUrkiye'de isci kahramanin kurmacadan belgesele dogru olan mecra
degisimi cercevesinde ele aldigini sdyleyebiliriz. Maktav, cgalismasinda isgGi
kavramina ilk yer veren film olarak Karanlikta Uyananlar (1965) filmini gosterir
ve kurmaca olan bu filmde belgesel 6gelerinde yer aldigina deginmistir. Maktav,
Karanlikta Uyananlar (1965) filmini “bir belgesel gibi” izlenebilecegini donemin
isci profilini sergilemesi acisindan da dnem tasidigini belirtir. Calismanin ilerleyen
boélimlerinde azalan isci konulu filmlerin aksine belgesel sinemada hatiri sayilir
bir artisin oldugunu belirten yazar, anti-kapitalist hareketin Urlnleri olarak bu
belgeseller iscilerin galisma kosullarini anlatan, hak mdicadelesine yer veren
dUsUk butgeli yapimlardir diye belirtir. Dolayisiyla kurmacadan uzak tutulan “isgi”
ve sorunlari, mUcadeleleri vs. belgesel sinema igin “baska bir diinya” arayisinin
hem alan hem araci olmustur (Maktav, 2013, s. 270)

Maktav (2013, s. 294), anti-kapitalist belgeseller dncelikle bir magduriyet,
bir tehdit olusturan olaylari ‘gdstererek’, ‘desifre ederek’, ‘duyurarak’ gozler
onlne serer ve henliz somut bir basari, bir kazanim elde edilmemis olsa dahi
direnis hareketlerini belgeleyerek “bir yerlerde baska tUrlU bir dinya igin ¢aba
gbsteren, risk alan insanlarin oldugu”nu duyurdugunu belirtmistir. Anti-kapitalist

2 Suha Arin‘dan 6nce gergeklestirilen Tlrkiye'de belgesel sinema alanindaki galismalar hakkinda
detayli bilgi igin Berrin Avci'nin Belgesel Sinemaci Yénliyle Sabahattin Eytiboglu (1999) ve Bilgin
Adali'nin Belgesel Sinema (1986) adli calismalarina bakilabilir.



188 lleti-s-im 26 '« haziran/june/juin 2017

belgesellerin dnemi, glndelik hayat icinde kapitalist iliskilerin gizledigini, iktidar
odaklarinin ideolojik aygitlarla goérinmez kildigini ortaya koymak, seklinde
belirtmistir (Maktav, 2013, s. 296).

Belirtildigi Uzere belgesel sinemada emek sorunu ve kadinin emegi her
zaman daha fazla yer bulmustur. 1970li yillarda Suha Arin belgeselleri ile emek
temall filmler yapilmistir. Kaygr Kuyulari (1975), Sessiz Emekgiler (1974), Camin
Teri (198b), Eski Evier Eski Ustalar (1988) gibi filmleri ile Arin emegi goruntr
kilmistir. Ornegin; Kaygr Kuyularinda Zonguldak'ta madenlerde calisan iscilerin
hayatlarina isik tutan Arin, iscilerin nasil zorlu, glvensiz sartlarda galistiklarini ortaya
koymustur, Sessiz Emekgiler'de ise tarim-orman isgileri ile glindelikci kadinlarin
sorunlariniislemistir. Arin'in belgesellerinde erkek iscilerin yani sira kadin ve gocuk
iscilere de yer verilmistir. Ozellikle 1979 yilinda ¢ekmis oldugu Tahtaci Fatma
filmi emekgi temasini isleyen son derece etkileyici bir filmdir. Filmde Toroslarda
yasayan ve tahtacilik yapan insanlarin yasamlari anlatiimaktadir. GUndelik
yasamlarinin yani sira iste calistiklari zaman dilimi de belgeselde yer almaktadir ve
insanlar sorunlarini birebir kendileri anlatmaktadir. Belgeselin odagindaki tahtaci
Fatma ise 12 vyasinda bir kiz gocugudur ve hem ormanda calismakta hem de
evdeki isleri (yemek yapmak, ortaligi toparlamak, kardesine bakmak vs.) yapmak
zorundadir. Sadece tahtaci Fatma degil belgeseldeki birgok kadin ve kiz cocugu
ayni durumu yasamaktadir. Hem ormanda agir isgilik ile ugrasmakta, ailesine
yardim etmekte hem de evlerinde/cadirlarinda temizlik, yemek, cocuk bakimi gibi
islerle ugrasmaktadirlar.

Stha Arin'dan sonra ise belgesel sinemada emek kavramina ydnelik filmler
cogalarak devam etmistir. Ethem Ozgiiven - Petra Holzer - Selguk Erzurumlu
tarafindan cekilen Hakikat (2007), Tuzla Tersaneler’inde Hayat (2008), Silikozis
(2009), Toz (2010), Kum (2011) gibi isci belgesellerinde insan emeginin nasil
yok sayildigi islenmektedir. Ornegin Silikozis (2009), Toz (2010), Kum (2011)
belgesellerinde ortak konu islenmekte ve kot pantolon taslama isinde calisan
iscilerin yasadiklari hastaliklara, sikintilara, hayatlarina taniklik edilmektedir. Feryal
Sayglligil'in ve Guliz Saglam’in birlikte yapmis olduklari Kafesteki Kus Gibiydik
(2009); DESA Sefakoy fabrikasinda sendikali oldugu igin isten cikartilan ve
Dlzce'deki fabrikada sendika Uyesi kadin isgilerin ortak direnislerini ve orgitli-
orgltslz kadin dayanismasini, Bélge (2010); Turkiye'nin gesitli yerlerinde serbest
bolgelerde galisan 7 farkli kadin iscinin deneyimlerini, Kadinlar Grevde (2010);
Antalya serbest bodlgesinde gerceklesen Novamed grevini ve bu grevi yUriten
haklarini arayan isci kadinlari anlatmaktadir. Emel Celebi'nin Gundelikgi (2006);
ev iscisi olan glUndelikgi kadinlarin is deneyimlerini ve kendi hayatlarini , Lilit'in
Kizkardesleri (2008); dogayla barisik kendi yasamlarini strdtren, 6zgUr Gg farkl
kadinin yasam deneyimlerini ve emeklerini , Kilkedisi Degiliz! (2014); gindelikgi
kadinlarin is deneyimlerini, haklarini arama ve sendika kurma sdreglerini
anlatmaktadir.
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Ayni zamanda emek kavraminin gortnurlik kazandigr énemli alanlardan
birisi de 2006 yilindan beri siirmekte olan isci Filmleri Festivali'dir. Festivalde
emek konusu isleyen kurmaca filmlerin yani sira emek temali birgok belgesel
film de yer almaktadir. Hem emek kavraminin hem de belgesel sinemanin
gorlnurligl zaman igerisinde artarak ilerlemistir.

Dev bir hayal fabrikasi olan sinema endUstrisi Urettigi hayaller ile hayati
"gercekmis gibi yaparak” ve “normal” siradan hale getirerek gergekligi tekrar
Uretmektedir. Yarattigi temsiller ile, ozellikle kadin temsiliyle, kadinlari ve
kadin olma halini yeniden diizenlemektedir. Ozelde kadinlari ve erkekleri tek
tiplestirmekte, genelde ise tek tiplestirilmis kapitalist ve ataerkil bir yasam bigimi
yaratmaktadir.

Bu noktada belgesel sinema Uretilen bu dizenin sahte ve yanlis oldugunu
gostermek icin alternatif bir arag olarak yer almaktadir. Unsal Oskay'inda dedigi
gibi sahte bilincin panzehiri: belgesel sinemadir (Oskay, 2004, s. 8).

Belgesel Sinema ve Kadin Yonetmenler

Sahte bilincin panzehiri olan belgesel sinema, kadinin toplumsal hayattaki
roliiniin ortaya koyulmasi, kadin emeginin 6nemsenmesi, gorinirligi konusunda
glclii bir anlatim aracidir. Ozellikle de 2000 sonrasinda belgesel sinemada kadin
yonetmenler tarafindan kadinlarla ilgili birgok film yapiimistir. Sehbal Senyurt,
Semra Giizel Korver, Melek Ozman, Pelin Esmer, Elif Ergezen, Emel Celebi,
Bingd! Elmas, Belmin Séylemez, Ozlem Sariyildiz, Somnur Vardar, Hatice Kamer,
Nezahat Glindogan, Bahriye Kabadayi gibi birgok kadin yénetmen belgesel sinema
alaninda galismalar yapmaktadir. Bu yonetmenler kadin ve kadinlik meselelerinin
disinda farkli konularda da belgeseller yapmislardir.3 Bu noktada sdyle bir soru
sorulabilir: Neden kadin yonetmenler kurmaca yerine belgesel sinemada daha
fazla yer almaktadir?

Oncelikle kadinlarin belgesel sinemayi tercih etme sebeplerinden biri icin
cekim slrecinin daha az maliyetli olmasi ve bazen sadece ¢ekim yapabilecek bir
kameranin yeterli olmasi diyebiliriz. Erkek egemenliginin her alanda olmasindan
dolayl kurmaca sinemada da var olan bu egemenlik kadin ydnetmenlerin
kendilerine yer bulmalarini zorlastirmaktadir. Kurmaca sinemada yer alan
kemiklesmis hiyerarsik yapi bu durumu daha da zorlastirmistir. Ayni zamanda
kurmaca sinema tam olarak olmasa da bir endUstri oldugu icin ve belgesel
sinemanin endustrilesmemis, tekellesmemis olmasi da kadin yénetmenler igin
daha tercih edilebilir olmasini saglamistir. Dolayisiyla kadin yénetmenler hem
kendi seslerini hem de baska insanlarin seslerini duyurabilmek adina belgesel
sinemay! tercih ettiklerini sdyleyebiliriz.

3 Detayli bilgi igin Himeyra Erdin’in Tirkiye'de Belgesel Sinemada Kadin Yénetmenler (2010) adli
tez galismasina bakilabilir.
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Diger bir hususta kadin yonetmenlerin belgesellerinde kadinlarin yasam
hikayelerine yer vermeleridir. Bu durum énemlidir, ¢inkd kadinlarin dayanisma
icinde oldugunu, birbirlerinin karsinda degil yaninda yer aldiklarini, rakipleri
olmadiklarini gostermektedir. Kadin yonetmenler belgesel filmler yaparak
kendilerini ifade edebildikleri bir alan, bir dil olusturmakta ve belgeselde yer
alan kadinlar da bu duruma yardimci olmaktadirlar. Bdylelikle kadin yénetmenler
kendilerini anlatabilirken ayni zamanda da belgeseldeki kadinlarda kendilerini
anlatmis olmaktadir. Dayanisma igerisinde birbirlerine yardim ederek gergek bir
yasam deneyimi ortaya koymaktadirlar. Bu deneyimi ortaya koyma agisindan ve
yapilan filmleri seyircisine ulastirmak adina kadin filmleri festivallerinin de dnemli
bir pay! vardir. Ugan SUpUrge Uluslararasi Kadin Filmleri Festivali 1998 yilindan
bu yana faaliyetini sUrdirmekte ve kadinlara dair filmlere yer vermektedir.
Ayni zamanda Turkiye'de yapilan ilk kadin filmleri festivali olma &zelligini de
tasimaktadir. Diger 6nemli festival ise 2003 yilinda yapilmaya baslanan Uluslarasi
Filmmor Kadin Filmleri Festivali'dir. Bu festivalde de sadece kadin yénetmenlerin
filmleri gdsterim alani bulmaktadir. Kurmaca sinemanin yaninda her iki festival de
belgesel sinemaya yer vermektedir. Film gosterimleri disinda paneller, atolyeler
dizenlemektedirler. Belgesel sinema yoluyla gorinir kilinan kadin emegi
festivaller sayesinde birgok izleyici tarafindan gorinurligint saglamaktadir.

Kiilkedisi Degiliz! Belgeseli ve Belgesel Sinemada Kadin Emegi

Calismanin temel konusunu olusturan kadin emegi ve bunun belgesel
sinema araciliglyla gorintr kilinmasi agisindan Emel Celebi'nin yonettigi Kilkedisi
Degiliz! belgeseli rnek olarak tercih edilmistir. Ozellikle Emel Celebi ve bu filmin
secilme nedeni ise ev isgisi kadinlarin emegine odaklanmis olmasi ve alternatif
bir sdylem Ulretmesi sebebiyle galismaya uygun referans olmustur. Buradan
hareketle yonetmenin filmi Goézlemci Belgesel turdnidn 6zellikleri goz énlnde
bulundurularak bigim agisindan ve soylem analizi yontemiyle igerigi agisindan
degerlendirilecektir. Filmi incelerken Gozlemci Belgesel tlrtinin ozelliklerinden
faydalanilarak kamera kullanimi, ¢ekim agcilari, muzik ve mekan kullanimi
Uzerinden incelenecektir. Filmin bicimsel 6zellikler ile anlatimini nasil pekistirdigini
icerigine nasll katki sagladigina deginilecektir. Séylem analizinde, belgeselde yer
alan ev iscisi kadinlarin paylastiklari Gzerinden, sdylemleri Uzerinden yasadiklari
deneyimlere deginilecektir.

Bu noktada kisaca Gdzlemci Belgesel tlrlnin 6zelliklerine yer vermek
faydali olacaktir. Gozlemci Belgesel tlrtinidn temellerinin 1960°Ii yillarda atildigini
soyleyebiliriz. O vyillarda Kanada'da, Avrupa'da, Amerika’'da yasanan gelismeler
dogrultusunda tasinabilir ekipmanlar ve ozellikle 16mm kamera kullanimi ile olan
seyleri oldugu gibi kaydedilebilme imkani bulmustur (Nichols, 2010, s.172). Bu
donem de ortaya ¢ikan Free Cinema, Cinema Verite, Direct Cinema gibi akimlara
onculik etmistir. Buakimlararasinda Cinema Direct ya da Direct Cinema dedigimiz
Dolaysiz Sinema, 6zellikle Gozlemci Belgesel tirinde belgeseller Gretmislerdir.
Bill Nichols Introduction to Documentary kitabinda belgeseli 6 tlre ayirarak
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incelemistir. Bunlar; Siirsel, Sergilemeci, Goézlemci, Katiimci, Duisinimsel
ve Performatif (2010, s.31). Nichols'a gore, Gézlemci tir dikkat gekmeyen bir
kamera ile glndelik yasami oldugu gibi yansitma c¢abasina vurgu yapar (2010,
s.31). Bu tilrde esas olan olaylara midahale etmeden kaydetmektir. Adeta
‘duvardaki sinek gibi’ tarafsiz, midahalesiz olmayl kendisine ilke edinmistir.
Gozlemci belgesellerde bitin olaylar kameranin 6ninde gergeklesir ve filmi
yapanlarin bu olaylarin gelisimine hicbir midahalesi yoktur (Kutay, 2009, s. 77).

Kliilkedisi Degiliz! belgeselini Gdzlemci tirden yararlandigini sdyleyebiliriz.
BatlnUyle bu ture ait oldugunu séylemek olanaksiz olmaktadir. ClnkU belgeselde
bu tUrin ozelliklerini kiran yaklasimlar bulunmaktadir. Mizansen izlenimi
veren planlar, yonetmenin sesinin zaman zaman cerceve disindan duyulmasi,
belgeselin sonunda sosyal aktorlerin elindeki ses kayit cihazinin goraldigu planlar
bu tlrtn 6zelliklerini kiran bolimlerdir. Dolayisiyla incelenen belgesel tamamen
Gozlemci Belgesel tlrtne ait oldugunu soyleyemesekte bu tirin ozelliklerinden
yararlanildigi soylenebilir.

Giindelikci Belgeseli ve Ev iscileri

Kliilkedisi Degiliz! belgeselinin detayli analizine gegmeden énce Emel
Celebi'nin 2006 yilinda gekmis oldugu Glindelik¢i belgeseline ayrintili yer vermek
yerinde olacaktir.

Guindelikgi filmi; istanbul'da yasayan ve glndelige temizlige giden kadin
iscilerin yasadiklari sikintilari, is hayatlarindaki zorluklari konu edinir. Ozellikle
roportajlar araciigiyla farkli semtlerde yasayan ve cgalisan kadinlar hem kendi
durumlarini anlatirlar ayni zamanda temizlige gittikleri evlerde galisma sartlarina
taniklik ederiz. Gergeklestirilen roportajlarda kadinlar hem is hayatlarini hem de
Ozel hayatlarini paylasirlar.

Glndelikegi filminin bicimsel 6zelliklerine yer verirsek eger; Guindelikgi
filminde kamera Nesnel Gorlds Agisinda kullaniimistir, olaylara mesafeli
konumdadir. Kamera, roportaj cekimlerinde sabitken; kadinlar yUrirken ya da is
yaparken onlarla birlikte hareketlidir. Belgeselde genellikle Genel Plan ve G6gls
Plan tdrlerine rastlamaktayiz. Filmde yer alan kadinlarin 6zel hayati, mekanlar,
yasadiklari mahalleler ve evler ve calismaya gittikleri yerler ile ilgili bilgileri Genel
Planlar ile 6greniriz (Celebi, 2006, dakika 01'41"/01'50"). Ev iscisi kadinlarla
yapllan gorismelerde ise genellikle Gogus Plan kullanmistir. Bu plan turd ile
kadinlar olaylari ya da hikayelerini, yonetmenin ve kameranin varligini unutarak
onlarin i¢ dinyalarina ve anlattiklarina odaklaniriz.

Belgeselde birgok ev, Istanbul'a ait bircok semt yer almaktadir. Bundan
dolayi konular, olaylar, konusmalar olduklari yerde kaydedilmistir. Bu durum bize
dogal mekanlar kullanildigini gosterir. Seyirci yapay bir durum olmadigini, kostim
ya da stldyo ortami gibi kurmaca sinema 6zelliklerinin olmadigini gérmektedir.
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Rdportajlarin yapildigi sirada disaridan yapilan hig bir midahale sz konusu degildir.
Ornegin konusma sirasinda olagan bir sekilde eve biri geliyorsa o da konusmaya
dahil olmaktadir (Celebi, 2006, dakika 05'36"/05'60"). Her sey dogrudan ve
mUdahalesiz olarak aktarilmistir. Bu durumu, ev iscisi kadinlari gtnlik yasamlari
icinde gormemizde desteklemistir. Cunkd kadinlar olduklari gibi davranmakta,
giyinmekte, konusmaktadir. Muzik kullanimi belgeselin basinda ve sonunda yer
almaktadir. Buna ek olarak muzik kullanimi belgeselde ozellikle sahneler arasi
geciste kullanilmistir. Ornegin; Istanbul’un bir ilcesinden baska bir ilgesine gegis
sahnesinde goérUntilerle beraber muzik yer almaktadir (Celebi, 2006, dakika
02'38"/02'52"). Ydonetmenin yaptigr gorismelerde, anlatilan durumlarda muzik
kullanimi yer almamaktadir.

Yoénetmen belgeselde genellikle kendisini gorinmez kilmistir. Ozellikle
mesafeli kalmayi tercih etmistir. Yalnizca yonetmen Emel Celebi'nin varlgi
birkag yerde hissedilmektedir. Ornegin; ev iscisi bir kadina kac yasinda oldugunu
sordugunda yonetmenin sesini duyariz. ilk kez o zaman ydnetmenin varligini
anlariz. Daha sonra ydnetmen baska bir ev iscisi kadinin evinde onlarla birlikte aile
fotograflarina bakarken gorindr (Celebi, 2006, dakika 36°18"/36'30"). Belgesel
de belli dlizenlenmis mizansenler yer almaktadir ancak anlatiya olumsuz etki
yaptigini sdyleyemeyiz.

Belgeselde gorlisme yapilan kadinlar dzellikle yaptiklari isin ne kadar agir bir
is oldugunu ve sikayetlerini dile getirirler. Temel sorunun, yaptiklarinin ‘is" olarak
gortlmemesinden kaynaklandigini ve bundan dolayi sigortasiz, glvencesiz olarak
galismaya mecbur birakildiklarini anlatirlar. Gortsulen kadinlardan biri yaptigi isin
ne kadar zor oldugunu anlatir ve bunun nedenlerini dile getirir. Okuyamadigi igin,
vasifsiz sayildigi icin ve kadin oldugu icin ev isciligi yapmaktadir (Celebi, 2006,
dakika 03'12"/03'23"). Burada bahsedilen durum 6nem arz etmektedir. Clnkl
her kadinin temel gorevlerinden gortlen ev islerine herhangi bir deger atfedilmez
ve olagan bir hal olarak sunulur. Dolayisiyla kadinlarin ev isgileri olmalari ve bunun
karsiliginin devlet de ya da resmi/mesru zeminlerde yer bulmamasi normal
karsilanmaktadir.

Belgeselde bir¢cok kadin bu isten dolayi ortaya ¢gikan meslek hastaliklarina,
is kazalarina deginir ve hatta cam silerken dlUstp hayatlarini kaybeden kadin
iscileri anlatirlar. is yikinin cok agir olmasindan dolayi birgok kadinda bel
fitigl, menlskis vb. hastaliklarin ortaya ¢iktigini belirtirler (Celebi, 2006, dakika
05'53"/06'10"). Ayrica istenilen her isi yapmak zorunda oldugunu ifade eden
kadinlar, yapmadiklari takdirde islerini kaybetme durumunda kalabilecekleri igin
isverenin istediklerini, istedikleri saatlerde yapmak durumunda kalmaktadirlar
(Celebi, 2006, dakika 37'40"/37'55").
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Masalin ideolojisi ve Kiilkedisi Masali

Filme gecmeden dnce belgeselin ismine yakindan bakmak gerekmektedir.
Belgeselin ismi olan Kilkedisi Degiliz! bilindigi gibi Kiulkedisi adli masalin adidir.
Masalin kendisine gegmeden genel olarak masallar hakkinda birkac sey sdylemek
yerinde olacaktir.

Makale boyunca tartisilan, toplumsal cinsiyet, ideoloji, egemen ideoloji,
ataerkil ideoloji gibi kavramlar Urettigi iddia edilen “sinema” gibi masallar da
tim bu kavramlari yeniden Uretmektedir. Masallar insanlik tarihi kadar eskidir.
Masallar insanlarla beraber var olmus ve kusaktan kusaga aktariimistir. Bundan
dolayl da masallar geleneksel kadinlik ve erkeklik rollerinin Gretimindeki en eski
araclardan bir tanesidir.

Masallar, kultlrel ve toplumsal birlikte yasam deneyimleri ile alakall
soylencelerdir, ancak bu anlatilarin gogu cinsiyetgidir ve kadinin ¢ikarina
degildir(Gezgin, 2007, s. 30-31). Ozellikle cocuklara anlatilan bu masallar kiciik
yastaki erkek ve kiz gocuklari igin sinirlari gizmekte ve onlarin toplumsal cinsiyet
rollerini belirleyerek bilingaltina bu kodlari yerlestirir. Masallarda kesin cizgilerle
kodlanan kadinlik ve erkeklik halleri cinsiyetgi yaklasimlari ile dikkat geken bir
husustur. Ornegin; masallarda tivey anneler koti, kizlar pasif ve itaatkar, erkekler
ise glcll ve belirleyici karakterlerdir. Kadinin evi yeridir, kamusal alan degil 6zel
alandir, kadinlar kendi cinsiyle rekabet halinde rekabet erkek odaklidir. Masallardaki
egemen sodylemler, ataerkil toplum yapisini hayatin erken dénemlerinde kodlar ve
dUzenin devamini sdylemleri yeniden Ureterek saglamlastirir. Kilkedisi masalinin
konusu su sekildedir; Kilkedisi'nin annesi dImuUstir ve babasi da baska bir kadinla
evlenmistir. Masal boyunca Kllkedisi lvey annesi ve Uvey kiz kardeslerinden
strekli olarak eziyet gorir. Kendisine ev isleri yaptirilir, hakaretler edilir, fakat
Kllkedisi asla karsi koymaz ve pasif bir sekilde her seyi kabullenir, sessiz kalir ve
istenileni yapar. Ayni zamanda masalda Uvey kiz kardesler arasinda da rekabet sdz
konusudur. Masalin sonuna dogru prens bir balo verir ve bu baloda evlenecegi
kizi sececektir. Kilkedisi de baloya gider ve prensle dans ederken gitmek zorunda
kalir, cam ayakkabisinin tekini unutur, daha sonra prens bu ayakkabiya uyumlu
ayagl bulur ve sonsuza kadar mutlu yasarlar. Kisaca Kulkedisi'nin dzelliklerine
bakarsak eger; konusmayan, hakkini savunmayan, pasif, mutfak ve ev isleriyle
ugrasan, prensini bekleyen, 6zel alanda var olan ve “el degmemis bir kadin”
olarak karsimizda yer alir. Egemen sistemin, ataerkil ideolojinin arzu ettigi kadin
Kdlkedisinin ta kendisidir.

Bu Bir Kiilkedisi Masali Degildir
Kliilkedisi Degiliz! belgeselinin konusuna gecmeden &nce belgeselin

bir farkindalik yarattigini sdyleyebilmek adina ve hem filmin seyircisine hem
seyircinin filme ulasilabilirligine deginmek yararli olacaktir. Belgesel ulusal ve
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uluslarasi olmak Uzere birgok festivalde gosterilmistir (Kameraarkasi.org, 2017) .
Bunun yani sira 6zel gdsterimlerde de film gdsterilmistir. Ayrica belgesel hakkinda
ve konu edindigi ev isgileri ile gesitli gazetelerde yazilar yazilmistir (Kaya, 2014);
(Akyol, 2014). Belgeselin ulasilabilirligi noktasinda festivaller ya da 6zel gosterim
olanaklarinin yani sira belgesel 16 Agustos 2016 tarihinde YouTube'a ylklenmis
ve 193 kez(mukerrer goriintilenme sayisi olasigi ile birlikte) izlenmistir (YouTube,
2016).

Kllkedisi Degiliz! konu itibariyle Gdndelikgilydon: Emel Celebi, 2006)
belgeseli ile benzerlikler tasimaktadir. Gilndelikgi belgeselinde gordigimuz ev
iscisi bazi kadinlari bu belgeselde de izleriz. Filmin konusu ise; evlere temizlige
giden kadinlarin yasamlaridir. Film sosyal glvencesi olmadan calisan, is kazasi
geciren, sakat kalan, cam silerken disUp hayatini kaybeden ev isgilerinin
sendikalasma mucadelesini islemektedir. Bu belgesellerde ev iscisi kadinlarin, ev
isinin Is Yasas! kapsamina dahil edilmesi ve insanca calisma kosullarina ulasmak
icin verdikleri micadeleyi anlatmaktadir.

Yénetmen bu filminde kamerasini Nesnel Gorls Acisi ile kullanmistir.
Kameray! bir kaydedici unsurdan dteye tasimamistir. Kamerayi genelde sabit kimi
zamanda hareketli olarak gorUrlz. Hareketliden kastedilen ise kameranin sallantili
bir bicimde olaylari kaydetmesidir. Bu durum belgeselin gergeklik hissini daha da
kuvvetlendiren ve o anda gelisen olayin igindeymiscesine bir etki saglamaktadir.
Ornegin; kadin karakterler yiirtirken kamera onlari sabit kalarak izlememis bunun
yerine hareketli olarak takip etmistir (Celebi, 2014, dakika 10'05"/10'25").

Plan tirlerinde Genel ve Gogus Planlar goririz. Ornegin; konu geregi
Ozellikle buylUk siteler Genel Planlar ile aktariimistir (Celebi, 2014, dakika
22'14"/22'23"). Ev iscisi kadinlar ile yapilan goérismelerde Gogus Plan tirl tercih
edilmistir. Bu sekilde roportajda anlatilana odaklaniimasi ya da énem arz edene
isaret edilmistir. Kadinlarin calistigi evlerde, disarida, sokaklarda, ev isgisi kadinlarin
evlerinde, kadin sendikasi gibi birgok yerde ¢ekim yapilmistir. Bu ¢ekimlerde
herhangi bir dekor ya da baska bir dramatik unsur yapisi kullanilmamistir. Tim
cekimler dogal ortamlarda dogal sUreclerde yer almistir.

Ydnetmen filmde kendini gérinmez kilmistir. Film igerisinde bir kag kez
yonetmenin varligini hissederiz. Ornegin; yonetmen yorgun oldugunu sdyleyen
bir kadin karaktere —neden bu kadar yorgunsun? diye sorar ve biz o zaman
yonetmenin varligini idrak ederiz (Celebi, 2014, dakika 06'45"/06'50"). Bu
sekliyle yonetmenin kendini gdstermesi de onun gdzlemci tavrina olumsuz etki
yapmamistir. Clnkd sorusu olayin yonint etkilememis ya da yonlendirici bir
sureg olusturmamistir.

) Muzik genellikle sahneler arasinda gecis vyapilirken kullanilmaktadir.
Ornegin; belgeselde yer alan kadin isciler bir yerden bir yere giderken muzik
gorintllere eslik eder (Celebi, 2014, dakika 31'36"/32'59"). Son olarak belgeselin
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sonlarina dogru hareketli temposu ytksek bir mizik esliginde kadinlarin sendika
basvuru ve sendika kurma sUreclerini izleriz.

Masalin Soylemedikleri ve Kadinlarin Soyledikleri

Filmin konusu incelendiginde, evlere temizlige giden giindelikgi kadinlarin
meselelerini anlatan bu film icin isim tercihi artik kadinlarin kendilerinin farkinda
olduklarinin ve karsi bir durusun ilk belirtisidir. Filmde evlere temizlige giden
glndelikci kadin iscilerin yasamlarindan, is hayatlarindan parcalar sunulmaktadir.
Ayni zamanda kadinlarin bir araya gelip érgUtlenip bir sendika kurmalarini ve bu
sendikanin (IMECE Kadin Dayanisma Dernegi) biinyesinde calismalar yapmalarini,
diger ev iscisi kadinlara ulasip onlarla yaptiklari isin belli bir standardi olmasi
gerektigi, devlet tarafindan isci statlisiine kabul edilmeleri gerektigi ve tipki diger
isciler gibi haklara sahip olmalari gerektigi gibi konular islenmekte ve film boyunca
da bunun micadelesini veren kadinlar gdsterilmektedir. Kadinlar birbirlerine
ulasip ve diger kadinlari haberdar edebilmek igin cogunlukla gliindelikgi kadinlarin
yer aldigl bir belediye otoblsinde bunlari konusurlar. OtobUs tikhim tiklim dolu
olmasina ragmen konusmalarini gerceklestirirler ve ayni meslegi yapan Yildiz Ay
burada diger kadinlara seslenir ve “ haklarimizi alabilmek icin hep beraber el ele
vermemiz gerekiyor. Kimse bize destek vermez. Emeklilik hakki, sigorta hakki
almak icin beraber calismamiz gerekiyor. Biz hakkimizi isteyecegiz ki alalim. Yoksa
ne patron bize bir sey verir, ne de evde kocamiz bir sey verir, ne de ¢ocuklarimiz
(Celebi, 2014, dakika 19'53"/20'21") “ otobuste yer alan bir diger glindelikgi kadin
ise soyle der: “Kim bize hak veriyor, kim bize yardimci oluyor bilmedigimizden biz
de katlanip calisiyoruz (Celebi, 2014, dakika 20°22"/20'25"). “ Bunun Uzerine Yildiz
Ay konusmasina devam eder ve “iste bilmemiz gerekiyor. Biz iste soyllyoruz
ki sendika kuralim, kadin sendikasi, erkeklerden ayri, bagimsiz bir sendika. O
sendikanin basinda toplanalim, catisi altinda toplanalim haklarimizi arayalim.
Glndelikgileri gormek zorundalar. Biz azlik degiliz arkadaslar, fabrikalarda calisan
is¢ilerden daha coguz ama daginik calisiyoruz. Su gérdigiin sitelerin icinde her
evde bir kadin var. Cocuklarinizin basina gelecek. Sen bu glin saglam ¢ikacagini
biliyor musun is yerinden? Camdan dlismeyecegini biliyor musun? Cocuklarimiz
kalacak ortada. Yani hepimizin sorunu ayni ama neden ayri davraniyoruz, onu
anlamiyorum. Yasadigimiz sorunlar hepsi ayni, bel fitigi var, dizlerde mendiskiis
var, boyunda fitik var her sey meslek hastaligi. Evden c¢ikiyoruz gidiyoruz evimizde
de ayni isi yapiyoruz (Celebi, 2014, dakika 20'26"/21'27"). “diyerek kadinlara
durumunu anlatir. Biz sdylemin bitininden ve o esnada yapilan gekimlerden
konusmacinin -ki burada Yildiz Ay'dir- niyeti ve amaci anlasilabilmektedir. Yildiz
Ay'in amaci kendisi gibi ev iscisi olan kadinlara, yaptiklar isin bir “is” olarak
gorilmesinin gerektigini ve birlik olmalari gerektigini anlatmaktadir. Yildiz Ay bu
konusmasi ile kadinlarin dikkatini cekmeyi hedeflemektedir.

Yildiz Ay'in kullandigi dil, tercih ettigi cUmleler, kullandigi kelimeler
yapisi itibariyle zaman zaman devriktir ve sirali cimle vyapisinda degildir.
Gindelik konusma dilinde seslenen Ay’in, dzellikle kullandigr “biz, arkadaslar”
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gibi kelimeler, kurulan sdylemin amacini destekleyici niteliktedir. Tercih edilen
bu kelimeler, Yildiz Ay ve diger kadinlar arasindaki iliskiyi aciklamaktadir. Ay,
hem kadinlari hem de kendini farkli yerlere konumlandirmamis ayni yerde ayni
dizlemde konumlandirmistir ve kadin dayanismasinin altini gizmistir.

Soylemin agiklama-bilgilendirme seklinde iletilmesi sdz konusudur
ve konusma bir otoblsln icinde dogal bir slrecte vyapayliktan uzakta
gerceklesmektedir. Ozellikle ifadeler birbiriyle tutarli ve destekleyici nitelikte
olup, sdylemin amaci dogrultusunda odak noktasini birlik olmak ve hak aramak
Uzerinde yogunlastirmistir.

Soylemde gundelikgi Yildiz Ay, kendisiyle ayni isi yapan diger gundelikgi
kadinlara hitap etmektedir. Bu konumda herhangi bir stati ve rol farkindan s6z
etmek muimkin degildir. Esit konumda yer almaktadirlar fakat rol baglaminda
Yildiz Ay hitap eden kisi oldugu igin ve bir dayanismaya davet ettigi icin bilingli
oldugu igin bir rol model 6rnegi olabilmektedir.

Soylem boyunca Yildiz Ay herkese sesini duyurabilmek icin ylksek sesle
konusmaya 6zen gosterir. Konusmanin gelisimi iginde ve diger kadinlarla kurulan
temaslarla samimi bir hava olusmustur. Zaten sdylem-konusma otobUsUn icinde
gerceklestigi icin kadinlar birbirleriyle yakin konumdadirlar. Fiziksel yakinhgin
Otesinde bir yakinlik da sdz konusudur. Yildiz Ay, kadinlar birlik olmaya, hep
birlikte hak aramaya tesvik eder. Ancak beraber olundugu takdirde degisimi
gerceklestirebileceklerini anlatir. Bu noktada gundelikgi kadinlara konusma
yapan kisinin yine iclerinden biri olan Yildiz Ay'in olmasi diger kadinlarla ortak
bir dil Uzerinden iletisimi saglamasi agisindan 6nemlidir. Béylece herhangi bir
yabancilasma durumu da ortadan kalkmaktadir.

Belgesel boyunca bu iste galisan birden gok emekgi kadin ile karsilasiimakta
ve film seyirciye tanitiimaktadir. Kadinlarin verdikleri micadeleyi ve kendi
hikayelerini dogrudan onlardan dinleriz. Kadin isgilerin haklarini arayis yoluna
gitkmalariayni zamanda bireysellikten kolektif bir harekete dontismektedir. Kilttrel
feminizmin savunucularindan Margaret Fuller'e gore; kadinlarin sadece birey
olarak kendi hakikatlerini kesfetmeye ve yeteneklerini gelistirme 6zgurliglne
sahip olmaya degil, hep birlikte kim olduklarini kesfetmeye ihtiyaglari vardir
(Donovan, 2014, s. 78). Belgeselde de kadin emekgilerin tek tek degil imece
Kadin Sendikasi ile birlikte hareket etmeleri hep birlikte kim olduklarinin bilincine
varmalari hedeflenen degisimler icin énemlidir. Ayni zamanda bu sendikayla
birlikte kadinlarin kendilerinin kamusal alanlarini yaratmis olduklari sdylenehbilir.
TUm baskilara ve dislanmaya ragmen ozel alanlarin haricinde kadinlar varlik
gostermislerdir. Yarattiklari bu kamusal alan olan sendikada kadinlar bir araya
gelerek sorunlarini konusmakta, paylasmakta ve ¢ézimler Uretmektedir. Sadece
dUsuncelerin paylasildigi bir yer degil seminerlerin verildigi, etkinliklerin yapildig
bir alani olusturmaktadir. Bu sekliyle de kadinlari 6zel alanlarindan ¢ikarmakta ve
kamusal alana dahil etmektedir.
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Film boyunca Kkarsilastigimiz evlere temizlige-glindelige giden farkli
kadinlar ayni zamanda kendi evlerinde de bu isi yapmaktadirlar. Sistem tarafindan
degersiz ve goriinmez olan, “is” olmayan ev islerinin yani sira ev isgisi kadinlar
baska evlere giderek “is” olarak bunu yapmaktadirlar. Bundan dolay! da yaptiklari
is “is” olarak goriilmez. Yildiz Ay bu durum hakkinda sunlari séyler: “Onemli
olan bizim gegimimizi saglamak igin para kazandigimizin farkina varmamiz.
Eve katkida bulunuyorsunuz diyorlar ya bize kadinlar iste ev isgileri eve katkida
bulunuyorlar. Ben evimi gecindiriyorum, iki tane gocuk buytttim, ev isgiligine
giderek (Celebi, 2014, dakika 04'55"/05°15")". Yildiz Ay'in ifade ettigi bu durum
onemlidir ¢iinkl egemen ideolojinin, ataerkil ideolojinin ve kapitalist ideolojinin
glndelik hayatta sdylemler Uzerinden nasil yer ettiginin bir gostergesidir. Cesitli
araglar Uzerinden iletilen ideolojilerden biri olan kadin emeginin ve ev iginde
Uretilen emegin degersiz oldugunun ve bu isi yapan insanlarin (ki bu isi kadinlar
gogunlukta yapmaktadir) da yapilan isten dolayl degersizlestirilmesi yaygin bir
ideolojidir. Bunun dildeki karsiliklarindan biri ise Yildiz Ay‘in da elestirdigi gibi bu isi
yapan kadinlara eve katki sagliyor gibi ifadelerle, kadini ve emeginin gérmezden
gelinmesi s6z konusudur. Bu tip sdylemlerle ideolojiler dilde yer edinerek kendini
yeniden Uretmektedir. Dilde yer alan bu tip yargilara karsi bir farkindalik da yaratan
belgesel seyircisini uyarmaktadir.

Benston ise evde harcanan emegi sdyle yorumlar:

Benston evde harcanan emegi “kapitalizmn 6ncesi” bir kalinti olarak goérdu
ve kapitalizm altinda dogrudan aileleri tarafindan ttketirken kullanim degerini
Uretmeyi strdlrenlerin kadinlar oldugunu vurguladi. ‘Bu is, Ucretli emek olmadig!
icin hesaba katilmaz.” Kadinlarin ‘galismasi paraya deger degildir, bu nedenler
degersizdir, hatta bu nedenler galisma da degildir.” Bu olgu ‘kadinlarin asagi
statllerinin maddi temelidir... paranin degeri belirledigi bir toplumda... bu
degersiz isi yapan kadinlarin elbette para igin galisan erkekler kadar degerlerinin
olmasi beklenemez (Donovan, 2014, s. 152).

Bu is kolu yok sayilarak kayit disi olarak sistemde yer alir. Devletin isgGi
olarak kabul etmedigi glndelik¢i kadinlar en agir emekgilerden olduklari gibi
devlet tarafindan higbir sosyal glvenceleri de yoktur. Devlet bu isi yapan
kadinlarrisci olarak kabul etmedigiigin is standardi yoktur. Bu durum da kadinlarin
somiiriilmesine neden olmaktadir. isveren istedigi zaman istedigi saatlerde ve
istedigi malzeme ile (ucuz ve tehlikeli kimyasallarla) calistirabilmekte ve istedigi
isi yaptirabilmektedir. Belgeselde bu noktalara 6zellikle dikkat gekilmistir.4

4 1 Nisan 2015 tarihinden itibaren 5510 sayili Sosyal Sigortalar ve Genel Saglik Sigortasi Kanununun
ek 9'uncu maddesine gore ev hizmetlerinde ay i¢inde 10 glinden az ve 10 gin ve daha fazla
sigortall calistiran gergek kisiler hakkinda calistiran, isveren ve sigortalilara yonelik haklar
kazanilmistir. Ev hizmetlerinde isveren yaninda ay i¢cinde 10 giin ve daha fazla streyle galisanlar ve
Ev hizmetlerinde ay iginde 10 glinden az calisanlar hakkinda dizenlemeler yapilmistir. Ev isgisi
kadinlar istedikleri haklarin tamamini elde edememis olsalar da bu ek madde ile gorlnurlik
kazanmislardir. Dolayisiyla elde edilen bu basarida Uretilen islerin ve bunlar arasinda bu filminde
pay! oldugu sdylenebilir.
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Belgeseldeki glndelikci kadinlardan Yildiz Ay gittigi evlerde kendisine
birakilan notlari saklamistir ve bazilarini okur. Isverenin istedigi isler bir ginliik
yapilabilecek isten kat kat fazlasidir. Yildiz Ay'in temizleyecegdi evin sahibi nota
sunlari yazar; “mutfakta, dolaplarin igi, fayanslar, buzdolabi silinecek ve yerdeki
kilim cirpilabilir, firin ve bulasik makinesi cekilirse iyi olur, salon; dolaplarin igi,
hali, yemek masasinin sandalyeleri, balkon kapisinin oradaki ayaklik cekilebilir
mi?, bilgisayarli odanin halisi silinebilir mi?, banyo, dolaplar, camasir makinesinin
arkasi, kiivet dolabinin ici silinebilir mi?, yatak odasi; dolaplarin ici, kaloriferler,
avizeler, camlar, camasirlar, aradaki klclk tuvaletin dis kapisi silinebilir mi?,
dis kapi silinecek... (Celebi, 2014, dakika 17'02"/18'27")" seklinde devam
etmektedir. Sadece Yildiz Ay icin gecerli degil diger kadinlarda da ayni durum
mevcuttur. Bu agir calisma sartlar bir stre sonra mesleki hastaliklara neden
olmakta kadinlari sakat birakmakta ve dlimlere yol agmaktadir. Belgeselde
Ozellikle bu konu Uzerinde durulmustur ve Antalya’da cam silerken ikinci kattan
disen Minire inal kalici yaralar almistir. Minire inal sosyal glivencesi olmadigi
icin hichir haktan yararlanamamis ve hayati boyunca yasamini olumsuz etkiyecek
kalici hasarlar almistir. GUnluk hayatini zorlastiran bu hasarlara ragmen Minire
Inal calismak zorunda oldugunu belirtir ve icinde oldugu durumu sdyle anlatir;
dUstlkten sonra baslarda evin sahibi sik sik gelmeye sonra iki giinde bir gelmeye
basladigini ve sonrada hi¢ gelmedigini, rahatca egilip yemek yiyemedigini,
oturamadigini ve sirekli yatmasi gerektigini sdyler ve ekler, “mecburen calismak
zorundayim (Celebi, 2014, dakika 35'30"/35'31"). ” Minire inal seyircinin gordigi
yalnizca bir kisiydi ama goérinmeyen daha birgok ev isgisinin saglk sorunlari var.
Yasanan tim bu sorunlar emekgi kadinlarin érgttlenme, birlik olma ve haklarini
arama konusunda gudilemektedir. ClnkU kadinlarin daginik calismalari ve birden
gok isverene sahip olmalari, kadinlarin haklarini elde etmelerini zorlastirmakta ve
dUzensizligin yaratabilecegi olasi tehditlere yol agmaktadir.

Sonug

Sinema, ideolojik agidan toplumu yonlendiren 6nemli araglardan biridir.
Hem kurmaca hem belgesel sinemanin kitleler Uzerinde etkisi, ayni zamanda
propaganda aracl olarak da glicl bulunmaktadir. Sinemanin bu 6zelligi vasitasiyla
toplumdaki sikintilar ortaya konulmakta ve ¢dézim yollari sunma imkéani elde
edilmektedir. Toplumun her kesiminde egemen sdylem olan toplumsal cinsiyet
rollerinin kadinlar lehine déntismesinde de belgesel sinema katki saglamaktadir.
Cinsiyetci yaklasimlar iceren filmlerin yerine kadini ve kadini Uretimin ve emegin
bir pargasi olarak goren filmlerin yapiimasi bu anlamda dnemli bir adimdir.

Makalede 6ncelikle kadin emegi tartismalariile literatiire dair bilgi verildikten
sonra kadin emegi ideolojik agidan irdelenerek toplumsal cinsiyet, ataerkil yapi
gibi yapilarin kadin emegine etkileri incelenmistir. Bu okumanin i1siginda belgesel
sinemanin kadin emegini nasil gorindr kilabilecegi érneklem olarak secilen film
Uzerinden tartisiimistir. Belgeselde ev iscisi kadinlarin kendi haklarini arayis
mUcadelelerine taniklik ederiz. Ayrica kadinlarin bir araya gelerek hak arayislarini
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kolektif bir harekete donUstlrmelerini ve ortak bir biling olusturmalarini izleriz.
Taniklik ettigimiz bu sire¢ ayni zamanda o6gretiimis kalip yasam bicimlerine
bir baskaldiri niteligindedir. Bu baskaldiri belgeselin isminden anlatisina kadar
yansimistir ¢inka film, klasik anlati yapisindan uzak, olumsuz temsil sunmayan,
kadinlari birbirlerine karsi 6teki olarak konumlandirmadan meselesini anlatmistir.
Bicimsel olarak belgesel Goézlemci Belgesel yaklasimi ile ele alinmistir. Bu
yaklasimin tercih edilmesi ise kadinlarin meselelerine direkt olarak yer vermek
adina tercih edilmistir. Ayni zamanda Gdzlemci Belgesel yaklasiminda bir streg
konu edildigi icin ve Kilkedisi Degiliz! belgeselinde de bir stre¢ yer aldigi icin
bu secgim yerinde olmaktadir. Belgeselde muzik higbir roportajin arkasinda yer
almamistir. Boylelikle ajitasyona yol agabilecek bir durum olusturulmamistir.
Ayrica belgeselde dis ses kullaniimamistir. Dis sesin eril, st konumdaki her
seye hakim yonlendirici statlslu de tercih edilmeyerek anlatima olumlu bir etki
yapllmis ve glclendirilmistir. Kadina ve kadin emegine dair yapilan bu belgeselin
bir kadin yénetmen tarafindan cekilmis olmasi da ayrica énemlidir. Karsimiza iki
tarafli bir emek Uretimi ¢ikmaktadir.

Yonetmen hem filme hem ev isgisi kadinlara muUdahaleci bir tavir
sergilememis aksine onlarl 6zglr birakmistir. Dolayisiyla belgeselde birgok ev
iscisi kadini tanima imkani sunulmustur. Bdylelikle gériinmez olan ev isciligi
ve bu isi yaptigl igin gdériinmez olan kadinlar somut olarak gorindr olmaktadir.
Kadinlar giristikleri micadelede haklarini kazanmay! istemekte ve bunun igin bir
ugras vermektedirler. Ayni zamanda kadinlar kendilerini bir bakima hapsolduklari
Ozel alanlardan kurtararak, kamusal alanda micadele vererek var olma cabasi
icindedirler. Bu durumuda gorintrltklerinin gergekligini ispatlamaktadir. Kilkedisi
Degiliz! kadinlarin bir araya gelmelerinin, btlnlik icinde olmalarinin, micadele
etmelerinin énemli bir érnegidir.

Belgesel sinemanin gergekile olan iliskisi kadin emegini aktarma noktasinda
onu 6nemli bir arag haline getirmektedir. ClnkU kurgulanarak yansitilan kadinlk
hallerinin, sdylemlerinin karsisina, gercek olan belgeseller araciligiyla gercek
olan kadinlara yer veriimesi énemlidir. Belgesellerde gercek kadinlara, gergek
kadinlarin gnltk hayattaki deneyimlerine, Urettikleri emeklerine yer verilerek ve
bunlari birebir kendi agizlarindan anlatmalari onlarin gorindr olmalarini saglamistir.
Dolayisiyla bu calismada kadin emeginin gorinarliginin belgeseller vasitasiyla
saglanabilecegi gosterilmistir. Bu noktada tartisilan olgularin degismez gergekler
olmadigi, kadin emeginin bilingli olarak gdérinmezlige hapsedildigi ortaya
konulmustur.

Bu calismada ornek film Gzerinden belgesel sinemanin pek ¢ok konuda
oldugu gibi kadin emeginin gortnlr kilinmasinda da ne denli dnemli bir arag
oldugunu kanitlanmaktadir. Calisma boyunca ileri strtlen gorUsler dogrultusunda
bu vyargilarin, ideolojilerin degistiriimez gercekler olmadigini géstermek adina
karsl bir okuma alani saglayan Kilkedisi Degiliz! belgeseli kadinlar ve onlarin
emegini gortnlr kilmis, kadinlara hak ettigi degeri ve saygiyl gostermistir.
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