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Abstract

‘Lovers’ nest, cinema’s loggia box’: A historical
perspective on the loggia box and its functions as an internal
distinction within cinema venues

Focusing on the interplay between cinema and spatiality, this
study concentrates on the most economically, culturally, and socially
significant and highly debated spatial distinction, precisely, the loggia
box and its historical transformations. This research employed auto-
biographies, memoirs, literary works, comics, newspaper archives,
films, and music records. This comprehensive study spans a broad
timeframe, ranging from the early days of our national cinema history
to the late 1980s when the loggia boxes continued to be utilised in
open-air cinema venues in Anatolia. Additionally, oral history studies
conducted in Adana and research from other Anatolian cities have
been incorporated to provide perspectives on loggia utilisation in cit-
ies outside Istanbul. The study observed that loggia boxes, as spaces
inherited from the theatre tradition, were primarily preferred for class
reasons. However, their demand is not solely driven by the desire to
be included in the upper class and adhere to protocol. Cinema ven-
ues, especially loggias, as a space, promise escapist pleasures to
anyone who enters them. Sometimes, the architecture of the halls,
their proximity, and the dynamics of film screening practices enable
certain pleasures that cannot be experienced elsewhere to be en-
joyed in these spaces. This situation is not unique to Istanbul venues;
it is also observed in Anatolian cinemas. With the transformation of



lleti-s-im 39 « aralik/december/décembre 2023 139

cinema venues, originally consisting of a single-screened large hall, into complexes
by dividing them into several smaller halls, loggia boxes such as paradises, par-
terres, or balconies have vanished into history. But today, double seats and sofas
continue to create a distinction in theatres.

keywords: Cinema and spatiality, the internal spatiality of cinema venues,
the transformation of cinema venues, the loggia box, history of cinema-going.

Résumé

‘Nid d’amoureux, loges de cinéma’ : Une perspective historique sur
les loges et ses fonctions de distinction interne dans les salles de cinéma

En se concentrant sur l'interaction entre le cinéma et la spatialité, cette
étude s’intéresse a la distinction spatiale d’une part la plus significative sur le
plan économique, culturel et social et d'autre part la plus débattue, a savoir la
loge et ses transformations historiques. Cette recherche a utilisé des autobio-
graphies, des mémoires, des ceuvres littéraires, des bandes dessinées, des
archives de journaux, des films et des enregistrements musicaux. Ce corpus
complet sinon exhaustif couvre une large période, allant des premiers jours de
notre histoire cinématographique nationale jusqu’a la fin des années 1980, pen-
dant laquelle les loges ont continué a étre utilisées dans les salles de cinéma en
plein air en Anatolie. En outre, des études d’histoire orale menées a Adana et
des recherches menées dans d’autres villes d’Anatolie ont été incorporées pour
fournir des perspectives sur I'utilisation des loges dans les villes en dehors d’ls-
tanbul. L'étude a observé que les loges, en tant qu’espaces hérités de la tradition
théatrale, étaient principalement préférées pour des raisons de classe. Cepen-
dant, la demande n’est pas uniquement motivée par le désir de faire partie de la
classe supérieure et d’adhérer au protocole. Les salles de cinéma, en particulier
les loges, en tant qu’espace, promettent des plaisirs d’évasion a tous ceux qui y
pénéetrent. Parfois, I'architecture des salles, leur proximité et la dynamique des
pratiques de projection des films permettent de jouir dans ces espaces de cer-
tains plaisirs qui ne peuvent étre vécus ailleurs. Cette situation n’est pas propre
aux salles d’Istanbul, elle est également observée dans les cinémas d’Anatolie.
Avec la transformation des salles de cinéma, a I'origine constituées d’une grande
salle a écran unique, en grands complexes en les divisant en plusieurs salles plus
petites, les loges telles que les paradis, les parterres ou les balcons ont disparu
dans I'histoire. Mais aujourd’hui, les fauteuils doubles et les canapés continuent
de créer une distinction dans les petites salles.

mots-clés : Cinéma et spatialité, la spatialité interne des salles de cinéma,
la transformation des salles de cinéma, la loge, I'histoire de la fréquentation ci-
nématographique.
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Bu calismayla, sinema ve mekénsallik iliskisinden hareketle sinema mekan-
larinin igsel ayrimlarina dair 6nermeler merkeze alinarak bu mekansal ayrimlardan
ekonomik, kdiltirel ve toplumsal olarak en belirgini ve en ¢ok tartisilani, yani loca
ve onun tarihsel déndistimleri arastirilmaktadir. Ulusal sinema tarihimizin ilk yilla-
rindan, localarin Anadolu’daki acik hava sinemalarinda kullaniimaya devam ettigi
1980°lerin sonuna kadar olan genis dénemi kapsayan bu ¢alismayi gerceklestir-
mek igin otobiyografilerden, hatiralardan, edebiyat eserlerinden, mizah dergile-
rinden, gazete arsivlerinden, filmlerden ve sarkilardan yararlaniimistir. Bununla
beraber Istanbul disindaki sehirlerin sinemalarindan loca manzaralari igin Ada-
na’da gerceklestirilen sézli tarih calismalarindan ve diger Anadolu kentlerinde ya-
pilan arastirmalardan faydalaniimistir. Calismada, tiyatro geleneginden devralinan
mekénlar olarak localarin éncelikle sinifsal nedenlerle tercih edildigi gordimdistdir.
Ama localara olan talebin tek nedeni list sinifa ve protokole dahil olmayi istemek
degildir. Sinema salonlari, 6zellikle de localar bir mekan olarak, iceri giren herkese
kacgis¢i hazlar vaat eder. Kimi zaman salonlarin mimarisi, kapaliligr ve film gdste-
rim pratiklerinin dinamikleri, disarida yasanamayan bazi hazlarin bu mekéanlarda
yasanmasina olanak saglar. Bu durum sadece Istanbul sinemalarina 6zgti degil-
dir; Anadolu sinemalarinda da gértilmektedir. Tek perdeli biiylk salondan olusan
sinemalarin birkag kliclik salona béltinerek komplekslere déniismesiyle beraber,
paradi, parter veya balkonlar gibi, localar da tarihe karisir. Buna karsin gliniimdizde
kiiclik salonlarda ikili koltuk ve kanepeler ayrim yaratmaya devam etmektedir.

anahtar kelimeler: Sinema ve mekéansallik, sinemanin igsel mekansalligi,
sinema mekanlarinin déniisiimdi, loca, seyir tarihi.
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Giris: Sinemalar, Mekansallik ve Sinemanin igsel Mekansallig

Sinemadan konusurken ‘filmden’ ¢ok ‘salon’u disUndUgimu fark
ediyorum, ancak bunu degistiremiyorum (Barthes, 2013, s. 375).

Sosyal bilimlerde 1970'lerden itibaren mekéana/uzama dair dnermelerin
giderek cesitlendigini ve buna bagl olarak arastirma konularinda kirilma ve do-
nUsdmler yasandigini gérmekteyiz. Mekan, uzam, yer, rota, patika, hareket, akis
ya da ag gibi, cografyayla iliskili bir dizi kavram ve kavramsallastirmanin merke-
zinde oldugu bu kirlma ve dontstimlere mekénsal donds (the spatial turn) di-
yebiliriz (Warf & Arias, 2009, s. 1-10). Bu donlsimle beraber, yasanilan mekan
(lived space), toplumsal mekan (social space), kultirel mekan (cultural space),
heterotopya, hodolojik mekéan, patika (hodology), deneyimlenmis mekéan (ex-
perienced space), beseri mekan (human space), yok-yerler (non-places), Ugun-
cl mekéan-lar (thirdspace-s), akiskan mekéan (liquid space) veya kentsel mekan
(urban space) gibi kavramsallastirmalarin etrafinda, sosyal bilimlerin hemen
her alaninda ontolojik, epistemolojik ve metodolojik paradigma kaymalari ya-
sanmistir, yasanmaya da devam etmektedir. Uzun zamandir mekéana sadece
Uzerinde sUregiden ekonomik, politik, kiltdrel, toplumsal ve benzeri iliskilerin,
gatismalarin, kirllmalarin veya dontsumlerin zemini olarak degil, bu olgu ve ey-
lemlerin asli 6gesi olarak yaklasiimaktadir. Ancak her ne kadar mekan/uzam,
sosyal bilimlerin gilncel tartismalarinda merkezi konumda olsa da 1990'lara
kadar sinema ve film galismalarinda goz ardi edilmistir. Robert C. Allen, gele-
neksel film calismalarinda metnin ve perdenin/ekranin disinda olan her seye
stpheyle yaklasildigini; bu stphenin kdkeninin sosyal bilimlerde 1970'lerde
yasanan donlUsimlere tezat bicimde, film kuramlari alanindaki hakim ekollerin
gelenekselci kalmasina dayandigini belirtir. Ona gbre sosyal bilimlerde yasanan
blyUk dénldslime, ona bagh olarak film calismalarinin ¢esitlenmesine ve sine-
ma arastirmalarinda geleneksel konularin disina ¢ikilmasina ragmen, alandaki
hékim calismalarin cogunlukla (filmsel) metin ve metinlerarasilik gibi konulara
odaklanmasinin sonucunda seyir deneyimi ve bu deneyimin mekansalligina dair
galismalar marjinallestiriimistir (Allen, 2006, s. 15). Benzer bir marjinallestirme
sinema tarihyazimi i¢in de gegerlidir; geleneksel sinema tarihi calismalari da
merkezine filmi koyma egilimindedir. Bu egilimin sonucu olarak geleneksel si-
nema tarihgisi film ve onun etrafinda yapilanmis olan 6gelerin tarihini yazar. Bu
tarihyazimiyla filmin ham ve gésterim kopyalar veya gekim senaryolarindan olu-
san Urlne; aktorler, aktrisler, yapimcilar veya ydnetmenler gibi Ureticilere; dagi-
ticilar, gdsterimi gergeklestirenler veya salon kayitlari gibi Grtind pazarlayanlara;
gazete elestirileri veya elestirmenler gibi Grini tanitanlara ve yayinlar, yasalar,
yonetmelikler veya sansir kurulu gibi piyasay! dizenleyenlere odaklanmakta-
dir. Sonug olarak 1990'lara degin film merkezci bir anaakim sinema tarihyazimi
vardir. Ancak 2000'den sonra, 6zellikle Yeni Sinema Tarihi yaklasiminin (bakiniz
Biltereyst, vd., 2019; Maltby & Biltereyst vd., 2011) ylkselisiyle beraber hem
bu tarihyazimi elestirilmis hem de sinemanin mekansalligina dair calismalar yUk-
selise gecmistir. Yine bu donemde Tirkiye'de de anaakim sinema calismalari-



142 ileti-s-im 39  aralik/december/décembre 2023

na dair elestiriler yogunlasmistir (bakiniz Akser, 2014; Dogan, 2010; Erdogan,
2017; Erksan, 1996; Kayali, 1996; Kirel, 2012; Ozen, 2009a, 2009b).

"Sinema ve mekéansallik”, sinema ve mekan kavrami arasindaki iliskilerin
arastirildigi genis, katmanl ve ¢ok disiplinli bir konudur. Metin ve metinlerarasilik-
tan, dolayisiyla perdedeki/ekrandaki ‘filmsel mekanlar'dan, gosterimin gergekles-
tigi yer/mekan olarak sinemanin fiziki mekanla iliskisine kadar genis alana yayilir.
Sinema ve mekéansallik konusu hem filmlerin hem de sinema mekéanlarinin eko-
nomik, politik, kiltlrel, toplumsal ve benzeri baglamlarinin arastirilmasini kapsar.
Film bicimi, estetigi ve kurami; kiltlrel cografya basta olmak Uzere gesitli kiltirel
calismalar; topografya ve kartografya gibi haritacilik ¢alismalari; mimarlik ¢alisma-
lari ve sehircilik veya kentlesme calismalari gibi pek ¢ok alan sinema ve metinle-
rarasilik calismalariyla iliski kurabilir. Ornegin, bir sinema mekaninin genel mimari
yapisl ve oturma dizeni seyircinin sinema deneyimini etkiler ancak sinemasal
deneyim sadece bu yapiyla sinirli degildir: Uretim, dagitim ve gdsterim pratikle-
riyle beraber seyir deneyimi sehir veya sinema salonu gibi mekéansal sinirlari asan
gok-katmanli toplumsal iliskiler agini kapsar (Cam & Sanlier Yiksel, 2019, s. 417).
Sinema mekanlarinin sokakla, bulvarla, mahalleyle, semtle, sehirle veya kirla,
koyle ve kasabayla iliskisi cok katmanli ve karmasiktir. Allen, “Sinema salonunu,
belirli filmleri izlemenin zamansal deneyimini igeren duragan ve bos bir mekan
olarak disinmek kolaydir” (2006, s. 15) demektedir. Oysa bir yandan mekanin
kendisi ve seyircinin onunla iliskisi, diger yandan film gosteriminin gerceklesti-
rildigi yerin fiziki mekanla iliskisi ve etkilesimi son derece dinamiktir. Nihayetin-
de sinema, salt bir gdsterim mekéanina indirgenemez, ¢linklt Doreen Massey'in
(2005, s. 26-28) ifade ettigi gibi mekéan duragan veya nétr degil, dinamik, iliskisel
ve devam eden bir slreg halindedir. Sinemasal deneyim de mekan deneyiminin
disinda var olmaz ¢lnkd bu deneyim, “tarihsel olarak belirli mekansal pratiklerinin
bir Grantdur” (Van de Vijver, 2019, s. 379). TUm bunlardan dolayi, seyir deneyimi-
nin tarihyaziminda sinema ve mekansallik iliskisinin gozetilmesi kritik 6nem tasir.

Bir sinema mekani fiziki mekanla iliski icindedir, dolayisiyla seyir deneyi-
mi genis bir uzami kapsar. Diger yandan bir sinema mekéani ayni zamanda farkli
bollimlerden olusur ve deneyim sinemanin i¢gsel mekaninda da devinir. Sinema
mekénlarinda gise, antre/giris, lobi, fuaye, tuvaletler, ofisler, salon(lar), makine
dairesi, balkon(lar), loca(lar), perde, sahne ve hatta kimi tarihi salonlarda orkest-
ra cukuru gibi bolimler bulunabilir. Bu bdlimlerin yani sira seyircilerin oturacagi
bolimler de farklilasabilir. Ustelik bu farklilasma sadece mimari pratiklerden veya
fiyattan kaynaklanmaz. Farklilasmanin ekonomik, sinifsal, irksal, toplumsal, kiltd-
rel ve/veya toplumsal cinsiyete dayali gerekceleri vardir. Ornegin Allen (2011, s.
84), 1960’lara kadar Amerika Birlesik Devletleri'nin Kuzey Karolina eyaletinin hig-
bir yerinde siyahlarla beyazlarin sinemalarda ayni boélimlerde oturmadigini soyler.
Siyahlari kabul eden sinemalarda onlara ayrilan bélimler gogunlukla balkonlardir.
Eger sinemalar diiz ayak bir salondan ibaretse bu kez sadece beyazlara veya si-
yahlara hizmet verecek bigimde ayrilir. Tim bunlar mimari zorunluluklardan ziya-
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de irkgiliktan kaynaklanan uygulamalardir’ Serpil Kirel ise Kiltirel Calismalar ve
Sinema (2012) adli yapritinin Tirkiye'de Cumhuriyet Oncesi ve Sonrasi Sinema
ve Seyir Deneyimi baslikli boliminde (s. 87-106), bu dénemde localarin pahali
olmasina ve mekéansal olarak diger ‘siradan’ seyircilerden ayrilmasina dikkatimizi
cekerek, “sinema salonlarinin mekéansal dizenlenmesinin ve seyircinin sinifsal
ozelligiyle ilgili uygulamalarin ¢dzimlenmesinin sinema ve seyirci iliskisini yorum-
larken elde edilecek sonuglar agisindan alana farkh bir boyut kazandiracak nitelik-
te"” oldugunu soyler. Kirel'e gore sadece TUrkiye'ye 6zgl olmayan bu durum, yani
“seyircinin sinifsal 6zelliklerine gore bilet fiyatlarina yansiyan ‘mevki’ler biciminde
siralanarak film izlemesi, seyir dinamigi agisindan ‘igeride’ de kendini hatirlatan
sinif sorununu gagristirir ve bu da ayni zamanda sinema salonunun iginin sanil-
digl kadar esitlik¢gi olmadigini ve ‘disarisi’'ni oldugu gibi ‘igeri'ye tasiyan sinifli bir
yaplyl dngoren mekéansal dizenlemeye sahip oldugunu gosterir” (Kirel, 2012, s.
98-99). Dolayisiyla sinema mekéanlarini salt seyrin gergeklestirildigi duragan ve
bos mekénlar yerine, ekonomik, politik, kiltlrel, toplumsal benzeri iliskileri yeni-
den-dlzenleyen, gorindr kilan katmanli, karmasik ve devingen mekéanlar olarak
distnmek gerekir.

Tiirkiye’de Sinemanin igsel Mekansalligina Dair Uygulamalar ve
Kuramsal Yaklasimlar

Cumhuriyet gazetesinde 5 Haziran 1942'de yayimlanan haber bize istan-
bul'daki sinemalarin siniflandiriimasina ve 6zellikle de bu siniflandirmanin ekono-
mik boyutuna dair 6nemli veri saglar. Sehir Haberleri — Sinemalarda Fiat Zammi
baslikli bu habere gére resim ve vergilere yapilan zamlar dolayisiyla sinemalarin
bilet fiyatlarina da zam yapiimistir. Bu zamla beraber sehirdeki sinemalar Ug¢ sinifa
ayrilarak su fiyatlar tespit edilmistir: Birinci sinif sinemalarda birinci sinif localar
250, ikinci sinif localar 190, balkon veya liks koltuklar 50, hususi? veya birinci
mevki sandalyeler 37.5, ikinci mevki veya duhuliye® 25 kurus; ikinci sinif sinema-
larda birinci sinif localar 190, ikinci sinif localar 150, balkon veya liks koltuklar 45,
hususi veya birinci mevki sandalyeler 32.5, ikinci mevki veya duhuliye 20 kurus
ve UglncU sinif sinemalarda, birinci sinif localar 130, ikinci sinif localar 100, balkon
vevya lUks koltuklar 32.5, hususi veya birinci mevki sandalyeler 25, ikinci mevki
veya duhuliye 12.5 kurus olarak uygulanacaktir. Bununla beraber birinci ve ikinci
sinif sinemalarda tenzilatli halk matineleri de olacaktir: Birinci sinif sinemalarda,
haftanin bir giinl glindliz seanslarinda ve cumartesi, pazar ginleri de ilk iki mati-

1 Kuzey Karolina'daki sinemalarda gorilen bu irk¢l uygulamalara dikkatimizi ¢geken sadece Allen
degildir. Charlene Regester'in yine ayni yerde, Kuzey Karolina’da yapmis oldugu calismalarda
da goriildigu tzere Afro-Amerikanlar iin sinema salonlari ‘Oteki’ sayildiklari mekanlar olmus-
tur. Sinemalarda Afro-Amerikanlara ayrilan bolimler, balkonlar vardir ve bunlara “akbaba tinegi”
(buzzard's roost) denilmektedir. Bu bolimler siyahlari beyazlardan ayirmak igin 6zel olarak diizen-
lenmislerdir ve kimi zaman bu yerlere girisler ayri bélimlerden yapiimaktadir (aktaran Kirel, 2010,
s. 50-51). Bu konudaki genis bir tartisma igin lGtfen Kirel'in ayni galismasindan Sinemaya Gitmek
Nasil Bir Deneyimdir? (2010, s. 48-57) baslikli bolime bakiniz.

2 Hususi, hususiyye (Arapca). Bir seye, birisine mahsus (Piskallioglu, 1977, s. 157).

3 Duhl (Arapca). Igeri girme. Duhul-ii hurug, igeri girip cikma. Duhuliye (Arapga) igeri girme Ucreti
(Piskulltoglu, 1977, s. 58).
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nede her yer 30 kurus; ikinci sinif sinemalardaysa haftada iki glin gece ve gindiz
her yer 25 kurus olacaktir (Cumhuriyet, 5 Haziran 1942, s. 2). Sinemalarin bilet
fiyatlarinin belediyeler tarafindan diizenlendigi bu dénemde —bu nedenle hem Is-
tanbul’da hem de tasrada sinema sahipleri ve isletmecileriyle belediyeler arasin-
da siklikla catisma yasanir—, Istanbul sinemalari icin kombin-ayak sisteminden*
farkli ikinci bir siniflandirma yapiimasi dikkat gekicidir. Bu siniflandirmanin yani
sira, birinci ve ikinci sinif sinemalar igin indirimli halk giint ve matineler diizen-
leme zorunlulugunun getiriimesi de énemlidir. Bu dénemde, yerel yonetimlerin
bilet fiyatlariyla ilgili politikalarinda kamu yararini goézettigini ve halkin sinemaya
gidebilmesinin 6nemsendigini sdyleyebiliriz. Diger yandan su da dikkat gekicidir
ki sadece salon veya acik hava sinemalari kendi aralarinda siniflandiriimis degildir;
bununla beraber her sinema kendi icinde mekéansal ayrima tabi tutulmus ve bu
ayrim fiyatlara yansitilmistir. Ustelik bu dénemin gazete haber ve reklamlarinda
sinemalarin mekansal ayrimlarinin bilet fiyatlarina da yansiyacak bigimde, yuka-
rndaki haberde yer alan siniflandirmayi astigini da gérmekteyiz. Ornegin, Glorya
sinemasinda gosterime giren Cazbant Kirali® filminin reklaminda parter® ve parter
localarla balkon fotdyler” ayrimlari vardir ve bu bolimlerin fiyatlar salondaki diger
boélumlerden farklidir (Vakit, 6 Kasim 1930, s. 5). Opera sinemasinda gosterilecek
olan Kadinin Harbe Gidisi® filminin reklaminda (Vakit, 30 Eyltl 1939, s. 4), loca
benyuvar® adli farklh bir ayrimla karsilasiriz. Hiseyin Rahmi Gurpinar’in, 1921'de
tefrika edilen ve 1942'de kitap olarak yayimlanan Kesik Bas adli romanindaysa
yeni bir ayrim daha gorlrtz: “Partere, localara, paradiye'™ halk agir agir doluyor,
sinema garsonlari asagida musterilerin ellerindeki biletlere bakarak onlara otura-

4 Kombin-ayak sistemi, 1960-1970’lerde cogunlukla istanbul’da ama kimi Anadolu sehirlerinde de
uygulanan film dagitim ve gdésterim sistemidir. Bu sisteme gore, sezon éncesinde belirli filmciler
(yapim ve dagitim sirketleri) ve sinemacilar (salon ve acgik hava sinema isletmeleri) bir araya gel-
erek gruplar, yani kombinler olusturur. Ayni kombindeki sinema isletmeleri de kendi iginde, 30-35
haftalik gosterim icin yeniden gruplanarak ayaklar olusturulur. Bir ayakta yer alan tim isletmelerde
ayni haftada ayni filmler gosterime girer (bakiniz Gékmen, 1973, s. 59-60).

5 King of Jazz (John Murray Anderson & Walter Lantz, 1930).

6 Parterre (Fransizca). (...) 2. (Tiyatroda) Koltuklarin arkasindaki bolim, parter. 3. (Tiyatroda) Parter
seyircileri (Sarag, 1985, s. 1008)

7  Fauteuil (Fransizca). 1. (Oturulan) Koltuk (Sarag, 1985, s. 592).

8 She Goes to War (Henry King, 1929).

9 Baignoire (Fransizca). 1. Banyo teknesi. 2. (Tiyatroda) Yerkati locasi (Sarag, 1985, s. 131).

10 Paradis (Fransizca). (...) 2. Cennet gibi yer (...) 4. (Tiyatroda) Galeri, Ust katlar (Sarag, 1985, s. 999).
Gurpinarin yani sira Sait Faik Abasiyanik gibi baska edebiyatgilarin yapitlarinda da karsilastigimiz
paradiler, sinemanin ayri bir calismayl hak eden i¢sel ayrimlarindan biridir. Yonetmen Marcel
Carné'nin senarist Jacques Prévert’le gergeklestirdigi ve 1820’lerin Paris'inde, Boulevard du
Crime'da galisan aktris Garance'in aktor Frédérick, Pierre ve pandomimci Baptiste'le iliskisini ak-
taran Cennetin Cocuklari (Les Enfants du paradis, 1945) filmi de adini tiyatrolardaki paradilerden
alir. Filmde islendigi ve aktarildigi gibi paradi, tiyatrolarin en st balkonlarina halkin verdigi addir.
Bu kisimlar genellikle tiyatrolarin en ucuz yerleridir ve adini hemen Uzerlerindeki, mitolojik hikéaye-
lerden esinlenerek boyanmis tavanlardan alir. Ayni nedenle bu bolimler Ingilizcede “The gods”
(Tanrilar) olarak adlandirilir. Antik tiyatrolarda oldugu gibi burada, cennette oturan Tanrilar sahne-
deki aktor ve aktrislere, yani 6limlilere yukaridan bakar ve kimi zaman da onlara takilmaktan geri
kalmazlar. Cennetin Cocuklari filminde paradi, yoksullarin en yoksullari tarafindan isgal edilir; film
“tiyatrolarin en Ust katindaki en ucuz koltuklarda tiineyen [...dans le poulailler]” —akbaba ttinegini
animsayin litfen—, mitevazi insanlara adanmistir. Senarist Jacques Prévert icin bu kisiler “gergek
seyircilerdir; tepki veren ve oyuna katilan...” (aktaran Aurouet, 2007, s. 87).
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caklari mevkileri gdsteriyorlardi” (Girpinar, 2021, s. 159). TUm bunlardan sonra,
sinemalarda, oturma yerlerindeki mekansal ayrimin son derece genis oldugunu
soyleyebiliriz: Birinci mevki —diger adiyla hususi—, ikinci mevki —diger adiyla du-
huliye—, balkon, balkon fotdy, IUks koltuk, birinci sinif loca, ikinci sinif loca, loca
benyuvar, parter ve paradi''.

Yukarida érneklerini gordigimiz gibi, istanbul’'da belediye eliyle sinema
salonlarinin siniflandiriimasi; bu siniflandirmanin fiyat farklilasmasiyla seyirciye
yansimasi ve salonlarin farkli mevkilere ayrilarak satisa sunulmasi, Kirel'in de éner-
digi gibi (2012, s. 98-99) “seyir dinamigi agisindan ‘iceride’ de kendini hatirlatan
sinif sorununu gagristinir”. Evet, Miriam B. Hansen (1983, s. 148-149; 1991, s. 11)
ve Arnold Hauser'in ifade ettigi gibi (1995, s. 420, 423), sinema salonlari “liman
iscilerinden gdé¢cmenlere, kadinlardan gocuklara, yoksulluk ve okuma-yazma bil-
meme paydasinda birlesen, herhangi bir sinif veya kiltlr ¢cevresine ait olmayan,
karisik, mafsallanmasi eksik ve sekilsiz genis bir kitleyi” bir araya getirmektedir.
Ancak bu, salonun esitlik¢i oldugu anlamina gelmez ve sinemalar disarisini oldugu
gibi iceriye tastyan, sinifli bir yapiyi ngéren mekansal diizenlemelere sahiptir. Us-
telik sinemanin igsel mekaninin bolimlenmesi sadece fiyat farklilasmasina veya
irka dayali degildir; bunun yani sira farkli kltlrel ve toplumsal ayrimlar da vardir.
Hasan Akbulut, yUrGtGcOligunt yaptigr Kultlrel ve Toplumsal Bir Pratik Olarak
Sinemaya Gitmek: Tirkiye'de Seyirci Deneyimleri Uzerine Bir Sozli Tarih Calis-
masi (2018) baslikl TUBITAK projesi kapsaminda gerceklestirilen cok sayidaki
s0zIU tarih calismasindan hareketle, 1960'larin Tlrkiye'sinde sinemalarda sinifsal
ayrimlarin yani sira farkli baglamlarda ayrimlar olduguna dikkatimizi ¢eker: ”
bilet fiyatlarindaki farkhliklar, gidilen sinema salonlari (merkez sinemalari — semt
sinemalari — agik hava sinemalari), sinema salonunda oturulan yer (deri kaplama-
li loca — tahta paravanla ayriimis ve valnizca bekéar erkeklere, askerlere ayrimis
tahta koltuklar), gdsterilen filmler, salondaki yeme-igme pratikleri gibi nedenlerle
sinema salonlarinin cinsel, sinifsal ve kiltirel ayrismalarin da alani oldugunu or-
taya koymaktadir” (Akbulut vd., 2018, s. 173). Dilek Kaya, 1950'lerden itibaren
Izmir'de faaliyet gdsteren sinemalarin “salon, koltuk, balkon ve loca” olmak lze-
re, bilet fiyatlarina da yansiyacak bicimde dort ayrima tabi tutuldugunu (Kaya,
2017, s. 117) belirterek, 1950'lerin sonu itibariyle bilet fiyatlarinin “sinemalarin
sinifina ve oturma yerlerine bagl olarak, 100 ila 200 kurus arasinda” degistigini
localarinsa “5-10 lira arasinda” fiyatlandigini aktarir (Kaya, 2017, s. 99-100). Ka-
ya'ya gore de sinemalarin “sinifsiz, imtiyazsiz, kaynasmis bir kitle”nin mekéani
oldugu énermesi tartismalidir ve farkli siniftan seyirciler pek ¢ok farkli amagla
sinema mekanlarini kullanmaktadir. Kaya, ayni zamanda bu ¢alisma igin dnemli
bir meselenin altini gizer: Bazi seyirciler, sinemada mahremiyet duygusunu daha
az riskle yasamak icin balkonlarin arka taraflarini ve daha fazla lcret 6deyerek
localari segmektedir. Buna karsin, “sinemada mahremiyet duygusunu yasamak
11 1900’lerin basinda tam da sinemanin kdltirel yasama dahil oldugu bir dénemde, “Avrupa kdken-

lilerin ve elit azinliklarin” (Scognamillo, 1990, s. 27) ikamet ettigi, kozmopolit ama her seyin
merkezinde Fransiz kiltlrinin ve Fransizcanin oldugu, Galata'dan Taksim’e uzanan Grand Rue

de Pera'da tiyatrolardan sinemalara dénlismeye baslayan mekanlarin adlari gibi, i¢gsel ayrimlarinin
adlarinin da gogunlukla Fransizca olmasi sasirtici degil.
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muimkdn olmakla birlikte, gene de ¢aba gerektirmektedir ve tam bir mahremiyet
loca disinda mimkin degildir” (Kaya, 2017, s. 115). Serdar Oztlrk ise sinema
mekanlarinin kullanim bigimlerinin yarattigi ayrimlara dikkatimizi geker. Ona gore
sinema mekanlari sadece film seyretmek igin kullanilan mekéanlar degildir: “Ka-
din-erkek iliskileri konusunda en muhafazakéar olarak distnulen yerlerde dahi ka-
din ve erkeklerin karsilasmalarina, kagamak bakislarina ve bulusmalarina imkan
veren dzellige sahiptir” (Oztiirk, 2013, s. 23). Kullanim bicimindeki farklilasmanin
sinemalarin igsel mekansal ayrimlarina da yansidigini yine ayni ¢calismadan ¢ikar-
maktayiz. Oztlrk'lin yurittigl sozli tarih calismasinin katilimeisi Clineyt Ergu-
van, yasadiklari yerdeki kislk sinemalarda localarin oldugunu ama kendisinin ve
esinin localara gidemediklerini aktarmaktadir. Bunun nedeni “oturduklari yerden
telefonla sinema fisi, bileti ayirtan” varsillardir. Oztiirk’e gére “vazlik sinemalarda
olmamasina karsin, kapall sinema salonlarinda localar, daha Ust kesimler igindir.
Localari kullanamayan siradan insanlarin algisinda bu durum merkezi bir yer isgal
etmektedir” (2013, s. 24). Localarin fiziki degil ama, edebl dlinyadaki sinemalarda
yarattigi ayrimlara dair sira disi bulgularaysa Meltem Génden Oktem'’in doktora
teziyle (2010) ulasmaktayiz. Gonden Oktem tezinde Memduh Sevket Esendal,
Ziya Osman Saba, Refik Halit Karay, Nazim Hikmet, Nahit Sirri Orik, Selim ileri ve
Firuzan gibi, pek ¢ok edebiyatcinin yapitlarinda sinema localarinin (ve balkon gibi
diger ayrimlarin) kentsel-toplumsal statlinin bir gostereni olarak yer aldigina dik-
katimizi geker. TUm bu kullanim bigimleri ve ayrimlar, 6zellikle de buyUk sehirlerin
disinda kalan yerlerde, sehir merkezlerinde ve sehir disi alanlarda kimi sinemalar-
da bekar erkeklerle kadinlar ve aileler igin duhuliye veya balkon gibi farkli boltimle-
rin kullaniimasi veya kimi kdylerde siralarin perdeye yakinligina gére ihtiyar erkek-
lere, orta yash ve geng erkeklere, kadinlara ve gocuklara tahsisi gibi uygulamalar,
ayrimin sadece sinifsal temelli degil, kiltlrel ve toplumsal temelli de isledigini
gosterir. Ustelik yine Kirel'in (2015, s. 212) de ifade ettigi gibi, bu ayrimlar ve di-
zenlemeler “rastlantisal sayillamayacaklar gibi, ekonomik ve kultirel dinamiklere
paralel olarak degismeye devam ettikleri icin ayrica dnemsenmelidir.”

Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Bu calismayla sinema ve mekansallik iliskisinden hareketle Akbulut (2014,
2018), Kaya (2017), Kirel (2005, 2012, 2015) ve Oztiirk (2013) gibi arastirmacilarin,
Ozellikle s6zli tarih calismalariyla ulastiklarn sinema mekanlarinin igsel ayrimlarina
dair dnermeleri merkeze alinarak, bu mekéansal ayrimlardan ekonomik, kultirel
ve toplumsal olarak en belirgini ve belki de en tartismali olaninin yani locanin
arastiriimasi amaglanmaktadir. Ulusal sinema tarihimizin ilk yillarindan, 6zellikle
Erken Cumhuriyet Doneminden localarin Anadolu’daki agik hava sinemalarinda
kullanilmaya devam edildigi 1980’lerin sonuna kadar olan genis bir donemi kapsa-
yan bu calismayla su sorulara yanit aranmaktadir: (1) Sinema mekéanlarinin igcinde
belirgin bir icsel mekéani olusturan, adeta ‘kutu iginde kutu’ olan localar, kullanim
pratikleri/islevleri bakimindan hangi ayrimlari meydana getirmektedir? (2) istanbul
ve Anadolu sinemalarinin tarihinde localarin meydana getirdigi ayrimlarin érnekle-
ri nelerdir? (3) Localarin yaratmis olmasi muhtemel ayrimlarin kokenleri nelerdir?
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(4) Localarin yaratmis olmasi muhtemel ayrimlari sinifsal ve kdltlrel baglamlarda
nasil yorumlayabiliriz? (5) Ulusal sinema tarihimizde, sinema mekanlarinda locala-
rin ve localardaki hadiselerin edebiyat yapitlarinda ve/veya basinda arttigi/gérintr
oldugu dénemler var midir? Bu artisa yonelik tepkiler nelerdir? (6) istanbul ve
Anadolu sinemalarindaki localarin kullanim pratiklerifislevleri farklilasmis midir?
(7) Bir igcsel ayrim olarak localarin artik var olmadigr giinimuizde, yani 2020'lerde
sinemanin i¢gsel ayrimlari devam etmekte midir?

Bu calismayi gercgeklestirebilmek igin daha 6nce yapilmis kuramsal calis-
malardan ve alan arastirmalarindan, otobiyografilerden, hatiralardan, edebi eser-
lerden —0zellikle romanlardan—, gazete haberlerinden, filmlerden, sarkilardan ve
s6zIU tarih calismalarindan yararlaniimistir. Kuramsal galismalarin ve ozellikle ye-
rel sinema tarihine odaklanan alan arastirmalarinin taranmasi igin, 2017 yilindan
bu yana DergiPark, Tilrkiye Agik Arsivi, Ulusal Tez Merkezi ve farkl elektronik
arsivleri tarayarak Mendeley uygulamasi Uzerinden olusturdugumuz TUrkiye Yeni
Sinema Tarihi Calismalari, TUrkiye Yerel Sinema Tarihi Arastirmalari ve Tlrkiye
Sinema Mekanlari Arastirmalari veri tabanlari kullaniimistir. Bununla beraber, bu
kaynaklar araciliyla ulasilan yeni kavramlar ve olgular anahtar kelimelere donts-
tUrllerek yukarida anilan blyUk veri tabanlarinda yeniden taranmistir. Edebiyat
yapitlarinin taranmasi igin sinemayi ve sinema mekanlarini eserlerinde konu ve/
veya mekan olarak degerlendiren yazarlardan hareket edilmis ve kar topu ydnte-
miyle tarama galismasi gergeklestirilmistir. Sinema localarinin ve localardaki ha-
diselerin Gglncl sayfa haberlerine pek gok kez konu oldugu Erken Cumhuriyet
Déneminde yayimlanan gazetelerin taranmasi icin istanbul Universitesi Gazete-
den Tarihi Bakis Projesi Arsivi (http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/GAZETE/) ve
Cukurova Universitesi KatUphanesi tarafindan dijitallestirilmis olan Yeni Adana
Gazetesi Arsivi (https://library.cu.edu.tr/yeniadana) kullanilmistir. Sinemalar ve
sinema localari hakkindaki sarkilarin saptanmasi igin TUrkiye Radyo Televizyon
Kurumu arsivinden (https://www.trtdinle.com/genre/trt-arsiv) faydalanilmistir. Bu
taramayla ulasilan sarkilarin yayin tarihlerini ve mecralarini (plak veya kaset gibi)
saptayabilmek iginse Tulrkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi'nin (MESAM)
arsivi basta olmak Uzere pek ¢ok farkli kaynak taranmis ve koleksiyoncularla goé-
ristimustUr. Sinemalardaki loca sahneleri hakkindaki denetim ve alinan sanstr
kararlarinin saptanmasi icin Ali Karadogan ve S. Ruken Oztiirk’iin Kiltiir ve Turizm
Bakanligi Telif Haklari Genel MUdUrligu Arsivi — Sanstr Karar Defterleri (izerinde
yaptiklar Tarkiye'de Sinema Sansurtnin Tarihi (1932-1988): Sansur Karar Def-
terleri Uzerine Bir inceleme (2022a & 2022b) baslikli Gg ciltlik tarama calisma-
sindan yararlaniimistir. Tim bunlarla beraber, Adana’daki sinemalarindaki loca-
larin kullanimlarini saptamak icin, 2017'den bu yana Adana sehir merkezi basta
olmak Uzere Cukurova Bolgesinin sinema tarihini ve bdlgedeki sinemaya gitme
deneyimlerini arsiv taramalari, belgeleme, haritalama ve so6zIU tarih galismalari
gibi bir dizi yontemle arastirdigimiz —ve arastirmaya devam ettigimiz— Cukuro-
va Bolgesi Sinema Tarihi Arastirmalari: Arsiv Tarama, Belgeleme, Haritalama ve
So6zIU Tarih Calismalan Ust baslikli bir dizi arastirma kapsaminda gergeklestirilen
120'den fazla s6zll tarih calismasindan olusan arsiv taranmistir. Her ne kadar
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bu s6zIU tarih calismalarinda 6zel olarak localara ve onlarin kullanim bigimlerine
odaklanilmamis olsa da katilimcilara gittikleri sinemalarin oturma dizeninde bir hi-
yerarsi olup olmadigi ve sinemalarin baska hangi amaglarla —dinlenmek-uyumak,
yagmur vb. nedenlerle siginmak, sevgiliyle bas basa kalmak gibi— kullanildigi da
sorulmaktadir. Bu galismalardan, katiimcilarin localarla ilgili hatiralari ve goéruasleri
ayrica tasnif edilmistir. TUm bu tarama calismalariyla ulasilan veri —eger verinin
bulundugu kaynak dijitalse veya dijitallestirilebiliyorsa, kaynagin kendisi— ve bu
verinin ayrica aktarildigi metin kartlari, veri tabanlari olusturmak ve veri tabanlarini
yeniden taramak icin kullanilan Mendeley uygulamasinda Kuramsal Calismalar ve
Arastirmalar, Gazete Haberleri ve ilanlar, Edebi Metinler ve Sarki Sozleri ve S6zl(
Tarih Calismalari baslklariyla siniflandiniimistir. Her bir gruptaki veri Sinemalarin
icsel Ayrimlari ve Fiyat Farklilasmasi, Sinifsal Farklar ve Localar, Mahremiyet ve
Localar ve Yerel Sinemalardaki Localar Ust temalariyla yeniden tasnif edilerek bir
araya getirilmis ve yorumlanmistir.

Arastirmanin Bulgulan

Ayricalikhi Sinifin Mekani Olarak Tiyatrodan Devralinan Localar

Kafeslerin arkasinda suslU  saraylilar, hanimlar. Yasmaklari,
yeldirmeleri, tuvaletleri iyice belli olur. CUnklU kafesleri seyrek.
Locadan locaya asnaliklar'?. Meseld siz locadan cikinca karsiki
locadan derhal bir kiyam vaki olur. Yelpazelerle mendillerle envai'®
isaretler. Yelpazeyi sikca sallamak c¢ok seviyorum demek. Erkek
baska tarafla mesgul olursa basini donlp igbirarla' loca kapisindan
gtkmak... (Alus, 1932, s. 8).

Osmanli'da ilk dizenli film gdsterimleri, — Sponeck Birahanesi veya Seh-
zadebas! Feyziye Kiraathanesi gibi aslinda film gdsterimleri veya diger sahne sa-
natlari igin tasarlanmamis mekanlari istisna kabul edersek—, tiyatro veya opera
salonlarinda yapilmistir. Bu mekanlarin pek gogu hemen erken dénemde sinema
salonlarina dénUstUrdllr — tabii ki tiyatro basta olmak Uzere, farkli sahne sanatlari
veya konserler ve sihirbazlik gdsterileri bu mekéanlarda yapilmaya devam eder.
Bu duruma Cinéma Théatre Pathé Fréres, Cinéma du Luxemburg, Les Cinémas
Orienteaux, Cinéma, Parlant, Cosmographe, Ciné Alcazar, Ciné Splendide veya
Cinéma Union gibi salonlari 6rnek gdsterebilir. Diger yandan 1910’lardan itibaren
sadece sinema isletmeciligine odaklanan —ama mutlaka farkli etkinliklere de ev
sahipligi yapan— mekanlar da insa edilmeye baslanir. Ciné Eclaire, Ciné Central,
Ciné Etoile, Ciné Palace, Gaumont, Ali Bey Sinemasi veya Kemal Sinemasi gibi
mekanlar da bunun 6rneklerini olusturulur. Gerek tiyatro veya opera salonlarindan
doénistirilen gerekse yeni insa edilen salonlarda localar korunmustur. Ornegin

12 Asina, asna (Farsga). Bildik. Tanidik (Piskdllioglu, 1977, s. 19).

13 Enva (Arapca). Cesitler, turltler (Puskullioglu, 1977, s. 76). Sermet Muhtar Alus yazisinda bugin
“envai” olarak kullanilan kelimeyi “enval” bigiminde yazmistir.

14 Igbirar (Arapga). Glcenme, kirilma (Piskdlldoglu, 1977, s. 170).
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Cinéma Ottoman’dan donlstlrilen Melek sinemasi, 1958'deki tadilatla Emek
sinemasi adini alacak ama yapi 2013teki yikimina kadar localarini koruyacaktir.
Kirel'in de ifade ettigi gibi, localarin korunmasi ve kullaniimaya devam etmesi
durumu kaynagini tiyatro geleneginden devralmis ve sadece Tlrkiye'ye 6zgl ol-
mayan uygulamadir (Kirel, 2012, s. 98). Bununla beraber yukarida érneklendigi
gibi, isimlendirmelerine baktigimizda sinemanin i¢sel diger ayrimlarinin da tiyatro
ve opera salonlarindan devralindigini séyleyebiliriz.

Localarin mekéansal devrine pratiklerin de eslik ettigini séylemek yanlis ol-
maz. Tiyatrolarda ‘ayricalikl kesimlere’ ayrilan localar sinemalarda da ayricalikli ke-
simin mekani olur. Salah Birsel, Il. Abdilhamit'in Paris'teki glnlerini yazarken bir
opera gosterimine deginir. Il. Abdilhamit'in de bulundugu Osmanli locasi Fransiz-
lardan buyuk ilgi gérmiistiir; mevsim yaz ve hava sicaktir. Sultan istanbul’'a don-
duglnde, etrafindakilere o giini soyle anlatacaktir: “(...) Biz localarda dUpedtiz
otururken, halk yerlerinde terlerini siliyor..." (aktaran Birsel, 2004, s. 47)'. Ayni
glnlerde localar istanbul’da da ayricalikli kesimin mekanlandir. Sermet Muhtar
Alus, ilk ‘canli fotograf’ seyrini soyle aktarir:

GUnUn birinde, rahmetli babam: "Haydi, canli fotografa gidiyoruz,’
dedi. Baba, ogul, o zamanlar Halep carsisi denilen, iginden at
canbazlari hig eksik olmayan binanin kapisina geldik. Girebilirsen gir,
iskarca. Glgbeld dalabildik. Her taraf tika basa dolu. Beyoglu'nun
batin kibarlar, tath su Frenkleri, vezirzadeler, damad beyler...
Localardaki madamlar tuvaletler, elmaslar iginde; mosyoler de
monokllar, smokingler, ganlar; beylerde sirma kordonlar, altin
madalyalar... (Alus, 1995, s. 56).

Sadece Istanbul'da degil, Anadolu sehirlerinde de localar, aristokratlarin ve
burjuvalarin mekanlaridir. Ornegin izmir'deki “son derece liks ve zevkle dosen-
mis” Elhamra sinemasinin balkon localari ve benyuvarlari sehrin taninmis simala-
rina hitap eder (Savur, 2017, s. 156). 1960'larda Van'daki sinemalarda, sandalye
fiyatinin dort katina bilet satilan localarda film izleyenler ekabirden’® sayiimaktadir
(Ertaylan, 2013, s. 1848). Localarin, ayricalik semboline donistigld Baskent An-
kara'daysa sira disi érnekler gérmekteyiz: Ankara Tirkocagi'nin merkez binasin-
daki salonda, sahnenin tam karsisinda, “Gazi Hazretleri'ne mahsus ve son derece
sanatkarane islenmis” bir loca vardir (Vakit, 22 Mart 1930, s. 4). Ankara'da, Yeni
Sinemada da Atatlrk’e ayrilmis loca bulunur (S6nmez, 2016, s. 199). Sehirde
sadece Atatiirk icin degil, devletin ileri gelenleri icin de localar ayriimistir: Ornegin
Blylk Sinemada Hasan Ali Yiicel ve ailesine ayrilmis loca vardir. “YUcel Ailesi
kendileri igin ayrilan locada film izlerken, Can Yicel ise locaya gitmedigini, bunun
yerine paradide oturdugunu sdylemektedir” (aktaran Gokatalay, 2019, s. 160).

15 Il. Abdilhamit tarafindan 1889'da yaptirilan Yildiz Saray! Tiyatrosunda da sahnenin tam ortasini
goren, ozel bir loca vardir. Sultan gizli bir koridor vasitasiyla ulasilan bu locada oyunlari izlemis ve
bazen de misafirlerini buraya kabul etmistir. Sultan oyunlari izlerken alt katta bulunan konuklara,
bilhassa ecnebi erkek misafirlere baslarini kaldirip locaya bakmamalari minasip bir dile sdylenirdi
(aktaran Bayindir Uluskan, 2018, s. 14-15).

16 Ekabir (Arapga). BlyUkler; devlet ricali. (Puskulltoglu, 1977, s. 68).
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Ayni sinemada ismet indni ve Adnan Menderes'in de kendilerine ait localari ola-
caktir. Ne var ki, hicbir sey duragan degildir; bundan localar da nasibini alacak ve
donUtsecektir. Hakan Kaynar'in ifadeleriyle (2009, s. 206 ve 2007, s. 166), dnce-
leri sehrin segkin zUmrelerine, adeta protokole ayriimis olan bu mekéanlar ‘baska
amaglara’ hizmet etmeye baslayacaktir.

Localarin Donlisiimii: ‘Asiklarin Yuvasi, Sinemanin Locasr’

Iki asik kol kola, bakmazlar sada sola.

Sinema locasinda, sevismek simdi moda.

Gdllerin var goncasi, evde bekler kocasl,

Asiklarin yuvasl, sinemanin locasi.

Sinemada loca var, arayana koca var.

Unutmayin hanimlar, evde sari koca var.

Sinemada bulunca, iki asik locays,

Evde unuttu hanim, o zavalli kocay (Uyanikoglu, 19617)"".

Istanbul'da, 6zellikle de Beyoglu'nda 1900’lerin basindan itibaren yasanan
donlsim, Osmanli'dan Cumhuriyet’'e gecgis doneminde giderek yogunlasir ve Er-
ken Cumhuriyet Doneminde kdltirel ve toplumsal yasami radikal bicimde etkile-
yecek héle gelir. GUndelik hayatin hemen her anina etki eden bu dénltstmlerden
sinema mekanlari ve seyir deneyimi de payina diseni alir (bakiniz Cam, 2020,
s. 11-18). Seyircide yasanan ddonlUstme karsin localar popdlaritesini hig yitirmez.
Aksine bu mekénlara talep daha da artar. Sinema isletmecileri talebin farkindadir
ve gosterimlere bilet alanlar arasindan yapilan gekilislerle sezonluk loca ikramiyesi
verirler. Benzer bigcimde gazeteler de sinema sayfalarinda yayinladiklari bulmaca-
larin kazananlarina koltuk veya loca bileti hediye ederler. Ornegin Aksam gazetesi
17 Kasim 1929'da sinema sayfasini takip eden okurlarina “Kadin ve erkek sinema
artistlerinden hangisini en ¢ok begeniyorsunuz?” sorusunu sorar ve en ¢ok oy
alan yanitlar arasindan yapilacak ¢ekilisin ardindan kazananlara hediyeler verece-
gini agiklar. Birinciye, baslica artistlerin resimlerinin oldugu bir aloimun hediye
edilecegi yarismanin ikincilik 6duli kazaninin arzu ettigi sinemadan loca bileti,
UglncUllk 6dallyse kazananin arzu ettigi sinemadan iki koltuk biletidir (Aksam,
17 Kasim 1929, s. 2). Ayni gazetenin 30 Mart 1931'de yayimlanan nishasindaysa
Elhamra ve Melek sinemalarinin ilani dikkatimizi ceker: Cennet Yolu'® filminin se-
yircileri arasindan yapilan gekiliste kazananlara fotograf makinesi ve gramofonun
yani sira Elhamra ve Melek sinemalarinda mevsimlik loca da hediye edilecektir
(Aksam, 30 Mart 1931, s. 4). Diger yandan, bu ddnemde sinema isletmecileri igin
énemli sorunlardan birinin merkezinde yine localar vardir. isletmeciler, belediye
ve emniyet calisanlarinin loca taleplerinden sikayetcidir. Bu localarin Ucretlerini

17 Plak koleksiyonculari Cemal Unlii (kisisel goriisme, 20 Ekim 2023) ve Gokhan Akgura'yla (kisisel
gorisme, 22 Ekim 2023) yapilan gorismelerde, dénemin ticari pratikleri nedeniyle plaklar tari-
hlenmedigi igin kesin bir yargida bulunmanin zorluguyla beraber s6z konusu plagin 1960-1961
yillarinda Uretilmis olabilecegi sonucuna ulasilmistir. Veriyi tam olarak dogrulayamadigimiz igin,
sarkiya atifta bulunurken tarihi “1961?" bi¢ciminde ifade ediyoruz.

18 Die Drei von der Tankstelle (Wilhelm Thiele & Max de Vaucorbeil, 1930).
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alamamalari bir yana, gelirlerden Darllaceze gibi kurumlara ayrilan paylari 6de-
mek zorundadirlar. Ornegin 1930 sonbaharinda Beyoglu Belediyesi ve Merkez
Kumandanhgi personelinden bazi kisiler Melek sinemasinda hususi loca agtirmis,
tam da bu esnada sinemaya gelen defterdarlik memurlari, vergisiz loca acildigi
icin ceza kesmislerdir (Vakit, 10 Eylal 1930, s. 5). Benzer vakalar baska sinema-
larda da gorUlince, isletmecilerin tepkisi artar, sikayetler cogalir ve nihayetinde
1931 ilkbaharinda Valilik “sinemalarda idare amirleri ve polislere loca tahsis edil-
mesinin tiyatro sahipleri igin mecburi olmadigini” agiklamak zorunda kalir. Buna
karsin “temasa mabhalleri sahipleri birer loca veya mevki tahsis etse bile [hala]
hikGmet resimlerini vermek mecburiyetindedirler” (Milliyet, 3 Mart 1931, s. 3).
TUm bunlar bize, kamu gérevlileri ve halk i¢gin localari kullanmanin sehrin seckin
zUmrelerine ve protokollne dahil olmanin gdstereni haline geldigini distndurr.

Localara talebin tek nedeni Ust sinifa ve protokole dahil olmayi istemek
degildir. Ustelik localar, eskisi gibi nezih yerler de degildir. Aslinda muhtemelen
sinema 6ncesi donemlerde de localar, en azindan bazilari igin nezih yerler degildi
ama segcici ve seckinci tarihyazimi nedeniyle bu konuda az sayida érnek gore-
biliyoruz. Yine de gazete haberlerinden tiyatro localarindaki bazi hadiseleri takip
edebiliyoruz. Ornegin, Yozgat'ta belediye tiyatrosunda halk temsili seyrederken,
locada raki icildigini géren Jandarma Bolik Kumandani Yizbasi Kemal B. vaziyet-
ten polisi haberdar eder. Polis geldigindeyse, locada raki icen ekmekgi Akif, bak-
kal Akif ve Saban ogullarindan Mustafa'yla minakasa yasanir; halk da gurulttye
istirak edince tiyatroda sUk{n ve asayis kalmaz (Cumhuriyet, 3 Mayis 1930, s.
3). Locada raki igilmesi, salonlarin seyir disindaki hazlar i¢in de kullanilabilecegini
akhmiza getirir ki asagida érneklerini gérecegimiz gibi haz, gok farkli bigimlerde
alinabilir. Kimi zaman salonlarin mimarisi, kapaliligi ve film gdsterim pratiklerinin
dinamikleri disarida yasanamayan bazi hazlarin bu mekéanlarda yasanmasina ola-
nak saglar. Akbulut'a gdre sinemaya gitme deneyimi bireylere, “mevcut otoriteye
kars! bir baskaldiri, yerlesik toplumsal cinsiyet kodlarina meydan okuma, hem de
gUnlik yasam iginde kimi sinirlamalari asma deneyimi saglar” (2014, s. 11). Kaya
da Akbulut'a (2014) referansla “sinemanin kalabalik ve karanlk ortaminin, onu po-
tansiyel bir sinir asma veya yasak bozma alani haline getirdigini” sdylemektedir
(2017, s. 114). Nezih Erdogan icin sinemayla seyirci arasindaki iliski her seyden
once haz iliskisidir (1992, s. 67). Sinema salonu bir mekéan olarak, igeri giren her-
kese kagisgl hazlar vaat eder (Kirel 2012, s. 30-31 ve 2015, s. 211). Hansen'e gore
de sinema, eglence ve sosyallesmeyle beraber haz isidir (1983, s. 169 ve 2012).
TUm bu 6nermeler sinemanin hazla iliskisine vurgu yaparak, ¢zellikle kadin-erkek
yakinlasmalarina imkan saglayan ortamina dikkat ceker. Bununla beraber localarin
yalitiimishigl, sinemanin diger bolimlerinde kolay beri rastlanamayacak vakalarin
yasanmasina neden olur.

Sinema tarihimiz, localarin sira disi kullanimlarinin érnekleriyle doludur;
mahremiyet bu kullanimlarin gerekgelerinin basinda gelir. Ornegin Kirel (2005, s.
156), localarin kalburdsti insanlarin yani sira nisanlilar, sézlller, sevgililer ve kis-
kanclar icin ideal mekanlar oldugunu aktarir; “iki sevgili locaya giderse anlasilirdi,
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onlar film igin gelmemisler sinemaya, baska sey icin gelmisler diye” (Kirel, 2005,
s. 1568). Localarin issizligl, bas basa kalmak isteyen sevgililer icin ideal ortam yara-
tir. Agah Ozgﬂg (2010, s. 240), “Ahh, o Ust katlarindaki ask localarinin dili olsa da
konussalar,” diyerek localariyla Gnli San sinemasini bize anlatir: “Elbette ki loca
sevismelerinin yasak tadini yasayanlar bilir. Siz, karsinizdaki beyaz perdede sessiz
sedasiz film izlerken, sevisken asiklar, localarin tatli karanliginda kucak kucaga,
dudak dudaga...” Hulki Aktung, Bir Yer Gostericinin Hayati (1989) adl kitabinda
sinemanin iki kiigUk koltugunu biyUk bir yataga ¢eviren geng sevdalilarin yani sira
‘sinema sapkinlar’ni tanitir bize: “Yandakini aniden oksamaya baslayan moruklar;
cocuk bacaklarina saldiranlar; loca hastasi kodamanlar...” (s. 93). Aziz Nesin'in
ilk olarak 1970'te yayimlanan Gol Krali (2016) adli romaninda ve bu romandan
Kartal Tibet tarafindan ayni isimle 1980°'de uyarlanan filmde loca sevismelerine
genis bolim ayriimistir. Sait ve Sevim, birlikte film izledikleri locadan ¢ikarlarken
arkalarindan bir oglan gcocugu kosar ve “Abla, abla... locada seyiniz kalmis... Ciktr-
giniz locada buldum...” diyerek Sevim’'e, “tirse renkli, jarse bir kadin i¢c gamasir”
uzatir (Nesin, 2016, s. 30). Hemen ayni ddnemde ¢ekilen Dokunmayin Sabanima
(Osman F. Seden, 1979) adh filmdeyse, minibils soforl olan Saban’in sinema
locasinda iki geng kizla yasadiklarini, uygunsuz bir dille arkadaslarina aktardigini
gorlrlz. Localar 6ykllerde, romanlarda, filmlerde ve sarkilarda, populer bulusma
ve sevisme mekanidir. Ancak fazlasi vardir: Hiseyin Rahmi Girpinar, locay “gif-
tehane” olarak adlandinr (2022, s. 208-209). Yusuf Atilgan’sa localar igin “ucuz
randevu evi odaciklandir” (2012, s. 73) der. Gergekten de localar Ikinci Dinya Sa-
vasl'nin yol actigi ekonomik buhran sirasinda, istanbul’da artan fuhus icin siklikla
kullanilan mekanlardir (Celep, 2022). Fethi Kardes, 22 Mart 1946'da BlyUk Do-
gu’da yayimlanan yazisina Istiklal Caddesi'nde yasadigi olayla baslar. Kardes, bir
sinemanin 6nlnden gegerken bir kiz cocugu kendisine seslenir: “Disinme ba-
yim; film gok glizel! Baksana hep glzel artistler oynuyor. Haydi bir loca bileti al da
girelim. Egleniriz..."” (Kardes, 1946, s. 15). Daha sonra bir arkadasinin agiklayacagi
Uzere, ‘bu isi’ meslek edinip localari mesken tutan kiz gocuklari vardir. Giovanni
Scognamillo, Bir Levantenin Beyoglu Anilari (1990) adli kitabinda 1940'larda istik-
lal Caddesi'ndeki Yildiz sinemasinin kapisinda yaz-kis ndbet tutan, “biri sisman
ve sasl, digeri bir deri bir kemik” iki hayat kadinindan bahseder (s. 102-103). Bu
sasl hayat kadini, Yusuf Atilgan’in Aylak Adam’inda, bir sinema lobisinde aniden
karsimiza gikar: “Kadinin ona gevirdigi sasimsi gdzlerdeki o blyik yagmalardan
arda kalmis nemli piriltiyr gértr gérmez, onlarin ylUzine yakindan bakmasinin da-
yanilmaz istegiyle yUredi carpti. Bu gbzler Zehra teyzesinin gozleriydi. Kadin, ‘gi-
relim mi?’ diye yeniden sordu. Onu igeriye ¢agiriyordu, derin localardan birine...”
(Atilgan, 2012, s. 139). Hep ayni sinemanin kapisinda ‘musteri’ bekleyen bu kadin
localari, “kazandigi paradan sinemadakilere pay vererek” (Atilgan, 2012, s. 141)
fuhus icin kullanmaktadir.

Localarda yasananlar, diger bir deyisle ‘loca vukuatlari’, sadece edebi yapit-
larda degil, dénemin gazetelerinde de genellikle Gglincl sayfa haberlerinde karsi-
miza ¢ikar. 7 Mayis 1972'de Aksam gazetesinde Besiktas'taki Glrel sinemasinda

geng bir ¢iftin “locada ¢iplak ve gayri mesru bir vaziyette yakalandigi” haberi yer
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alir. Habere gore “suglulardan her ikisi hakkinda takibata baslanmis, kadin tibbi
adliye muayeneye gonderilmistir” (Aksam, 7 Mayis 1942, s. 3). Mahkemeye de
sevk edilen bu iki kisi, ayni yilin Eyltl ayinda Asliye Yedinci Ceza Mahkemesince
ikiser yil on beser gln hapis cezasina garptirilir (Vakit, 30 Eylil 1942, s. 3). Benzer
bicimde yeni evli bir ¢ift, Ankara — Ulus'taki Sus sinemasinin locasinda “fena bir
vaziyette — birbirlerine sarilmis” olarak gortlmusler ve suglstli mahkemesine ve-
rilmislerdir (Vakit, 21 Aralik 1947, s. 2). Yasananlar localardaki giftlerin ¢ikardiklari
‘rezaletle’ sinirl degildir. Localar ask kavgalarina, yaralamalara ve hatta cinayetlere
mekan olur. Milliyet gazetesinin 12 Kasim 1929 tarihli haberinde, karisiyla beraber
sinemaya giden Asci Mustafa'nin, yan locada oturan eski metresiyle karsilasmasi
ve sonrasinda gikan blyUk kavga aktarilir. TUm salon localardan gelen “sille tokat
sesleri ve kiflrlerle” ayaga firlamis, taraflar ayriimis ve olay yerine gelen Muavin
Efendi “vak'ayr mihim bulmayarak, eski iki sevdazedeyi baristirmis ve sinema-
daki halki telasa disUren dayak hadisesi de bu suretle kapanmistir” (Milliyet, 12
Kasim 1929, s. 6). Ozglic, San sinemasinda gegen ve “hic hesapta olmayan” bir
loca vukuatini aktanr: “O vyillarda yansimisti gazetelere. Bir kadin jiletle, adamin
penisini kesmisti yanlis hatirlamiyorsak. Allah korusun...” (2010, s. 240). Daha
kotlsd Cemberlitas sinemasinda yasanir. 1942'nin ilkbaharinda kendisine ihanet
ettiginden sUphelendigi karisini takip edip mezk{r sinemanin locasinda asigiyla
birlikte yakalayan gencg koca, karisini yaralar ve onun asigini dldurir (Son Telgraf,
19 Agustos 1942, s. 3). Localar sevismelerin oldugu kadar kavgalarin ve hatta
cinayetlerin mekanidir.

Localarda yasananlara tepki gosterenler de olur. Cumhuriyet gazetesinin
Hem Nalina Hem Mihina adli késesini kaleme alan Abidin Daver, istanbul’da ken-
dinden sesli film gosterimlerinin ilk glinlerinde gittigi bir seansta localardan gelen
gUrQltaler yazinden filmden higbir sey anlamadigindan uzun uzadiya yakinir ve
sinemacilari tedbir almaya davet eder:

Gegen gln diger bir sinemada idim. Muhavereli’ bir film
seyrediyordum. Oturdugum locanin arkasindaki koridorda birtakim
adamlar, merdivenlerin, tas ddsemenin Ustlinde takir tukur
geziniyorlar, konusuyorlar, kapilari acip kapiyorlardi. Kapilar acilip
kapandikga gicirdiyor, kit diye vuruyordu. Bu ylzden muhaverenin
yarisini anlayamadim. Yanimizdaki locada bir ukala, hayli ylksek
sesle filmdeki muhavereyi yanindakilere tercime etmeye kalkisti.
Filmin bir kismini da onun sesinden isitemedim. Tam can alacak
yerde localardan birinin stkkani?® gitmeye kalktilar, yerlerine
baskalan geldi. Konusmalar, gtlismeler, selamlasmalar, iskemle
patirtilari, kapi gicirtilan filmin en iyi yerini alip gotirdi. Asagi yukari
koca filmden higbir sey anlayamadan ¢iktim (Cumhuriyet, 11 Aralik
1930, s. 3).

19 Muhavere (Arapga). Konusma (Puskulltoglu, 1977, s. 300).
20 Sukkan (Arapga). Oturanlar (Puskullioglu, 1977, s. 433).
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Localarin durumundan Burhan Felek de rahatsizdir. Cumhuriyet gazete-
sindeki Hadiseler Arasinda Felek adli kosesinde Beyoglu sinemalarindan birin-
de, basrolinl beyaz bir atin oynadigi filmi izlerken, bazi seyircilerin “salonun en
pahali localarindan birinde ceketlerini gikarmis, yeleklerinin 6ntini agmis, bitin
salon halkinin goézleri 6niinde kollarini bir sandalyenin arkaligindan 6tekine ger-
mis ve ayaklarini baska sandalyelere uzatmis vaziyette fosur fosur sigara igerek
adabi muasereti yok saydiklarina” taniklik eder: “Paranin insana her hakki ver-
digi sanilan bir devirde bir at filmi gdérmek igin loca tutmus adamin pantolonunu
da cikarmadigina stkretmek gerek!” (Cumhuriyet, 15 Aralik 1941, s. 3). Bu naif
rahatsizliklarin yani sira, 6zellikle localarin giftler tarafindan ‘uygunsuz’ isler igin
kullanilmasina ydnelik daha ciddi tepkiler de vardir. Peyami Safa'nin Server Bedi
adiyla ilk olarak 1936'da yayimladigi Cumbadan Rumbaya adli romaninin kahra-
manlarindan Tahsin Bey bir bolimde, Cemile'yle sinemaya gider. Tahsin Bey loca
almak ister ancak Cemile onun maksadini anladigi i¢cin hemen itiraz eder, gidip
koltuga otururlar (Safa, 2021, s. 29). Sinemaya karsi son derece kati olan Safa’nin
tutumunda, muhtemelen ddnemin gazete haberlerinin de etkisi vardir. Benzer
tutumlarin gogalmasi ve sinema localarinda yasananlara tepkilerin artmasiyla be-
raber zaman zaman zabita tedbirleri alinir. Ornegin 1935'in Mart'inda Emniyet
MUdUrligu Taksim mintikasinda, bir sinemanin localarinda uygunsuz ahval cere-
yan ettigini haber alir ve ardindan sivil memurlarla takibe baslar:

Seanslar baslamadan localara dair slphe vaziyette girenler tespit
edilmis buna muteakip sinema baslamistir. Aradan bir muddet
gectikten sonra stpheli gorllen localar kontrol edilmis ve uygunsuz
hareketi gortlenler malGmatlarina miracaat edilmek Uzere Emniyet
Mudurltglne sevk edilmislerdir (...) Zabita, yukarida yazdigimiz gibi,
sinema localarinin, icinde oturanlari tamamen kapayacak sekilde
olmamasini sinemacilara bildirmistir (Zaman, 12 Mart 1935, s. 2).

Erken Cumhuriyet Déneminde ve ikinci Diinya Savasi sirasinda, genclerin,
ozellikle de gocuklarin ‘saglam ve milll" bir terbiye almalari gerektigine inanan; buna
bagli olarak da filmlerin ve sinemalarin mutlaka kontrol edilmesi, denetlenmesi ve
diizenlenmesini éneren calismalarda localara yer verildigi gorilir. Ornegdin Hilmi A.
Malik, Turkiye'de Sinema ve Tesirleri (1933) adl kitabinda sinema mudavimlerini
tasnif ederken, su iki seyirci grubunu da tanimlar: (1) Filmden ziyade sinemada bu-
lunan halki seyretmek igin gidenler; (2) Sevismek icin sinemaya gidenler. Bunlar si-
nemanin en gerilerini, localarini ve karanlik yerlerini tercih ederler. Malik'e (1933, s.
43-44) gore, "bu iki sinif halki ahlakga disUktur. Bunlar cinsi zevklerini tatmin etmek
icin bu gibi yerleri randevu ittihaz ederler?' veyahut da sikarlarini?? burada avlamaya
gelirler...” Benzer bicimde Osman Sevki Uludagd da sinema localarinin gayri-ahlaki
yerler oldugunu distnmektedir. 1943'te yayimladigi Cocuklar, Gengler, Filmler'de
okura sorar: “Sinema localarina hi¢ merak edip baktiniz mi? Oralarinin bazen kot
bir randevu evi halinde kullanildigr soylenir. Isiklar birdenbire parlayinca gozlerini

21 ittihaz (Arapca). 1. Kabul etme. Kabullenme. 2. Sayma, dyle diye bakma. 3. Kullanma. 4. Dislinme,
kurma (Puskullioglu, 1977, s. 201).
22 Sikar (Farsca). Av (Puskullioglu, 1977, s. 445).
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arkaya cevirenler bazen bir ¢iftin toplanmaya ve yeni vaziyet almaya calistiklari gorU-
|Ur. Poliste boyle kirli vakalarin dosyalari bulundugu sdylenirse sasmamalidir.” Ulu-
dag, localarin durumunu érnekler: “Bay X soyllyor: “...sinemasindayim. Balkonda
ve en arkada buldugum koltukta oturuyorum. Sahne hisli, askli, oynak. Arkamdaki
locadan fiskoslar isitiliyor. Biraz kalkarak etrafi kapali olan locaya baktim. Yaslari on
dordi asmayan iki geng kiz ve bir boga. Kizin biri sandalyede oturuyor, dteki erkek
ile mesgul'” (...) "Doktor X soyliyor: ‘...sinemasinin localar bulusmaya ¢ok elve-
risli imis. icerde oturanlar etraftan gorilmezlermis. Oraya bir kadin gétirmusler. Bir
matine esnasinda bes cocuk o kadinla gérismusler. Otekiler vakit bulamadiklari
igin yalniz oynasmakla kalmislar. Goérlsenler hastaligi kapmislar'” (Uludag, 1943,
s. 46). Her ne kadar 1930’'lar boyunca localari denetlemek ve Ozellikle cocuklar
sinemadan uzak tutmak icin ¢esitli tedbirler alinmissa da yukarida 6rneklendigi gibi,
localarin ‘kagiscl hazlarin mekani’ olarak kullaniimasi, kismen de olsa 1980’lerin so-
nuna kadar devam edecektir.

Localara sadece fiziki degil, sinemasal diinyada da tepkiler vardir. Ustelik
bu tepkiler sinemayla ilgili en Ust kurumlardan birinden, Sansur Kurulu'ndan gelir.
Ornegin, Sansir Kurulu 1964'te Ingmar Bergman'in Sessizlik (Tystnaden, 1963)
filmine dair degerlendirmesinde, filmdeki “sinema locasinda bir kadin ile erkegin
sevisirken kadinin géguslerinin gérindigu sahne ile erkegin kadini kaldinp yazU
kendisine donik olarak kucagina oturttugu sahnenin” gikarilmasini ister (Karadogan
& Oztiirk, 2022a, s. 91). 1966'da bu kez Ali Fuat Ozlter'in Zeynonun Aski adli senar-
yosunda yer alan, Leyla'nin Zeynep’e soyledigi “Yani sen simdi kiz oglan kizsin ha,
ayol insan kapi arkalarinda, plaj kabinlerinde, sinema localarinda olsun bir seyler be-
cermez mi?" climlesinin senaryodan cikariimasi talep edilir (Karadogan & Ozturk,
2022a, s. 139). Kurul, 1984'te aldigi kararla Serif Géren’in Glnesin Tutuldugu GUn
(1983) filmindeki “sinema locasinda Sevgi'nin adamin kucagina oturdugu sahne-
nin” sansirlenmesini ister (Karadogan & Ozturk, 2022b, s. 322). Sansir Kurulu'nun
bu kararlari bir yandan localarin kagisci hazlarin mekani olarak sinemalarda ne kadar
yayginlastigini hatirlatirken, diger yandan filmlerde bunlara yer verilmesinin bile is-
tenmedigini gosterir. Ancak, bu calismada anilanlar basta olmak Uzere, localardan
filmlere sizabilen gok sey vardir. Nitekim Gunesin Tutuldugu Gin filminde bas basa
kalabilecekleri yer arayan Sevgi ve Ali, bir sinemada loca tutar ve tam da dplsmeye
basladiklarinda, onlari fark eden seyircilerin tepkileri ve “Siz burasini ne zannediyor-
sunuz?"” diyen sinemacinin azariyla sinemayi terk ederler.

Anadolu Sinemalarindan Loca Manzaralari: Adana Ornegi

Sinemanin éndlinde, yarin eli elimde,
Gel oturalim yarim, localarin birinde (Celik, 1979).

Istanbul basta olmak (zere bilyiik sehirlerdeki sinemalarinin icsel mekan-
sal ayrimlarini Anadolu'nun diger sehirlerinde, ilgelerinde, kasabalarinda ve hatta
koylerinde gérmek mimkindir. Ornegin, Cankiri'da, heniiz 1925'te insa edilen
300 kisilik ahsap sinemada farkli blyUklUkte localar bulunmaktadir. 1920°lerin so-
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nunda bu sinemada buyuk localar 5 lira, kiglkler 4 lira, mevkideki sandalyeler-
se siraslyla 25, 50 ve 80 kurustur (Boran, 2015, s. 263). Ayni vyillarda Konya'da
Alaeddin Tepesi eteklerinde agilan Belediye Sinemasi genis bir salondan, iki katli
yirmi dort locadan ve en Ustte de bir paradiden olusmaktadir (Aydin, 2008, s.
66). 1930'lu yillarda Mersin'deki Halk ve Glines sinemalar localariyla meshur-
dur (Bozkurt & Geylani, 2017, s. 349). Ayni yillarda Samsun’'da, film gdsterimleri
de vapilan Kazim Pasa Tiyatrosu'nun farkli katlarinda localar bulunmaktadir (Son
Posta, 13 Nisan 1936, s. 2). Esra Bdllkbasi Ertlrk ve Blsra Arslan, Safranbolu si-
nemalariyla ilgili calismalarinda 1940’lardan itibaren ilgcede faaliyet gdsteren Zafer
ve Ozer gibi sinemalarda localarin da bulundugunu aktarirlar (Béliikbasi Ertiirk &
Arslan, 2019). Konya'nin Bozkir ilgesinde 1950°lerde faaliyet gdsteren Belediye
Sinemasi “on iki bacall, iki locali” olarak anilir (aktaran Gul & GuUl, 2013, 1483).
1950 ve 1960'larda Kayseri'deki sinemalarin en degerli yerleri localardir (Elden,
2018, s. 82). Ali Sait Liman, Gaziantep sinemalariyla ilgili galismasinda, sehirdeki
sinemalarda 1950'lerden itibaren igsel mekansal ayrimlarin olduguna dikkatimizi
ceker. Gaziantep sinemalarinda bilet Gcretleri, yazlik-kislik sinemalar, 6n-arka si-
ralar veya balkon-loca gibi yerler igin farklilastiriimis secenekler halinde seyirciye
sunulmaktadir (Liman, 2014, s. 112). Sinema mekanlarindaki benzer i¢gsel ayrim-
lar ve farklilasmalar Anadolu'nun hemen her yerinde vardir. Ornegin Erzurum’un
Oltu ilgesinde 1960’larin ikinci yarisinda faaliyete gecen Kader sinemasinda salon
125 kurus, indirimli 6grenci bileti 50 kurus, balkon 2.5 lira, dort kisilik localarsa 6
liradir (aktaran Coskun, 2009, s. 181). Daha dnce de aktarildigi gibi, yine 1960’lar-
da Van'da, biletleri sandalye fiyatinin dort katina satilan localarda film izleyenler
ekabirden saylimaktadir (Ertaylan, 2013, s. 1848). Adana’da 1975 vyili kis sezonu
baslamadan dnce belediye encimeni karariyla salon sinemalarinda yabanci film
gosterildiginde birinci sinif koltuk 575 kurus, kanepe 950 kurus, sebeke 275 kurus
ve loca 23 lira olarak fiyatlanmistir. Yerli film gosterildigindeyse, koltuk 375 kurus,
loca 19 lira olmaktadir. Bu sinemalarda halk gosterimleri icin bilet fiyati 375 ku-
rustur (Yeni Adana, 20 Agustos 1975, s.1). Buna ek olarak, sozli tarih galismala-
rinda Adana sinemalari igin de duhuliye, mevkii, balkon, parter, paradi, kanepe ve
koltuk gibi ayrimlarin yapildigi goérdlmustir. Tim bu mekéansal ayrimlarin yukarida
tartisildigi gibi, Anadolu sinemalarinda da ¢ok erken donemden itibaren ‘disarisini
iceriye taslyan’ durumlara yol actigini sdyleyebilir ve Anadolu sehirlerinin salon
sinemalarindaki localarin ve onlarin kullanim bigimlerinin tipki istanbul, Ankara
veya Izmir sinemalarindaki gibi oldugunu diistinebiliriz. Anadolu sinemalarinda da
mekansal ayrimlarin baglami ¢ok katmanli ve gesitlidir:

Localarin oldugu donemlerden bahsedersek eger, aileler igin localar
daha uygun oluyordu. Kadin-erkek karisik olarak parter koltuklarda
yan yana oturdugu zamanlari da gordim, asla ayri oturma gibi
bir zorundalik yoktu. Ailelerin tercihi localar olurken, sinemaya
birlikte gelen c¢iftlerin yan yana oturduklarini da biliyorum. Ancak
tasra sinemasinda ailelerin, ciftlerin veya kadin erkek karisik
oturabilecekleri belli siralar varken, dzellikle 6n siralara tek erkeklerin
oturdugunu arka kisimlara dogru ise aileler ve kadinlarin oturdugunu
animslyorum. Ama kulttrel anlamda genis bir skalasi olan Antakya’'da
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bUyldigum igin bu tarz ayrimlari daha az hissediyordum (I. S. Glileg,
kisisel gérisme, 28 Mayis 2022).

Adana’daki salon sinemalarinin giris kati, 6zellikle de perdeye yakin kisimla-
ri 'duhuliye’ olarak adlandirilir. Kimi salon sinemalarinin duhuliye béliminde san-
dalye dahi yoktur; seyirciler uzun tahta banklara oturur. Salonlarin arkalarinda, Ust
katlarda veya balkon bdélimlerindeyse localar bulunur; localar pahalidir ve aileler
veva varslllar tarafindan tercih edilir. Localarin aileler tarafindan tercih edilmesinin
en 6nemli nedeninin mahremiyet oldugunu sdyleyebiliriz. ‘Diger seyirciler tarafin-
dan rahatsiz edilmemek’ dnemli bir gerekgedir:

Loca tutardi benim babam, hani kimse rahatsiz etmesin diye. Localar
vardi. Soyunma kabinleri gibi disinin. Kapali kapisi var, sandalyeler
var, dort kisilik, alti kisilik. Ama ddseli, gayet giizel. Oteki taraflar
sandalyeydi. Onun [locanin] fiyati daha pahaliydi (G. Ozdiken, kisisel
gorisme, 13 Haziran 2019).

Adana’da localar sadece salon sinemalarina 6zgl yapilar degildir; diz ayak
veya teras, yazlik agik hava sinemalarinda da localar bulunur. Acik hava sinema-
larindaki localar, salon sinemalarindan farklidir. Sinemalarin arkalarinda, genellikle
de balkonda bulunurlar. Bu localar 100-120 cm genisliginde, 60-70 cm yiksekli-
ginde dort kdse duvardan ibarettir. Balkonda yan yana, kimi zaman siralar halin-
de insa edilirler ve balkondaki konumlarina gére on veya arkalarinda gegis yeri
bulunur. Adana’nin agik hava sinemalarindaki localar, yapilislari itibariyle locadan
ziyade sinemanin erken dénemlerindeki salonlarda bulunan benyuvarlara benzer.
Benyuvarlarin agikhgr orada bulunan seyirciler igin mahremiyet saglamaz. Asil
amag, salon sinemalarinin aksine gogu zaman sezonluk/kombine bilet satilmayan
acik hava sinemalarinda yer bulabilmektir. Varsil seyirciler igin agik hava sinema-
larinda loca sahibi olmak, bir bakima abonelik sistemidir:

UQ sinemada locamiz vardi bizim (...) Durumumuz iyiydi diye bak:
Iki loca Nur sinemasinda, iki loca Bagdat sinemasinda, Sema
sinemasinda. Her hafta film izlemek igin oturdugumuz muhitlerin
sinemalarina abone olurduk (S. Acir, kisisel gorisme, 30 Mayis
2019).
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Resim 1: Yazlik San sinemasinin (Adana — Seyhan) balkon
localarindan geriye kalanlar. Dort kisilik bu localardan yirmi tanesi,
San sinemasinin balkonunda iki sira halinde dizilmistir.

Kaynak: Yazarin Kisisel Arsivi.

Acik hava sinemalarinda hi¢ gérilmese de Adana’da salon sinemalarinin
localari Istanbul veya Ankara’da oldugu gibi, kimi zaman sinirlarin asildigi, yasak-
larin ihlal edildigi ve kaciscl hazlarin arandigi mekéanlardir. Her ne kadar s6zIU tarih
calismalarinda dogrudan dile getirilmese de localarin bas basa kalmak isteyen
asiklarin ideal mekéani oldugundan, yalniz kalmak isteyen giftlerin belli sinemalarin
localarinda yer bulmaya galistiklarindan dem vurulur. Localar “gizli-sakli islerin ya-
pildigi” mekanlardir (F. Oz, kisisel goriisme, 25 Mayis 2022). Anlatilara ¢ok fazla
yansimasa da salon sinemalarinin localarinin hemen her yerde benzer bigimlerde
kullaniimis olmasi mUmkindur.

Tartisma ve Sonug: Localarin Sonu ve Yeni i¢sel Ayrimlar

1930'lardan itibaren localarin kontrolU talep edilir ve gayri-ahlaki kulla-
nimlarini engellemek igin zabita denetimleri gergeklestirilir. Bu yillardan itibaren
yogunlasan gazete haberlerinden yola gikarak, Istanbul sinemalarinda localarin
artik cogunlukla sinifsal nedenlerden ziyade mahremiyet amaciyla kullanildigini
soyleyebiliriz. Bu dénemde localar ve localardaki hadiseler edebiyat yapitlarinda
ve basinda dikkat gekici bir artisla islenmeye baslamistir. 1930'lardaki bu ylkse-
lisin nedenini ancak farkli arastirmalarla séylemek mimkun olabilir. Osmanli‘dan
Cumbhuriyet'e gegisin yarattigi donidsimlere bagli olarak, Beyoglu sinemalarinin
seyircilerinin degismesi gibi demografik nedenlerin yani sira Celep'in (2022) ifade
ettigi gibi, Ikinci Dlinya Savasi'nin yol agtigi ekonomik bunalimlar da bu yUkselisin
nedeni olabilir. Ancak nedeni her ne olursa olsun, ‘nahos islerin dondigu’ mekan-
lar olarak localarin denetlenmesi, hatta timuyle kaldirlmasi 1930'larin sonundan
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itibaren basinda tartisiimaya baslar. 1940'larin gazete haberlerinde, sinemalardaki
lUks mevkilerin sinirlandiriimasina dair dizenlemelerin ardindan localarin kaldiri-
lacagina yonelik sdéylentiler yayilmaya baslar. 16 Eylll 1944'te Vakit gazetesinde
yayimlanan haberde, sinemalarda localara ve diger bélmelere ayrilan yerlerin yeni
dizenlemeyle daha gok seyirci kapasitesine ulasilabilecegi ve bu sayede halkin
daha ‘demokrat’ fiyatlara kavusabilecegi yer alir. Ancak, her ne kadar ilk sebep
sinemalarin kapasitesini arttirmaksa da haberdeki ifadeyle “sinemalardan locala-
rin kalkmasiyla biraz halka biraz da ‘ahlaka’ yer acilacaktir” (Vakit, 16 Eylil 1944,
s. 3). Nitekim hem istanbul’da hem de Anadolu’daki sehirlerde Yesilcam'in altin
caglyla beraber, giderek artan seyirci talebini karsilamak igin localar yerlerini ya-
vas yavas ikili koltuk ve kanepelere birakir. Adana’da 1960'larda insa edilen Sun
veya ayni donemde tadil edilen Alsaray veya Ari gibi sinemalarda localarin yerini
iki kisilik kanepeler almistir (S. Senevi, kisisel gorisme, 13 Aralik 2018). Kapa-
siteyi arttirmaya yonelik talep, sinemanin i¢sel mekaninin da degismesine yol
acar. Diger yandan 1970’lerin ortalarindan itibaren sehirdeki salon sinemalarinda,
Ozellikle televizyon yayinlarinin yayginlasmasiyla beraber seyirci sayisinda ani di-
susler gortldiginde, bu kez sinemalarin kapasitesini azaltmak veya kimi zaman
bin kisiyi agirlayacak kadar biyuk ve tek perdeli salonlari daha kigUk salonlara bél-
mek icin de i¢gsel mekansal dizenlemelere gidilir (S. Senevi, kisisel gértisme, 13
Aralik 2018). Tek perdeli blylk salondan olusan sinemalarin birkag kiiglk salona
bollinerek komplekslere dondstirtlmesiyle beraber, paradi, parter veya balkonlar
gibi, localar da tarihe karisir. Buna karsin, kliglk salonlarda veya cep sinemalarin-
da ikili koltuk ve kanepeler ayrim yaratmaya devam eder.

Bu calismayla, ulusal sinema tarihimiz boyunca sinema mekanlarinin gok
farkli bicimlerde ve amacglarla i¢sel ayrimlara bolindigua; sinemanin ilk yillarinda
cogu yerde tiyatrodan devralinan bu ayrimlarin film gosterimi amaciyla insa edilen
mekanlarda da slrdigU, ancak kullanim bigimlerinin farkhlastigi gortlmustar. Si-
nema mekanin igcinde belirgin bir icsel mekéani olusturan localarin iki ana baglamda
ayrim vyarattigini soyleyebiliriz: (a) Sinemadan 6nce tiyatro ve/veya opera salonla-
rinda da gorilen —bu mekanlardan bir bakima devsirilen— ekonomik-sinifsal temelli
ayrimlar. Ust siniftan veya protokolden olan seyircilerin ‘siradan seyircilerden’ ay-
rismak igin kullandigi mekanlar olarak localar. Bu baglamda, Kaya'nin isaret ettigi,
sinema mekanlarinda iktidarin kuruldugu yerler olarak localar, ayrica bir arastirma
konusudur. Kaya “localar ayni zamanda, sinemadaki bakma-goérme iliskileri agi-
sindan da en iktidara sahip konumdur. Locadakiler alttakilere gériinmezken onlari
gorebilirler” (2017, s. 119) demektedir ki bu Ust siniflarin ve protokolin localari
tercih ve talep etmesinden yola ¢ikarak, ‘bakis, sinema mekani ve iktidar’ baglam-
larinda bagimsiz bir arastirmaya konu olabilecek saptamadir; (b) Farkli nedenlerle
mahremiyet arayan ve yalitilmis bir mekéana ihtiya¢ duyan seyircilerin tercih ettigi
mekéanlar olarak localar. Akbulut (2014, 2018), Kaya (2017), Kirel (2005, 2012,
2015) ve Oztlrk (2013) basta olmak (izere pek cok arastirmacinin 6zellikle sozli
tarih galismalariyla ulastiklari gibi, sinemanin igsel mekanlarindaki ayrimlar sadece
ekonomi-temelli degildir. Bununla beraber bu ayrimlarin kimi zaman toplumsal
ve/veya kiltirel baglamlari vardir. Ornegin Oztirk'iin (2013, s. 24) isaret ettigi
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gibi bekarlarla ailelerin ayrilmasi ve bekar erkeklerle karsilasiimamasi igin dzellikle
varsillar tarafindan ailecek loca tutulmaya galisilir. Hatta Kaya'nin (2017, s. 112)
aktardigi gibi, kimi aileler kizlari da aralarda etrafa bakinmasin diye ek tedbirler alir.

Istanbul ve Anadolu sinemalari tarihinde localarin meydana getirdigi ayrm-
larin pek ¢ok érneginin sunuldugu bu calismayla sinemanin igsel ayrimlarindan lo-
canin 6zgln bir yeri oldugu gortlmUstlr. Localar sadece sinemalarin igsel mekéan-
sal ayrimlarina degil bu ayrimlarin ne derece farkli bigimlerde, hangi baglamlarda
ve hangi amaglarla olusabilecegine dair de sira disi érnekler sunar. Kirel (2023, s.
14), “localarin pahali olmasinin ve mekansal olarak kimi seyircinin diger ‘siradan’
seyircilerden ayrilmasinin sinif, statd, aynimislik/yalitiimishk durumu, ézgtrlik vb.
gibi coklu anlamlar icerdigini” sdylemektedir. Bu galismayla, pek ¢ok arastirmaci-
nin daha dnce ifade ettigi ‘coklu anlamlara’ dair de énemli drneklere ulasiimistir.
Bu orneklerin edebiyattan sinemaya, gazete haberlerinden sarkilara, hatiralardan
arastirma raporlarina degin ¢cok genis alana yayllmis olmasi dikkat gekicidir. Localar,
var olduklari ddnem boyunca hakkinda belki de en ¢ok konusulan sinema mekéni
olmustur. Bu, bir yandan localara verilen énemi ve atfedilen anlami imlerken diger
yandan da kultlrel bir fenomene dénistligini gostermektedir. Kaya (2017, s. 117)
ve diger pek cok arastirmacinin ifade ettigi gibi aslinda sinema mekanlarinin arka
koltuklari, balkonlari veya localar gibi farkli icsel ayrimlari, mahremiyet arayan seyirci
tarafindan yogun bigcimde talep edilmektedir —ve bu talep fiyat farklilasmasina da
yansimaktadir—. Ancak localar sinema mekanlariyla beraber i¢ ice gegmis kutular
gibi, cok daha yalitilmis bir ortam yaratirlar ve gcalismada da 6rneklerini gordigimiiz
gibi, marjinal deneyimlerin mekani olurlar. Localarin ortadan kalkmasindan sonra,
bu derece uglarda yasanacak deneyimler iginse bazi sinema mekanlarinin digerle-
rinden timUyle ayrismasini beklememiz gerekecektir.

Bir icsel ayrim olarak localarin artik var olmadigi ginimuzde, yani 2020’ler-
de ayrimlar devam etmektedir. 2000’lerle beraber sinema salonlarinda localarla
karsilasmamaktayiz ancak bu, ayrimlarin da sona erdigi anlamina gelmez. ‘Ciftlere
Ozel VIP salonlar’, ‘ev rahatliginda sinema keyfi sunan gold class salonlar’, ‘genis
ve yatabilen 6zel koltuklar’, ‘ayri fuaye alanlari’, ‘bas basa romantik sinema keyfi
icin 6zel salonlar’ veya ‘sevgililere 6zel butik salonlar’ sunan ¢ok sayida sinema
isletmesi vardir. Ustelik hemen her salonda yine ‘giftlere 6zel’ ikili ‘ask koltuklar’
veya ‘sevgili koltuklar’ olarak adlandirilan koltuklar yer alir. isletmeler arasinda bu
koltuklan fiyatlandirmada farkli politikalar olsa da —gcogu zaman bilet bedeli, bir kisi
icin tekli koltukla ayni olmakla beraber kimi isletmelerde ‘Gold Class’ veya ‘VIP
Class’ olarak adlandirilan bu yerler farkli bicimde fiyatlanmaktadir—, Ece Vitrinel'in
(2020, s. 249) dikkatimizi gektigi gibi, genelde son iki sirada yer alan bu ‘ask kol-
tuklar” yaygin olarak ciftler tarafindan tercih edilmektedir. Bununla beraber bazi
sinema mekanlarinin marjinal kullanimlar igin digerlerinden tamamen farklilastig
da gorallr ki, 2000°lerde dahi bunun érnekleri bulunmaktadir. Ornegin, 2008'de
Istanbul — Fatih'teki bir sinema salonunda “porno film gosterilip fuhus yapildig”
ihbari lzerine baskin yapan polis “sinemaya gelen kisilerle para karsiligi cinsel
iliskiye girdikleri 6ne strllen, homosekstel olduklari belirtilen 13 kisiyi gozaltina
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alir” (Milliyet, 8 Ekim 2008). 2013'te Istanbul’da Beyoglu ve Sisli'deki iki sinema
salonunda “seks icerikli filmlerin oynatildigi ve sinemaya gidenlerin escinsel iliski
yasadigl” ihbar Uzerine Ahlak Blro Amirligi ekipleri harekete geger ve 70 kisiyi
gOzaltina alir. Salon sahipleri hakkinda da “fuhusa yer temin etmek” ve “fuhusa
aracilik etmek”ten islem yapilir (Hirriyet, 7 Mayis 2013). Istanbul — Kartal'daki
bir sinema salonu hakkinda 2012°den sonra yapilan haberler de dikkat gekicidir.
Haberlere gore bir sinema salonunda hafta sonlari fuhus yapilmaktadir; salona di-
zenlenen baskinla 18 kisi gbzaltina alinir (Vatan, 2 Subat 2012). Kartal'da 2014'te
bu sinemanin kapatilmasi igin “Homosekstel Fuhus Yuvasi Kapatimall” sloga-
niyla bir eylem dizenlenir. Eylemde yapilan agiklamaya gore, “sinemanin kota gi-
disati kabul edilemez boyutlara ulastirmistir ve artik sinema salonu, escinsellerin
bulusma ve fuhus mekéani haline gelmistir” (Kaos GL, 10 Nisan 201423). Dolayisiy-
la buglin 2020°lerin basinda, hemen yukarida 6rneklendigi gibi farklilasan mekan-
lar, salonlar veya bdlimler kadar salonun icindeki ayrimlar da benzer amaglarla
kullaniimaya devam etmektedir. Hem salon hem de salonun i¢sel ayrimlarindaki
farklilasma —ve tim bunlarin kullanim bigimleri— igin yeni arastirmalara ihtiyacimiz
var. Sinema ve onunla ilgili her sey devindigi sirece —bu devinimin duracagina
dair gUglu bir isaret de yok— ayrimlar kadar arastirmalar da devam edecek.

Son Not

Bu calisma 6 Subat 2023 Kahramanmaras depremlerinde Adana’da hayatini
kaybeden, Cukurova Universitesi lletisim Fakultesi 6grencisi Fikret Oz'e ithaf edilmistir.

Bu makale intihal tespit yazilimlariyla taranmistir. intihal tespit edilmemistir.

Etik Kurul Onay Bilgisi
Etik kurul iznine gerek yoktur.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani
Arastirma tek bir yazar tarafindan yUrattlmastar.

Destek ve Tesekkiir Beyani

Cukurova Universitesi iletisim Fakiltesi — Radyo, Televizyon ve Sinema
BaIUmU 6grencileri Damla Karyag, Havva Rizkares, Fadime Esin Tekin ve Fikret
Oz, gergeklestirdikleri sozIi tarih calismalariyla arastirmaya buyiik katki saglamis-
lardir. Kendilerine tesekkdirl borg bilirim.

Cikar Catismasi Beyani
Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile gikar catismasi bulun-
mamaktadir.

23 Kaos GL'ye gore, istanbul’da 2013'tin Mayis ayindan o giine degin bircok yerde sinema salonlari-
na baskin dlzenlenip seyircilerin gozaltina alinmasinin nedeni “Istanbul polisinin sinema salon-
larinda escinsellere yonelik strdirdigt ahlak terérinde ‘fuhus'un bahane edilmesidir. Ortada bir
‘su¢’ olmadigindan 6tlri de Emniyet sinema isletmecilerini ‘fuhusa aracilik etmek ve yer temin
etmek’le sorgulamistir” (Kaos GL, 10 Nisan 2014).
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