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Abstract

The Impact of the 1960 and 1980 Military Coups on Political
Cinema in Turkey

This paper examines the impact of the 1960 and 1980 military
coups on political cinema in Turkey. The aim of the article is to provide
a comparative analysis of the cinematic repercussions of the political,
social and economic upheavals occurred in the aftermath of these two
dramatic events in the country. The analysis focuses upon the films of
the two relevant periods: the films which are considered to be part of
the social realist and ‘revolutionary cinema’ movements that appeared
in Turkish cinema in the wake of the 1960 coup and those which cover
the period around 1980 coup or contain references to it. The paper first
discusses the main characteristics of the eras when the films were
made. Then it analyzes these titles employing the comparative qualitative
research method. The research findings reveal that the social realist and
‘revolutionary’ films about the 1960 coup aim to serve political functions
and objectives, while those about the 1980 coup can hardly be considered
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as examples of political cinema as a genre whose distinguishing feature is to
inform the public and raise political consciousness among spectators.

keywords: military coup, Turkish cinema, political cinema
Résumeé

Les effets des coups militaires des années 1960 et 1980 sur le cinéma
politique en Turquie

Cette étude examine les impacts des coups militaires du 27 Mai 1960 et
du 12 Septembre 1980 sur le cinéma politique en Turquie. Le but de cet article
est de fournir une analyse comparative des répercussions cinématographiques
des bouleversements politiques, sociaux et économiques survenus a la suite
de ces deux événements dramatiques dans le pays. L analyse se concentre sur
les films des deux périodes concernées: les films qui sont considérés comme
faisant partie du mouvement socialiste et du ‘cinéma révolutionnaire’ apparus
dans le cinéma turc a la suite du coup d’état de 1960 et ceux qui couvrent la
période du coup d’état de 1980 ou contiennent des références a celui-ci. Larticle
se penche tout d’abord sur les traits essentiels des périodes ou les films ont été
tournés, il procede ensuite a I'analyse qualitative et comparative des films. Les
résultats de la recherche révélent que les films qui portent sur le coup de 1960 et
qui s'inscrivent dans la mouvance de réalisme social et du cinéma révolutionnaire
possedent un objectif et un réle politique tandis que les films portant sur le 12
Septembre sont loin d’étre considérés comme des exemples de cinéma politique
en tant que genre qui forme I'opinion publique et éveille les consciences.

mots-clés : coup militaire, cinéma turc, cinéma politique
0z

Bu calisma 27 Mayis 1960 ve 12 Eylil 1980 askeri darbelerinin Tlirk siyasal
sinemasina etkilerine odaklanmaktadir Calismanin amaci, iki askeri darbenin
ardindan Tlirkiye'de yasanan siyasi, toplumsal ve ekonomik déndistimlerin siyasal
sinemaya etkilerinin karsilastirmali olarak incelenmesidir. Calisma, 1960 darbesi
sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal gercekgilik akimi ve devrimcei sinema icinde yer
alan filmler ve 12 Eylil’(i konu alan veya darbeye gbondermelerde bulunan filmlerle
sinirlandinimistir. Makalede dnce filmlerin cekildigi dénemin temel o&zellikleri
lizerinde durulmus, ardindan filmler karsilastirmali niteliksel inceleme yéntemiyle
ele alinmistir. Arastirma bulgulari, 1960 darbesiyle ilgili toplumsal gercekgilik
ve devrimci sinema icinde yer alan filmlerin politik islev ve amac tasidigini, 12
Eyldl filmlerinin ise kamuoyu olusturma ve biling yaratma islevini tistlenen politik
sinema ornekleri sayilamayacagini ortaya koymustur.

anahtar kelimeler: askeri darbe, Tiirk sinemasi, siyasal sinema
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Giris

Politika, Turk Dil Kurumu tarafindan “Devletin etkinliklerini amag, yontem
ve igerik olarak dizenleme ve gerceklestirme esaslarinin batini” olarak
tanimlanir (Tdrk Dil Kurumu S6zIGgd, 2016). Ancak politikayi, bireyleri dogrudan
dogruya ilgilendirmeyen, gindelik yasama dogrudan dogruya etki yapmayan
soyut kavram olarak gormek yanlis bir tutumdur. Siyaseti glnlik yasamin
tim alanlarina ntfuz etmis bir stire¢ olarak gérmek gerekir. Siyasal sinemanin
onemli yénetmenlerinden Costa Gavras da politikanin genis anlamlar tasidig
gorisindedir:

(...) ama ben defalarca soyledigim gibi, her seyin aslinda politik olduguna
inantyorum. Politik sézciglnden yalnizca sandiga gidip oy kullanmayi anlayan
insanlar var. Bence politika, yasamda nasil davrandiginiza dair; sokakta karsidan
karsiya nasil gectiginizi dahi etkileyen bir sey. Zaten s6zctgln kokenindeki ‘polis’
de sehirle ilgili; sizin sehirle, orada yasayan insanlarla nasil iliski kurdugunuza
dair bir kavram (Pusar ve Yucel, Kasim 2003, s. 23-26).

“Siyaset” kelimesinin genis anlamlar igcermesi, “siyasal sinemanin”
taniminin yapilmasini ve gercevesinin gizilmesini de guglestirmistir. Bu durum
siyasal sinemanin, sinema kaliplari icine girse de, yeni bir sinematografik tdr
olmadigi izlenimini yaratmistir. Bu dustncelerin ulastigi “her film politiktir”
sonucu ise durumu daha da karmasiklastirmistir. Sinema, her filmin belli bir siyasal
konumu olmasi gerceginin disinda bizatihi siyasal bir olaydir. Yayginhgi, etkileme
glcd, yiginlara seslenme olanagi ve her filmin tasidigi diinya gorisU agisindan
sinema siyasal bir sanattir (Dorsay, 2003, s. 41).”Sinema ile siyaset iliskisi, ilk
uzun metrajli film olarak kabul edilen Griffith'in Bir Ulusun Dogusu (1914) adli
filminden bu yana var olmustur. Nasil siyasal olan yasamin her yonine igkinse,
sinemaya da igkindir” (Yilmaz, 1997, s. 9). Hangi yonden bakarsak bakalim,
sinemanin agikga politik bir fenomen oldugunu belirten James Monaco'ya goére
her film ne kadar énemsiz gortnlrse gortnsin, Ug dlzeyden birinde ya da daha
fazlasinda kendi politik dogasini sergiler: “Ontolojik olarak, film aygiti kltdrin
geleneksel degerlerini yikmaya yonelimlidir. Mimetik olarak, her film ya gergekligi
yansitir ya da onu (ve onun politikalarini) yeniden Uretir. igsel olarak, filmin yogun
iletisimsel dogasi film ile izleyici arasindaki iliskiye dogal politik bir boyut verir”
(Monaco, 2013, s. 250).

Her film bir dlglide siyasal ise, ‘tlr'Un sinirlari nerede baslamakta, nerede
bitmektedir? Atillda Dorsay, siyasal sinemanin, konusunu bizzat siyasetten alan,
siyasal yani belirgin bicimde 6ne ¢ikan sinema oldugu gortstinde. Dorsay'a gore,
bu tdr icine giren filmler ya siyasal dlzeni, ya bir toplumu, ya da siyasal olayi
anlatacaktir. Baska bir deyisle siyasal bir konuyu perdeye getirmekle siyasal
sinema yapiimis olmaz. Siyasal sinema; siyasal yani belirgin bigimde 6ne cikan
bir sinema turdduir. Dogrudan dogruya siyasal bir igerik edinmeyi deneyen,
seyircinin diinya gorisind, giderek siyasal secimini belli bir dogrultuda etkilemeyi
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amaclayan bir ‘sinema’dir (Dorsay, 2003, s. 32). Sinemanin kendiliklerinden
siyasal olmalari yetmeyen yapitlar ortaya cikardigini belirten Gévaudan siyasal
sinemay! sodyle tanimlar: “Biz bundan bdyle, bireyin karsisindaki en somut
gorlsleriyle ordu, partiler, sendikalar ya da adalet olarak kavranan iktidarin yapisini
incelemekte birlesen bu yapitlara siyasal film adini veriyoruz” (Aktaran Odabas,
1995 s. 83). Martin ise, politik sinemanin, “bir distince ve analiz sinemasli olmak
zorunda oldugu” gdristndedir (Aktaran Odabas, 1995, s. 35.).

Siyasal sinemada ilk akla gelen drnekler, 6zellikle yakin gegmisin bilinen,
onemli bazl siyasal/toplumsal olaylarini perdeye yansitan filmlerdir. Siyasi
cinayetler, askeri darbeler, iskence, gozaltinda kayiplar, isgi sorunlari, sendikal
mucadele bu dalin belirgin 6zellikleridir. Dinya tarihi incelendiginde, bu tlr
olaylarin daha ¢ok UglinclU dinya Ulkelerinde yasandigr gorulir (Dunkrly, 1987,
s. 63). Siyasal sinemanin da, daha ¢ok bu Ulkelerde yapilmasi beklenir. Ancak,
siyasal filmlerin hem sayisal bakimdan hem de nitelik bakimindan daha ¢ok
tclincl diinya Ulkelerinden ziyade ingiltere, Fransa ve ABD gibi gelismis Glkelerde
yapildigr gortlmektedir (Yilmaz, 1997, s. 12). Bunun ilk nedeni, sinemanin sanat
olarak kalmayip, endustri niteligi de tasimasidir. Diger énemli neden ise, bu
Ulkelerin kendi i¢ kosullarindan kaynaklanan, sansur gibi engellerdir. Bu durum,
Turk sinemasi igin de gegerlidir.

TUrk sinemasinin tarihsel gelisme sireci, toplumla iliskileri agisindan,
incelendiginde toplumsal yasamdaki degismelerin sinemaya yansimalari agikga
gordldr. Sinemada énemli dontsidmlerin yasandigl zaman dilimleri, Turkiye'nin
toplumsal/siyasal yasaminda da énemli degisimlerin yasandigi donemlerdir. 27
Mayis 1960 ve 12 Eylll 1980 askeri darbeleri ile 12 Mart 1971 muhtiralarinin
sonrasina denk gelen dénemler, Turkiye'de koklli toplumsal degisimlerin
goraldtgu sureclerdir.

Askeri darbe s6z konusu oldugunda, en fazla etkilenen sinema tirdndn
“siyasal sinema” olmasi kaginilmazdir. Askeri midahale dénemleri siyasal
sinemayla ugrasan sinemacilarin goézaltina alinmasi, tutuklanmasi, sinema
calismalarinin engellenmesi gibi 6rneklerle doludur. Bunun yaninda demokrasinin
askiya alinmasi, toplumun depolitize edilmesi nedeniyle halkin siyasetten ve
siyasal konulu filmlerden uzaklasmasi “siyasal sinemayi1” olumsuz etkilemistir.

Bu calismada, sinema ve toplumsal yapi arasinda yakin iliskiler oldugu
dUsulncesinden hareketle, 27 Mayis 1960 ve 12 Eylil 1980 askeri darbelerinin
ardindan TUrkiye'de yasanan siyasi, toplumsal ve ekonomik degisim/dontsimler
ve bu degisim/donisimlerin  sonuglarinin  siyasal sinemaya yansimalari
tartisilacaktir.

Ahsen Deniz Morva'nin da vurguladigi gibi 1980 darbesinden sonra ¢ekilen
tim filmler genis anlamda “12 EylUl filmleri” olarak dusundlebilir ve 1980'den
glnimuze bitin filmlerde 12 EylUl'tn izleri bulunabilir (2008, s. 161-162). Bu
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yaklasim dogru olsa da, bu galisma politik filmlerle sinirlandiriimistir. Bu kapsamda,
1960 darbesi sonrasinda ortaya cikan toplumsal gergekgilik ve devrimci sinema
icinde yer alan filmlerden, politik yonleri 6n plana ¢ikanlar secilerek incelenmistir.
Toplumsal gercekgilik akimi iginde yer alan ancak darbeyle baglantilari daha
cok sosyolojik temele dayanan filmler ise incelenmemistir. 12 Eylil darbesi
sonrasinda cekilen filmler darbeyi dogrudan ele alan, ya da 12 Eylll'G fon
olarak kullansa da darbeye gdéndermelerde bulunan filmlerle sinirlandirimistir.
Calismada 12 Eyltl 1980 askeri darbesini konu alan tim filmlere yer verilmesi, bu
filmlerin tamaminin “politik film" olarak goriildiigi anlamina gelmemektedir. ilgili
bolimde hangi filmlerin politik film érnegi oldugu, hangilerinin ise 12 Eylil askeri
darbesi gibi politik bir konuyu ele almalarina ragmen politik film sayilamayacagi
nedenleriyle agiklanmaya galisiimistir.

S6z konusu filmler karsilastirmali niteliksel inceleme ydntemiyle
incelenmistir. Arastirma bulgulari, toplumsal gercekgilik ve devrimci sinema
icinde yer alan filmlerin politik amag ve islev tasidigini, 12 Eyldl filmlerinin bUytk
bir bolimunin ise kamuoyu olusturma ve biling yaratma gibi islevleri Ustlenen
politik sinema drnekleri sayllamayacagini ortaya koymustur.

1960 Askeri Darbesinin Siyasal Sinemaya Etkileri
27 Mayis 1960 Darbesi ve 1961 Anayasasi

27 Mayis 1960 sabahi Turkiye glne radyodan okunan darbe bildirisiyle
uyanir. Darbe Istanbul ve Ankara gibi biyiik sehirlerde 6grenciler ve aydinlar
basta olmak (zere halkin dnemli bir bolima tarafindan sevingle karsilanir. Kirsal
bolgelerde ise sessizlik hakimdir (Zircher, 2000, s. 351).

Darbenin ardindan yayinlanan bildiride, midahalenin amaci, demokrasiyi
yeniden kurmak ve serbest segimlere gitmek olarak aciklanmaktadir. Her ne
kadar higbir kisi ya da grubun hedef alinmadigi dne surtilse de darbenin, Demokrat
Parti'ye kars! diizenlendigi aciktir (Ozdemir, 2002 s. 195). “Darbenin nedenleri
ilk bakista DP yonetiminin artan baskiciligina, laiklik karsiti uygulamalarina ve
tutucu iktisat politikalarina ordunun verdigi karsilik olarak gordndr... Daha derin
bir inceleme ise, DP anayasa gergevesinde davranmis olsaydi bile, biylk bir
olasllikla darbenin yine de gerceklesecek oldugunu gdsterir” (Daldal, 2005, s.73).
Darbenin asil nedeni, Kongar'in “devletci/seckinci” ve “gelenekgi/liberaller”
olarak adlandirdigi (2000, s. 147) Batililasma ve yenilesme gabasi iginde bulunan
aydinlar ile tasra esrafi/toprak sahipleri (liberal/tutucu) arasindaki micadeledir.
Asli Daldal’a gore diger pek cok “yan” sebep disinda, iki baglantili olgu, 1960°ta
Ordu’'nun yonetime el koymasinda dogrudan rol oynamistir: a- Askeri elitin,
liberal tutucu kesime karsi, Jakoben/Kemalist gelenegi strdirmek istemesi b-
"Devletci/seckinci” grubun modernlesme ve Bati medeniyetini yakalama UlkUsU
cergevesinde yeni “iktisadi gelisme” sirecini baslatma istegi (2005, s. 73). S6z
konusu “iktisadi gelisme” surecinin kapsami soyle 6zetlenebilir:
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Yeni/Kemalist segkinler, Demokrat Parti ddneminde gerileyen reformlari yeniden
harekete gegirmeye calisirken, iktisadi kalkinma ve sosyal adalet gibi kavramlara
da 6zel bir vurgu yapar. Bu seckinler arasinda o donemde “endustriyel kapitalist
model” etrafinda birlesen kentsoylu entelektleller, blrokratlar ve sanayiciler
de bulunur. Bu kentsel koalisyonun destekledigi modernlesme projesi, ezilen
alt tabakalarin da sisteme eklemlenmesini saglayabilecek, yeni bir seferberlik
politikasi Gzerinde durur (Daldal, 2005, s. 73).

Bu maddeler, aslinda genel bir “modernlesme” bashgi altinda toplanabilir.
Kongar'a gore de, akilda tutulmasi gereken nokta, askerin siyasete karismasinin
ardinda yatan temel disiincenin “Batililasma” oldugudur. ideolojik olarak Bati
tipi bir toplum yaratma amaci, Ordu icin, siyasete karismanin baska bir gerekgesi
olmustur. Bu nedenle de askeri burokrasi, siyasal ve toplumsal olarak "Bati
modeline” inanmis ve baglanmistir (Kongar, 2000, s. 151).

Darbe kent merkezli, ilerici orta sinif tarafindan gerceklestirilir. Darbeyi
gerceklestirenler ve destekleyenler tam anlamiyla homojen bir grup degildir. Grup
icinde teknokratlar, 6grenciler, subaylar, “Ucretliler” ve "ilerici sanayi burjuvazisi”
bulunmaktadir (Daldal, 2005, s. 76). Koalisyon icerisinde degisik ideolojiler/
kalkinma stratejileri savunulmus; bu geliskiler yeni anayasanin hazirlanmasina da
yansimistir. Anayasanin son hali genelde sosyal demokrat bir gérinim sergilese
de, cesitli maddelerde “militarist/kolektivist” bir ton oldugu da gdzden kagmaz
(Daldal, 2005, s. 89).

Anayasanin giris bolimU Turkiye'ye 6zgl bir sosyalizm fikrini savunan
Ordu’'nun bir kanadi ve sivil kanadin gorUslerini gagristiran su dort noktanin altini
gizer: Askeri mudahalenin mesrulastiriimasi, Atatlrk ilkelerine mutlak baglilik,
Turk milliyetgiligine 6zel bir vurgu, devletin “sosyal” yaninin dne c¢ikarilmasi
(Daldal, 2005, s. 92). 1961 Anayasasi'nin ikinci bolimu “kisinin sosyo/ekonomik
hak ve ddevleri” bashgi altinda toplanabilecek, yeni ekonomik modelin dayandigi
sosyal ve iktisadi temeli ortaya koyan bir kisim madde igerir. Ayrica, toplumsal
adalet ilkelerine dayali yeni bir toplumsal ve ekonomik dizen, her vatandas
igin toplumsal ve ekonomik firsat esitliginin saglandigi bir yapi amaglanmistir.
Anayasa bu amaci gerceklestirmek igin devlete dogrudan sorumluluk vermistir
(Soysal, 1997, s. 68). Ekonomik bakimdan sorumlu ve goérevli bir devlet kavramini
gelistiren Anayasanin toplumsal ve ekonomik dénlemleri DP iktidari 6ncesi felsefe
ve uygulamaya donustur (Kongar, 2000, s. 161).

27 Mayis Darbesi ve Sinema: Toplumsal Gergekcgilik ve Devrimci
Sinema

1960 darbesi, degisen toplumsal, siyasal yasam, 1961 Anayasasi'nin
getirdigi gérece oOzgurlik ortami yeni bir sinema akiminin ortaya ¢ikmasini saglar.
Tlrk sinemasinin o doneme kadar neredeyse “sirtini dondligi” toplumsal
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gercekleri isleyen bu dénem, ‘toplumsal gercekgilik akimi’? olarak nitelenmistir
(Esen, 2000, s. 165). Akimin énemli yonetmenlerinden Halit Refig, toplumsal
gercekgiligin ortaya ¢cikmasinda 27 Mayis'in dnemini vurgular. Refig akimi 27
Mayis olayindan tecrit etmeden distinmek gerektigini” vurgular (1971, s. 38-39).

Akimin ortaya c¢iktigi 1960 vyili Oncesinde, yonetmen ve sinema
elestirmenleri, var olan mevcut sinemay! yogun bigimde elestirir ve “gercekgi”
bir sinemanin dogmasi icin gerekli sartlarin olusturulmasi konusunu tartisir. 1960
baslarinda, bir sinema akimini besleyebilecek belli bir dayanisma ve ortak seslilik
sektor iginde hakim olur (Daldal, 2005, s. 133). Sinema dergilerinde ve cesitli
toplantilarda sinema yazarlari ile film Uretenler arasinda hararetli tartismalar 1960
darbesinin ardindan artarak devam eder. Birinci Turk Sinema Surasi (Ozon, 1998,
s. 43-53) ve benzeri toplantilarda Turk filmlerinin 6zelliklerinin ne olmasi gerektigi
sorusuna yanitlar aranir. Sinema dergileri, kullpler ve festivaller, o gline kadar
yasanmamis bir canlliga kavusur (Daldal, 2005, s. 58). Altmish yillar kuramsal
tartismalarin yani sira, bu tartismalarin “manifesto”su olabilecek nitelikte filmlerin
dretildigi yillardir (Kirel, 2005, s. 46).

27 Mayis darbesinin ilk olumlu etkisi film sayisi agisindan olur. 1961
yilinda 97 olan film sayisi 1962'de 123, 1963'te 132 ve 1964'te 156'ya yukselir.
Film sayisindaki bu artis, izleyici sayisinin artisini da beraberinde getirir (Ozon,
1995a, s. 48). Filmlerin iceriklerinde de onemli gelismeler kaydedilir. Altmisli
yillarin basinda, 27 Mayis darbesinin de etkisiyle, gergekgi yaklasimlari on plana
alan filmler cekilir. Bu filmler, egitimli izleyici tarafindan coskuyla karsilansa da
izleyicinin blyuk bir kismi tarafindan yadirganir:

Bu izleyici, yillar yili sinemaya yon veren denetlemenin, endUstrinin
kosullandirdigi, beynini yikadigi izleyicidir. Bu izleyici, gergekgci sinemayi ancak
denetlemenin ve sanstrln izin verdigi olglide, gdéz yumdugu sinirlar igerinde
kaldirabilecek yolda yetistiriimistir. BlyUk bir izleyici toplulugu, sinemanin salt
bir eglence, bir oyalanma, avunma araci olduguna inandiriimistir. Dolayisiyla,
gercekci sinema Kkarsisinda bu izleyicinin tepkisi, yadirgamadan baslayip
huzursuzluga, 6fkeye, diismanliga dek uzanabilir (Ozon, 1995a, s. 86).

Toplumcu gergekgi akim, 1961 Anayasasi'nin sagladigi gorece “dzgurlikeu
ortam igerisinde Turkiye'nin toplumsal ve ekonomik sorunlarini irdelemis, Yon'Un
‘aydinlanmis Kemalist’ kanadinin gelismeci, kalkinmaci fikirlerini sinemaya
tasimistir” (Daldal, 2005, s. 93). Bu anlamda, toplumsal gergekgcilik akimi ile
dénemin ideolojik yapisi ve sol ¢evrelerin Turkiye'nin sosyo/politik ihtiyaglarina
cevap verebilecek ideoloji arayislari (Yon hareketi) ortismektedir (Ugakan, 1977,
s. 26).

Darbeyi anti/kapitalist bir “ilerleme” projesinin ilk ayagl olarak goérmelerine
ragmen, yonetmenlerin ¢ogu “aydinlanmis bir Kemalizm” anlayisini kati

1 Dénemin baz elestirmenleri tarafindan bu doénem bir “akm” olarak kabul edilmez bkz.
Scognamillo, 2010, s. 159; Ozo6n, 19954, s. 217.
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bir Marksizm'e yegler. O dénemde Yon hareketine de ilgi duyan sinemacilar
siyasetle i¢ ice yasayan sanatgilardir: Metin Erksan Tirkiye Sinema Emekgileri
Sendikasi’'nin baskanligini yapar (TiP'e daha yakindir), senarist Vedat Tiirkali
eski Turkiye Komdnist Parti Uyesi, Ertem Goreg sendikaci, Halit Refig koyu
bir Kemalist ve Yon sempatizanidir. Akimin iginde yer alan bittn yénetmenler
1960 darbesini blyUk bir heyecan ve mutlulukla karsilar. Darbeyi gergeklestiren
toplumsal kesime paralel bicimde, bitin yonetmenlerde de toplumu tepeden
doénlstlrme “kitle/aydin gatismasi” fikri vardir. Yeni orta sinifin Uyeleri olarak
filmlerini biraz da “pedagojik” amaglarla gekerler (Daldal, 2005, s. 94).

Toplumsal gercekei akimin igerisinde yer alan ydnetmenler, ideolojik
acgidan, 1960 darbesini destekleyen kent merkezli “yeni orta sinifa” yakindirlar.
"....yonetmenler arasinda Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Duygu
Sagiroglu one cikar. Refig ve Erksan, ulusal ve ‘'modern’ bir sinema dili yaratma
¢abasinda akimin en Uretken temsilcileridir” (Daldal, 2005, s. 93). Donemin ydnetici
kadrosunun ideolojik anlayisi ve sol ¢cevrelerdeki arayislar gibi, sinemacilar da yeni
filizlenen Tlrk sinemasini en dogru bicimde yansitabilecek bir sinema dili kurma
cabasindadirlar: “Toplumsal gercgekgilik; sanatiyla, siyasetiyle Turkiye'nin geri
kalmisliktan kurtulma savasina katilma gabasidir. Sosyal problemlere yonelinmeli,
haklari gasp edilen, ezilen, horlanan emekgi kitlelerin meseleleri, sehirlesmenin ve
sanayilesmenin getirdigi sonuclar incelenmeli, bunlara ¢ozim yollari arastirilarak,
kuru hayalcilik atilmalidir artik” (Ugakan, 1977, s. 26).

Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960), Otoblis Yolculari (Ertem Goreg,
1961), Yilanlarin Ocii (Metin Erksan, 1962), Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963),
Gurbet Kuslarn (Halit Refig, 1965), Karanlikta Uyananlar (Ertem Goreg, 1965),
Sehirdeki Yabanci (Halit Refig, 1963), Safak Bekgileri (Halit Refig, 1963), Bitmeyen
Yol (Duygu Sagiroglu, 1965), Suglular Aramizda (Metin Erksan, 1964), Haremde
Dért Kadin (Halit Refig, 1965); Hudutlarin Kanunu (LUtfi Akad, 1966) akimin 6ne
gikan filmleridir.

“Toplumsal gercekgi filmlerin cogu ‘kent’ filmleridir ve darbenin sosyal
etkilerini en yogun olarak hisseden sehir insanlarinin hikayelerini anlatir” (Daldal,
2005, s. 94-95). Koy gercekgiligi ile ilgilenen az sayida film ¢ekilir. Bu filmler de
agirlikli olarak edebiyat uyarlamasi ya da folklorik anlatilardir:

Bu filmlerde "“geleneksel burjuvazi” (yeni orta sinif degil) ve onun deger yargilari,
miulkiyet duygusu, kéar hirsi siddetle elestirilir (Suglular Aramizda). “Yeni orta
sinifla” isbirligi icindeki sanayi burjuvazisi biraz daha anlayisla islenir (Karanlikta
Uyananlan). ...MUhendis (Sehirdeki Yabanci) 6grenci, (Otoblis Yolcular) ya da
devletin atanmis memurlari (Yilanlarin Octi) oldukga poxzitif tipler olarak cizilir.
Devlet ve onun kolluk gigleri (polis, asker) genelde adaletten ve zayiftan yanadir.
En negatif gizilen tipler Demokrat Parti zihniyetini yansitan esnaf, tliccar ve
ticaret burjuvazisidir. Somdrl devlet eliyle degil, daha ¢ok ticaret burjuvazisi
kanaliyla gerceklesmektedir (Bitmeyen Yol) (Daldal, 2005, s. 95).

Toplumsal gercekei filmlerin hepsinde az ya da c¢ok politik mesajlar
verilmektedir. Bu filmler arasinda politik yonleriyle one cikanlar ise Gecelerin
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Otesi, Susuz Yaz, Sehirdeki Yabanci, Safak Bekgileri, Otobls Yolculari ve
Karanlikta Uyananlardir.

Gecelerin Otesifilmi, “toplumsal gercekei” hareketin ilk drnegi olarak kabul
edilir (Daldal, 2005, s. 97). Film, dénemin toplumsal/siyasal sorunlarini yansitma
gabasini tasir (Glghan, 1992, s. 83). Darbenin gergeklestigi yil gosterime giren
film, bir grup sehirli orta sinif gencin Demokrat Parti liberalizminin olumsuz
toplumsal sonuglariyla drama dénlsen hayatini anlatir. Filmin yonetmen ve
senaristi Metin Erksan, genglerin dramini Demokrat Parti'nin “her mahallede bir
milyoner yetistirecegiz” felsefesiyle iliskilendirir (Aktaran Daldal, 2005, s. 97-98).
Film, DP zihniyetinin hizli sinif atlama ve “kése donme” ideolojisinin dogrudan bir
elestirisi olmayi hedefler (Daldal, 2005, s. 98).

Erksan’in ¢cektigi Susuz Yazise kuralsiz “doga ortamindaki” koylllerin, 6zel
mulkiyetin “seytani”ligi ve insanin varolussal yalnizligi ile katmerlesen acimasiz
yasam mdicadelesini anlatir. Filmin ana karakterlerinden Osman, DP zihniyetinin
benmerkezci, liberal tipik bir temsilcisidir. Filmde burjuva toplumlarindaki
“kanunilik” durumu da sorgulanir. DP déneminin “burjuva” kanunlari toplumu
degil, bireysel ¢ikarlari savunmaktadir; aslinda sorunun kaynagini da bu olusturur.
Mulkiyet arzusu kadar DP dénemi kanunlari da koylller arasindaki ¢atismadan
sorumludur (Daldal, 2005, s. 100-101).

Halit Refig'in Sehirdeki Yabanci filmi “ilerici” orta sinif ve “tutucu” tasra
arasindaki gatisma Uzerine kuruludur (Daldal, 2005, s. 105). Filmde para ugruna
insan hayatini hige sayan tlccar, onunla ¢ikar birligi yapan siyasetci ve gazeteci
Uzerinden DP politikalari elestirilir. Filmin olumlu kahramani ise bu politikalara
karsi cikan, isci haklarini savunan Avrupa’da egitim gérmiis bir “aydin”dir. isciler
tarafindan c¢ok sevilir, sayilir. Filmin sonunda isgilerle isbirligi yaparak “kéttleri”
yenilgiye ugratir.

Askeri darbeyle birlikte Tlrk ordusu siyasi hayatta ve milliyetciligin yeniden
insasinda en onemli glc haline gelirken, sinemada déneme damgasini vuran
"Ordu/Millet Elele” sloganini Halit Refig'in Safak Bekgileri filmiyle beyazperdeye
tasinir (Maktav, 2006, s. 71). Filmin temelini aganin temsil ettigi “tutucularla”,
ilerici guclU temsil eden silahli kuvvetler mensuplarl arasindaki mucadele

olusturur. Demokrat Parti'nin Cumhuriyet'in kazanimlarini yok ettigi savunulur.

Safak Bekeileri disinda 27 Mayis't isleyen film yapilmaz. Bunun nedeni
ise, resmi makamlarin bu konuda film cekilmesini yasaklamasidir (Ozon,
1995b, s.122). Darbeyi isleyen film yapimina izin vermeyen Ordu, “27 Mayis
mUdahalesinin nedenlerini ve amaclarini” anlatan, DP ydneticilerini kdttleyen
belgesel filmler yapar. 1960 ve 1961 yillarindan hazirlanan Ddslikler Yassiada'da
(1960) ve Ddsdiklerin i¢ Ytz (1961) filmleri halka gosterilir (Ozén, 1968, s. 147-
154).
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Ertem Goreg'in Otoblis Yolculari ve 6zellikle de Karanlikta Uyananlar
filmleri “sosyalist” vurgulari olan “gergekgi” filmler olarak Tlrk sinema tarihinde
isci sorunlarina ve adaletsizliklere karsi kolektif tavir alinmasina deginen ilk dnemli
yapitlardir (Daldal, 2005, s. 110). Ertem Gorec'in Vedat TUrkali'nin senaryosuyla
cektigi Otobls Yolcularimda konu, 27 Mayis sonrasindaki goérece &zgurlik
ortaminda da toplumsal elestirel bir icerik kazanir ve yasanmis bir kooperatif
(Glvenevler) yolsuzlugu olayina dayanir (Turkali, 1985, s. 12). Filmde farkl sinifsal
kokenleri olan kisiler arasindaki ask hikayesi ve Nevin'in yoz babasinin tarafini
tutmayi reddetmesi, Turk solunun o donemde, burjuvazinin “ilerici” dgelerine
olumlu bir rol atfetme egiliminin yansimasi olarak gordlebilir. Yon'an “Milli” ve
"Demokratik” d6gelere de kapilarini agan sosyalizm anlayisinda ulusal ve dlrist
burjuvazi pekala kitlelerle bulusabilmektedir. Kemal'in liderliginde otobUs sakinleri,
paragoz kapitalistlere savas acar ve haklari icin mtcadele eder. Filmin sonundaki
ayaklanma sahnesi, kapitalist gliclere karsi kitlesel savasi vurgulayan “toplumsal”
ve “sosyalist” bakis acisini ortaya koyar (Daldal, 2005, s. 111).

Ertem Gorec'in Karanlikta Uyananlar' ile grev ve sendikalasma gibi
toplumun glndemine vyeni girmis konular sinemada yansima bulabilmistir
(Glghan, 1992, s. 83). Filmde temel konu, isci isveren iliskileri ve grev olmakla
birlikte, film, cekildigi ddnemde gliindemde olan pek ¢ok sosyo/politik tartismaya
gondermeler tasir. Darbeye destek veren sanayi burjuvazisi ve DP zihniyetinin
taslyicisi ticaret burjuvazisi arasindaki gikar gatismasi filmin senaryosunda dnemli
yer tutar. “Ulusal” sanayi burjuvazisi “ithal ikameci kalkinma” c¢abasina destek
verirken, emperyalist yabanci glglerle isbirligi yapan tlccarlar, ithalata getirilen
kisitlamalara tepki verir. Bu baglamda film, liberalizme karsi, endistriyel gelismeye
destek veren, propagandist bir misyon da yUklenir. Film, isgilerin mlcadelesi ve
patronlarina karsi grev karari almalari ile TUrk aydinlarinin o glnlerdeki “egitici”
cabalarini da ortaya koyar (Daldal, 2005, s. 113).

Daha once de belirtildigi Uzere, darbenin siyasal Turk sinemasina etkileri
Toplumsal gergekgilik akimiyla sinirli degildir. 27 Mayis'in ardindan hazirlanan
1961 Anayasasl, degisiklikler gegirse de, 12 Eylll darbesine kadar yururlikte
kalmistir. Anayasanin getirdigi gorece 6zgurlikel ortamda, gegmis doneme gore
demokratik bir hava esmeye baslamis, bu slrecte yeni akimlar ortaya ¢gikmis, TUrk
Sinemasi'na yeni bir soluk gelmis, daha dnce tabu sayilan konular ve sorunlar ilk
kez blUylk bir coskuyla ele alinmistir (Scognamillo, 2010, s. 159).

Adalet Partisi'ni basa getiren, 1965 secimlerindeki “tarihsel yenilgi”
ile toplumsal gercekgilik agir bir darbe alir ve segimlerin hemen sonrasinda
yonetmenler, kendilerini “maddeci” ve “ilerici” bir toplumsal felsefe igerisinde
tanimlamaktan vazgeger. “Toplumsal Gergekgilik” yerini Halit Refig'in oncalik
ettigi “Halk Sinemasi”, “Ulusal Sinema” ve “Asya Tipi Uretim Tarz1” tartismalarina
birakir. Bu hizli dontsim, agirlasan sansUr ve siyasi baski altinda, yonetmenlerin,
artik, toplumcu bir sdylem ile Yesilcam igerisinde barinamayacaklarini gérmeleriyle

yakindan ilgilidir (Daldal, 2005, s. 116).
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1961 Anayasasli’'nin yarattigi ortamda gliglenen sol ideolojinin micadelesi
“Devrimci sinema” olarak da adlandirilan politik sinemaya da yansir. 1965 yilinda
kurulmus olan Sinematek Dernegi s6z konusu sinemanin gelisiminde énemli bir
rol oynar. Sinematek Dernegi'ndeki film gdsterimleri sayesinde birbirlerini taniyan
"Geng¢ sinemacilar” toplulugu érgitlenmeye ve bir dergi gikarmaya karar verir.
Topluluk, derginin ilk sayisinda yayinladigi bildiri ile diinyaya ve sinemaya bakisini
ortaya koyar. Antiemperyalist, antikapitalist duruslariyla, inandiklari Marksist
sosyalist ideolojiyi topluma benimsetmek icin yurattikleri faaliyetlerle 6n plana
cikan topluluk; sinemayi halkin yararina, ezilen siniflarin gikarlarina hizmet etmek
amaciyla kullanmayi amaclar. “Geng Sinemacilar”, cektikleri belgesel filmleri 1.
Devrim Sinema Senligi'nde gosterir. Topluluk 12 Mart 1971 askeri midahalesinin
ardindan dagilir (Esen, 2007, s. 332-337).

Sol ideolojinin sinemaya en net yansimasi ise, Yilmaz Glney filmleriyle olur.
1971 ara rejimi tarafindan 1972'de tutuklanan ve hapishane sirecinin ardindan
“sinifsal bir bakis” kazanan Giney, disincelerini filmlerinde daha acik bir bicimde
ortaya koyar. Yilmaz Giney, 1968'de Seyyit Han/Topragin Gelin/'ni gektiginde
geride uzun bir oyunculukla gecen on yillik bir deneyimi bulunmaktadir (Ozon,
1983, s. 1895). GlUney, 1970 yilinda, bir faytoncunun hayatini anlattigir Umut'u
gerceklestirir (Scognamillo, 2010, s. 323). Giney'in Umut ve Umut'tan sonraki
filmleri yoksulluk, feodalite ve feodaliteden kapitalizme gegis sancilari, ezilenler
ve ezenler gibi konulari anlatir. Bu filmler insanlari distinmeye, esitsizlikleri
gbérmeye ve harekete gecmeye cagirir (Esen, 2007, s. 341). GUney'in Umut'tan
sonra ¢ektigi ya da gekilmesini sagladigi filmeler arasinda Arkadas (1974), Endise
(1974), Sart (1978) ve Disman (1979) politik mesajlariyla dne ¢ikar.

Glney, hapishane sirecinin ardindan ¢ektigi Arkadas'ta iki eski arkadas
Uzerinden siniflar arasi yasam karsilastirmasi yapar. “Politik mesajlar, dogrudan
Azem'in agzindan verilerek, davranislari izleyiciye onaylatiir” (Esen, 2007, s.
341). Bu filmle birlikte Glney, siyasi inanglarini daha somut bir tarzda ortaya
koymaya baslamistir (Scognamillo, 2010, s. 327). Yilmaz Glney'in hapse girmesi
nedeniyle asistani Serif Goren tarafindan tamamlanan Endise, Adanali pamuk
toplayicilarinin hikdyesidir. Glney, grev konusunu Endise filmiyle fabrikadan
tarlalara tasir. Filmde, tUm umutlarini pamuk tarlalarina baglayan tarim isgilerinin,
sémurilmesini ele alir (Ozén, 1983, s. 1901). Filmde, tarim iscilerine kanunlarin
tanidigi haklar hatirlatilir ve haklarini aramalari gagrisi yapilir.

Glney hapishanedeyken yazdigi iki senaryosunun hayata gegiriimesini
saglar. Bu filmlerden Surd (1978), GUney'in deyisiyle “¢ozilmekte olan feodal
yaplyla, gelismekte olan kapitalist dlzenin igigeligini yansitan” siyasal bir
sinema ornegidir (Teksoy, 2005, s. 924). Disman (1979) ise ekonomik baskinin
acimasizligini (Teksoy, 2005, s. 925) ve baskinin toplumun ahlak anlayisi Gzerinde
yarattigl tahribati anlattir. Filmde isgi sinifinin sendikalasmasi, grevler ve isgi
pazarlari gibi konular vurgulanir.
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Glney’'le ayni donemde film c¢eken bazi yonetmenlerin filmlerini de
iceriklerinden dolay! “Devrimci sinema”ya dahil edebiliriz. Karanlikta Uyananlarile
baslayan “isci filmleri”, az sayida olsa da, 1970’li yillarda da sUrer. Streyya Duru
Glnesli Bataklik (1977) filmiyle isgi sorunlarini beyaz perdeye yansitir. Benzer
bicimde, Yavuz Ozkan'in 1978'de cektigi Maden ile 1979'da cektigi Demiryol
filmleri, iscilerin sorunlarina yonelir. Maden gercek maden ocaginda, gercek
maden iscileriyle g¢ekilmesine ragmen biraz sematik ve sloganci, ama militan
bir filmdir. Demiryol'da Ozkan, iscilerin érglitlenme sorunlarina daha inandirici,
daha ustaca ve daha cok yonll bir bakisla yaklasir (Esen, 2007, s. 344-345).
Latfi O. Akad'in Diyet (1974), Erden Kiral'in Cukurova'daki pamuk toplayicilarini,
circir fabrikasindaki iscileri anlattigi Bereketli Topraklar Uzerinde (1980) ve Sinan
Cetin'in maden iscileri cergevesinde gecen filmi Bir Glntin Hikdyesi (1980) Turk
sinemasinda iscileri ve isci sorunlarini ele alan diger filmlerdir (Ozguc, 2005, s.
266-267).

1980 Askeri Darbesinin Siyasal Sinemaya Etkileri
12 Eyliil Darbesi ve 1982 Anayasasi

1960 Askeri darbesinde oldugu gibi 1980 darbesinde de gorinUr nedenlerin
yaninda, daha derin bir okumayla anlasilabilecek nedenler vardir. Gortnar
nedenlerin basinda binlerce insanin hayatini kaybettigi, yaralandigi &dete i¢ savasi
andiran catismalar gelmektedir (Kongar, 2000, s. 196-197). Gizli nedenlerin ilk
sirasinda ise Turkiye'nin yeni toplumsal/ekonomik dizene entegre edilmesi yer
alir (Kazgan, 2005, s. 196).

1980'li yillar TUrkiye'nin en calkantili dénemlerinden biri sayilir. Bunun ana
nedeni, 1980 yilinda gergeklesen askeri midahale ve bunu izleyen askeri rejimin,
Ulkenin yasal/toplumsal hayatinda gok derinizler birakan kararlari ve uygulamalaridir
(Kongar, 2000, s. 199). 12 EylUl Askeri yonetimi suresince, kisi haklari alaninda en
cok zarar gorenlerin basinda yasama hakki ve kisi dokunulmaziigi gelir. idamlar,
yargisiz infazlar ve iskence yayginlasir. Hak arama 6zgurltgu ile adil yargilanma
ilkelerinden uzaklasilir, hak ihlalleri iyice yaptirimsiz kalir (Tanér, 2000, s. 29-30).

Ayse Oncli'ye gore, siyasal katlimin kisitlandigi bu depolitizasyon ve
baski slreci sonunda siyasal katihm salt belli ddnemlerde oy verme eylemine
indirgenmistir. Siyaset arenasindaki bu bosluk, etnik ve dinsel temelli cemaatsel
orgltlenmelerle doldurulmaya calisiimistir. Bdylece toplumun énemli bir kesimi,
sinifsal veya ideolojik kimlik kodlarini bir kenara birakarak, etnik veya dinsel
kimlik kodlariyla siyaset arenasinda yer almaya baslamislardir (Oncu, 1991, s. 41-
48). Hasan Bllent Kahraman'a gdre ise siyaset Uretme ve aktif olarak siyasete
katilma olasiliginin ortadan kaldirimasiyla siyaset bUsbitlin devlet merkezinde
yogunlasmistir. Siyasete de insanlar, merkezde biriken ranttan pay almak igin
girmislerdir. Dar cikar iliskilerine dayall bu siyaset anlayisi toplumsal yozlasmanin
onUnU agmistir (Kahraman, 2000, s. 331-332).
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Silahli Kuvvetler, darbenin ardindan ekonomiyi, 24 Ocak Kararlarinin mimari
Turgut Ozal'a teslim eder. Bu “teslimiyet” bir anlamda 24 Ocak kararlarinin
“istikrarli” bir siyasal ortamda uygulanacaginin en somut glvencesidir. Bati
dinyasinin darbe sonrasindaki tutumu bu gortsd dogrular niteliktedir. Darbe,
Bati dlnyasi tarafindan olumlu karsilanir. Amerika Birlesik Devletleri, ozellikle
IMF ile iliskilerin “uyumlulugu” ve Bati ittifakinin bir Gyesinin “istikrar” agisindan
olumlu gdrUs bildirir. Mldahale NATO’da ise adeta bir bayram havasi estirmistir.
Avrupa Konseyi, darbeye ragmen Turkiye'yi ihrag etmez (Kongar, 2000, s. 197).

Korkut Boratav'a gore Tirkiye ekonomisi, 24 Ocak kararlarinin uygulanmaya
baslanmasiyla dnemli degisimler gegcirir; ekonomi, sanayi kesiminin degil, hizmet
kesiminin bdyUmesiyle yon degistirir. Servet dagiliminda, is adamlari ve rantiyeler
sanayicilerin onlne gecer, dis borglanma blylr. Serbest ihracat ve ithalat
ekonomisi, kitlelerin ideolojik degerlerini yitirerek depolitiklesmesi ve uluslararasi
tlketim ekonomisinin etkileriyle giderek ivme kazanan bir tlketim patlamasi
baslar. Boratav, Turkiye'nin sonraki donemde yasadigi sorunlarin temelinde, bu
ekonomik uygulamalarin bulundugunu savunur (Boratav, 2000, s. 23-28). Darbe
Ucretli galisanlar aleyhine, isverenler lehine ¢ok sayida uygulamayi beraberinde
getirir. isveren temsilcileri sonraki yillarda, bu uygulamalar nedeniyle darbeden
duyduklari memnuniyeti dile getirmekten cekinmezler (Unlii, 1998).

1982 Anayasasi, otorite beklentisinin yaniti olan, her seyden dnce otoriteyi
vurgulayan bir anayasadir (Soysal, 1997, s. 112). 12 Eylll rejiminin getirmek
istedigi merkeziyetciyapi, 6zellikle cumhurbaskaninin yetkileri artirilarak kurulmak
istenmistir. Ayrica, gerek yeni siyasal partiler ve segim yasalari, gerekse oteki
yasalarda yapilan degisiklikler, “siyasal iktidar” agisindan da “gUgli hikimet”
formUlint gergeklestirmeye yoneliktir. Yapilan yasal dizenlemelerle birlikte
gerceklestirilen Anayasa degisiklikleri, 1961 Anayasasi ile getirilen mekanizmalari
hemen hemen timdyle sinirlamis ve kisitlamistir. Basin, sendikalar, dernekler,
siyasal partiler, yiksekogretim ile ilgili yasalar ile “yeni dlzenlemeler” gunlik
yasamin tim alanlarina yayginlastirilir. Sanat, edebiyat ve kultdr alani da bu
yayginlastirilmanin disinda birakilmaz (Kongar, 2000, s.198-199).

1982 Anayasasl, 12 Eylil Mdahalesini gerceklestiren askeri glclin yeni
rejim Uzerindeki otoritesini bir stire daha gegerli kilmasini saglayacak htikimler de
getirir. Anayasa tasarisi halkoyuna sunulurken eklenen bir madde ile Anayasa'ya
“Evet” diyenlerin, Milli Glvenlik Konseyi baskani Kenan Evren’i Cumhurbaskani
segmis olacaklari belirtilir. Cuntacilar Anayasa’ya kendilerini glvence altina alan
maddeler koydurur (Tandr, 2000, s. 49). Darbecilerin hazirlattiklari anayasa ve
yasalarin izleri on yillardir devam etmektedir.

12 Eyliil Darbesi ve Sinema: 12 Eyliil Filmleri

12 EylUl darbesi, 27 Mayis darbesi ve 1961 Anayasasi'nin getirdiklerini
yok ettigi gibi, dogrudan ya da dolayl yollardan sinemaya da 6nemli zararlar
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verir. 12 Eylll darbesinden en fazla etkilenen sinemacilar, siyasal/toplumsal
durus sergileyen sinemacilardir. 937 film yasaklanir. 12 Eylil yonetimi DiSK'e
bagll Sine-Sen'i kapatir. Sendikanin 25 yoneticisi idamla yargilanir, iskence gorr.
Serif Goéren, Necmettin Cobanoglu, Gani Turanli, Erol Batibeki iskence goéren
sinemacilardan birkacidir (Higdurmaz, 1997, s. 117-119).

Darbeyle birlikte film sayisi oldukga azalir. Bir yil dnce 195 olan film sayisi,
1980 yilinda 62'ye dlUser. Askeri yonetimin sirdligi 1981 ve 1982 yillarinda bu
sayl 72, 1983 yilinda 78 olarak gerceklesir (Ozon, 19953, s. 48). Bu yillarda yapim
dagitim sistemi de degismeye baslar. Yesilcam’'da yapimci ve onlarin bolge
dagitimcilarinin sagladigi avansin yerini 1982'lerden itibaren on yil boyunca video
sirketlerinden gelen finansman kaynagi alir. Hollywood filmlerinin Turkiye'de
dagitim haklari da, yine bu sinemanin kendi yapisinin Urettigi dagitim tekellerine
verilir. Béylece TUrk filmlerinin yerini hizla Hollywood yapimlari almaya baslar
(Demirel, 1997, s. 113-116).

12 Eylul askeri darbesiyle baslayan, Turgut Ozal hikiimetleri déneminde
surdUrllen depolitizasyon politikasi, sinema izleyicisi Uzerinde de derin izler
birakir. Toplumun yerine bireyi, toplumsal ¢ikar yerine bireysel ¢ikari koyan bu
politikalar, izleyici yapisini da ayni dogrultuda sekillendirir (Dorsay, 1995, s. 13).
Seksen sonrasindaki antidemokratik ortam, izleyiciyi sinemadan uzaklastirir.
1975'te 150 milyon olan seyirci sayisi 1985’e gelindiginde 42.5 milyona kadar
dUser. Buna paralel olarak ayni yillar arasinda sinema salonu sayisi 1350'den
767've geriler (Ozon, 199543, s. 53). 12 Eylil ve sonrasinda uygulanan politikalarin
izleyici yapisina olumsuz etkilerinden biri de, yabanci/yerli film izleme oranindadir.
12 Eylal 6ncesinde yerli film izleyicisi yabanci film izleyicisinin G¢ katidir. 1982'den
baslayarak yerli film izleyicisi yabanci film izleyicisine gore azalir (Ozén, 19954, s.
50). Bu durumun temel nedeni, 1987 yilinda sinemanin Yabanci Sermayeyi Tesvik
Kanunu'na dahil edilmesidir. Esen’in “Hollywood Darbesi” ismini verdigi bu
degisiklikle, Amerikan sermayeli uluslararasi film sirketlerinin Turkiye'yi isgaline
izin verilmistir (Esen, 2010, s. 179).

Sinema izleyicisinin sayisinin artmaya baslamasi, 12 EylUl rejiminin
gevsemeye basladigi 1986 sonrasina rastlar. Ancak, sinema izleyicisinin yapisinda
onemli degisiklikler gozlenmektedir. Seksen dncesinde “ailelerin eglencesi”
sinemaya; artik gencler daha ¢ok ilgi gostermektedir. 1994 yilinda yapilan bir
arastirmaya gore sinemaya giden kitlenin %80'ini 15-30 yas arasindaki seyirciler
olusturmaktadir (Aktan Erkilig, 2009, s. 153). Genglerin yogun ilgisi, Tirk sinemasi
acisindan sevindiricidir. Ancak, Erdal Atabek'in “kayip kusak” olarak niteledigi
(Aktaran Kongar, 2000, s. 332); Emre Kongar'in “higbir sey bilmeye meraklidegildir,
bilgiye yalniz kendi ¢ikari i¢in ilgi duyar. Bencil ve ¢ikarcidir” bigiminde tanimladigi
(2000, s. 332) genclerin cogunlugunu olusturdugu seyircinin tercihleri toplumsal
konulara deginmeyen filmlerden yanadir. Yapilan bir arastirmaya gore 12 Eyltl'Gn
sekillendirdigi geng kitlenin sevdigi ttrler % 27 macera, % 20 duygusal, % 16
guldartdur (Aktaran Erkilic, 2009, s. 153). Toplumsal hayattaki depolitizasyon ve



lleti-s-im 27« aralik/december/décembre 2017 167

bireycilik séylemlerinin de etkisiyle siyasal/toplumsal filmlere 12 Eylil sonrasinda
izleyicinin ilgisi yok denecek kadar azdir. Atilla Dorsay, siyasal iktidarin “sivil”
yonetime devredildigi donemde Tlrk sinemasinin baslica trlerinin, akimlarinin
ve yonetmen kusaklarinin genel serlveninin, dénem iginde toplumun yasadigi
siyasal/toplumsal seriivenle paralellik tasidigini belirtir. (Dorsay, 1995, s. 21).
Dorsay, 12 Eylll sonrasinda seyircinin film tercihlerini soyle yorumlar:

(...) dénemin, egitim alaninda yillardir stiregelen yetersizlikten de kaynaklanan
genel bilgi ve kiltdr eksikligi 6zelligi, kimi zaman bu yénelmeyi kisir, ylzeysel
ve glduk kilmadi degil. Ornegin sanat adina en ucuz kitle kdlttrt érneklerine,
en bayagi popluler Uretim cabalarina ragbet edildi, en bos adlar bas taci edildi
(Dorsay, 1995, s. 22).

80'li yillarda Arabesk filmler sinemacilarin sarildigi bir dal olur. Senaryolari
arabesk muzik sozlerinden esinlenen, basrollerini arabeskgilerin oynadigi filmler
cekebilecekleri kadar izleyiciyi salonlara ¢ceker, daha ¢coguna da video-kasetlerle
evlerinde ve kahvehanelerde ulasirlar (Esen, 2000, s. 223). 1980'li yillar, Turk
sinemasinin genis bir kitleye seslenen biyUk bir poptler sanat olmaktan yavas
yavas cikip, cok daha kisisel, 6zgUn bireyci ve dolayisiyla ¢cok daha kiguk seyirci
gruplarina seslenen bir ugras haline gelmesinin éykisudur (Dorsay, 1995, s. 21).
Toplumsal yasantida meydana gelen cgalkantilara paralel olarak darbe sonrasi
sinemasinda karsimiza agirlikla bireye, bireyin kendi 0zinlU aramasina iliskin
konular ¢ikmaktadir (Kalkan, 1993, s. 28-30k). Sinemada islenen bu yeni birey;
kendine 0zgl, toplumsal yasamdan uzak ve &zellikle psikolojik sorunlari olan,
Oznel hayati ile 6zdeslestirilerek anlamlandirilan ve cinselligiyle 6n planda olan,
ayni zamanda idealize edilen bir bireydir (Bostan ve Atam, 2006, s. 136).

Toplumsal yapiya dayatilan “bireycilik” sonucunda, Yesilcam ideolojisi,
populizm ve geleneksellik de tarihe karisir. Yesilcam'in icinden dogan “gercekgi”
sinema da gecerliligini yitirmistir artik. Tam eksikliklerine ragmen yoksulluga,
halkin kdlttrine, zaaflarina sempati ile bakan Yesilcam'in yerini; halki koti ve
vahsi gosteren bir sinema alir: “Yeni Turk sinemasi, toplumsali reddetti ve bireyi
reklam filmlerindeki gibi ya da ¢ok satan piyasa popller dergilerdeki gibi tasarladi.
Film kahramanlari tipki reklam filmlerindeki gibi bizlere tepeden bakan mutluy,
zengin, ‘cagdas, cekici ve ozgur'diler” (Algan, 1996, s. 5). Ornegin Atif Yiimaz,
Mine (1982) filminde kasabali insanlarin timina birer vahsi gibi gormeyi tercih
eder. Onlar artik ekonomik ve kdlttrel olarak yok sayilan bir gruhtur. Donemin
tipik ideolojisini yansitan filmlerden Ahh Belinda'da (1986) ise "Oteki” olarak
gorulip dislanan, siradan insanin yasami ve degerlerinin igrencligi ve kabaligidir
(Algan, 1996, s. 6).

Seksen sonrasinda eski kusak yonetmenler etkinliklerini strdurirken
bircok yeni isim sinema sektortne girer. LUtfi Akad ve Metin Erksan, timuyle
sinemadan uzaklasmisken; basta Atif Yiimaz, Memduh Un, Halit Refig, Ertem
Egilmez vb. oldukg¢a etkin bir dénem gegirirler. Eski kusak yonetmenlerin
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filmlerindeki degisim, 12 Eylll sonrasinda sinemadaki degisimi de O&zetler
niteliktedir. Yonetmenler icin artik piyasanin (halkin) talepleri degil, kendi istekleri
gecerlidir:

Yeni Turk sinemacilari kendilerini verili kosullarin  ¢agiran soylemlerinin
dogrultusunda birey gibi hissettiler. Bireysellikleri var olan kosullar iginde kuruldu.
Bu da baskin ideolojinin bir pargasi olmakti. Ve bunu tarih disi bireysel bakis agisi
seklinde yorumladilar. Kendileri birey olarak zaman zaman geliskileri fark etmis
olabilirler. Ama bireysel sinema adi altinda yaptiklari galismanin seksen sonrasi
soylemle ciddi bir uyusum iginde oldugu ortadadir (Algan, 1996, s. 6).

Stirdi, Disman gibi filmlerin yonetmeni Zeki Okten’in bu dénemin ilk bes
yilinda Kemal Sunal guldUrdlerine ydnelmesi, Serif Goren'in Yol'un ardindan
kadin filmlerine ve komedi filmlerine kaymasi, Erden Kiral'da belirginlesen Uslup
arayislari, Ali Ozgentiirk gibi temelde siyasal angajman taslyan yonetmenlerin
bile bireyci filmler yapmasi bu sireci 6zetlemektedir. Seksen oncesinde isgi
sorunlarina, toplumsal konulara egilen Yavuz Ozkan'in Darbenin ardindan
gecirdigi donidsim de, yonetmenlerin “dlzene"” uyum saglamadaki basarisina iyi
bir 6rnektir. Benzer bir donlstm yasayan yonetmenlerden biri de Sinan Cetin'dir.
“Ozalci politikalar en iyi anlamis ve 6zel sanat yasaminda uygulamis” bir
yonetmen olarak Bir Giiniin Hikdyesi'nden Gokyliz('ne uzanan yolculugu oldukca
ilgingtir (Dorsay, 1995, s. 18-19).

12 EylUl'Un toplum Uzerinde vyarattigi baskiyr sorgulayan ilk film, Yilmaz
GUney'in senaryosunu hapishanede yazdigi ve Serif Goren'in yonettigi Yo/ (1981)
filmidir. Film, Imrali yari acik cezaevinden bayram iznine ¢ikan mahkdmlarin
OykdsUnd anlatir. Mahkdmlarin oykuleri ile sikiydnetimin Ulke Gzerindeki baskisi
gozler 6nlne serilir. Kurban Bayrami da 6zellikle secilmistir. izne ¢ikan kader
kurbanlari, disarinin bir hapishaneden daha beter oldugunu gordrler. Mahkdmlar
ayrica yolda kurbanlar da verirler (Soner, 1999, s. 59-63). Yo/, 1982 Cannes
Film Senligi'nde Altin Palmiye'yi, Costa Gavras'in Missing (Kayip) adli filmiyle
paylasmistir. TUrkiye'de yasaklanan film, on sekiz yil sonra (12 Subat 1999) ilk kez
Turkiye sinemalarinda vizyona girebilmistir (Ozgtic, 2005, s. 364).

12 Eylul darbesini ele alan filmler, uzun bir aranin ardindan ancak 1986'da
glndeme gelebilir. 1986 yilindan baslayarak darbenin sonuglari, getirdigi dzgurlik
kisitlamalari, siyasal disUnceleri nedeniyle tutuklanmis kisilerin, ciktiklarinda
yasadiklari sorunlar, toplumsal psikolojik acilar film temalari arasina girer. 12 EylUl
filmleri” olarak adlandirilan; blyUk bir bolimU sinemasal anlamda yetersiz olan bu
filmler olaylara siyasal yénlerinden ¢ok, insani agilardan yaklasirlar (Esen, 2000,
s. 224). Soz konusu filmler; 1980 dncesi sol érgtitler icinde yer almis, cezaevinde
yatmis devrimci karakterler araciligiyla darbeyi elestiren filmler, politik ¢catisma
ve terdr ortamini anlatan filmler, 12 Eylll doneminde “aydin sorunlarini” konu
edinen filmler (Maktav, 2000, s. 79), 12 Eyltl'G fon olarak kullanan filmler gibi
basliklar altinda siniflandirilabilir. Bu ¢alismada, filmlerde kesin sinirlar olmamasi,
ayni filmin birden fazla baslik altinda yer almasinin mimkun olmasi ve s6z konusu
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gruplarin higbirisine uymayan filmlerin de olmasi nedeniyle bu gruplamalar siki
sikiya uygulanmamistir. Gruplama genel bir fikir vermek amaciyla kullaniimistir.

Darbeyi elestiren filmler arasinda cezaevlerindeki kot muamele ve
cezaevinden cikan siyasi mahktmlarin yasadiklari sorunlar en fazla islenen
konudur. Bu filmlerde iskence, cezaevinden ¢ikan mahk{mlarin ruhsal sorunlari,
aileleriyle/toplumla yasadiklari uyum sorunu ve ailelerin magduriyeti gibi konular
ele alinir. Filmlerin ana karakterinin/karakterlerinin Uzerinde iskencenin, cezaevi
kosullarinin, polis sorgularinin yarattigi fiziksel ve/veya derin psikolojik izler
gordldr. Bu filmler: Sen Turkullerini Séyle (Serif Goren, 1986), Dikenli Yol (Zeki
Alasya, 1986), Ses (Zeki Okten, 1986), Kara Sevdali Bulut (Muammer Ozer,
1987), Yagmur Kagaklari (Yavuz Ozkan, 1987), Bir Avuc Gokyizi (Umit Elgi,
1988), Biitiin Kapilar Kapalydi (Memduh Un, 1989), Darbe (Umit Efekan, 1990),
Bekle Dedim Gélgeye (Atif Yilmaz, 1990), Suyun Ote Yani (Tomris Giritlioglu,
1991), Babam Askerde (Handan ipekci, 1994), 80. Adim (Tomris Giritlioglu, 1995),
Guliin Bittigi Yer (ismail Glnes, 1999), Eylil Firtinasi (Atif Yilmaz, 1999), Eve
Déniis (Omer Ugur, 2006), Beynelmilel (Streyya Onder ve Muharrem Gillmez,
2006), Son Cellat (Sahin Gok, 2008), Bu Son Olsun (Orgun Benli, 2012), Kafes
(Mahmut Kaplan, 2015), Bizim Hikdye (Yasin Uslu, 2015).2

Benzer konular isleseler de birgcok filmde asil tema ask ya da kisisel
dramdir. Politik olmaktan uzak olan bu filmlerde, 12 EylUl bir fon ya da yan unsur
olmaktan Oteye gitmez. Bu filmler: Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005), Bir
Yanimiz Bahar Bahcge (Bilge Olgag, 2005), Gecenin Kanatlari (Serdar Akar, 2009),
Klelik Gunahlar (Riza Kirag, 2011), Génderilmemis Mektuplar (Yusuf Kurgenli,
2003), Vizontele Tuuba (Yiimaz Erdogan, 2003), Kumdan Kale (Oguz Makal,
2006), Fikret Bey (Selma Koksal, 2007), Yagmurdan Sonra (Gérkem Turgut,
2008), Hiikimet Kadin 2 (Sermiyan Midyat, 2014).

Cezaevlerini ya da cezaevinden c¢ikan siyasi mahkimlarin yasadiklari
sorunlari anlatan filmlerin blylUk bir bélimudnde kahramanlarin kim olduklarr,
suglarinin tam olarak ne oldugu hakkinda izleyiciye bilgi verilmez. Klrkgl'nin
ifadesiyle bunlar tarihsel ve toplumsal baglardan kopmus, atomize bireylerin tekil
éykuleridir (Aktaran Kara, 2013, s. 113). Ozellikle ik dénem filmlerinde tutuklanma
nedeni, kahramanlarin evlerinde bulunan birkag sol kitap veya kahramanlarin
gecmislerine dair séyledikleri birkac climleyle gegcistirilir. iskencenin sistemli
mi oldugu yoksa filmin kahramanlarina uygulanan, Tirkiye'deki moda deyimiyle
“munferit” mi oldugu da belli degildir. Yine iskencenin kimler tarafindan ve ne
amagla yapildigina da deginilmemektedir. Darbenin hemen sonrasinda yeterince
ortaya konulmayan/konulamayan iskence gibi sorunlar 1990'll yillarin sonundan
itibaren daha gergekgi olarak beyaz perdeye yansir. Gllin Bittigi Yer ve Eve

2 Ugurtmayi Vurmasinlar (1989) filmine de bu grupta yer verilebilir. Ancak filmin yonetmeni Tung
Basaran, filmin “12 Eylul filmi olmakla higbir ilgisi” olmadigini savunur bkz. “12 Eylul Filmleri”,
Beyazperde Dergisi 12 Eyliil Filmleri Ozel Eki, Eylul-Ekim 1990, s. 11-16. Yine 1980 sonrasinda
bir gocuk cezaevinde gecen Duvar (Yilmaz Glney, 1983) filmi de bu listeye dahil edilebilir.
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Donds iskenceyi yapanlarin glvenlik gorevlileri oldugunu, iskencenin boyutlarini
acikga gostermeleri, 12 EylUl sonrasinda iskencenin yayginligini ortaya koymalari
acisindan dnemlidirler (Ince, 2010, s. 116).

Cezaevinde yasadiklarinin izleri ve yeni toplumsal dizene uyum saglaya-
mama nedeniyle ana karakter/karakterlerin bir bolimuU careyi arkadaslarindan/
gecmis cevrelerinden uzaklasmakta bulur (Sen Tirkdlerini Séyle, GUlin Bittigi
Yer). Bir bolumu itirafci olduklari igin aileleri ve eski arkadaslari tarafindan dislanir
(Darbe, Eylil Firtinas)); iclerinde gegmisin acilarina dayanamayip akil saghgi
bozulanlar (Kara Sevdali Bulut), intihar edenler ya da intihar etmeyi dtsunurler
olur (Butln Kapilar Kapaliydi, Bekle Dedim Golgeye, Kumdan Kale). Bir kismi da
pismanligin ya da garesizligin etkisiyle korkak, sinik insanlara donusurler (Dikenli
Yol, Eve Dénts, Coztilmeler, Beynelmilel).

12 Eyldl filmlerinin en fazla isledigi konulardan biri de aydinlarin darbe
Oncesindeki olaylara ve darbeye karsi takindiklari tutumlar ya da yasadiklari
sorunlardir. Bu filmler iki gruba ayrlabilir. a) Aydinin yalnizhgini, gevresi ile
iliskisini/iletisimsizligini, eserini yaratirken cektigi sancilari anlatan filmler: Av
Zamani (Erden Kiral, 1988), Su da Yanar (Ali Ozgentirk, 1986)3, Gece Yolculugu
(Omer Kavur, 1987) b) 12 Eyliil yillarinda yasadiklari hayal kirikligini, sol ideolojiden
kopan aydinlari anlatan filmler: lkili Oyunlar (irfan Tézim, 1989), Kimlik (Melih
Gulgen, 1988). Bu filmlerde asil tema “aydinin sorunlari” olmakla birlikte donem
12 Eylul sonrasidir (Maktav, 2000, s. 79-84). Bir Avuc Gékyiizi (Umit Elgi, 1988)
ve Bir Sonbahar Hikayesi (Yavuz C)zkan, 1994) filmleri de bu gruba dahil edilebilir.
Bir Avug Gokylizi'nde yazdiklar/disUnceleri nedeniyle tutuklanan bir aydinin
cezaevinde gecirdigi iki yilin Gzerinde biraktigl ruhsal izler ve yeniden cezaevine
girecek olmanin varattigr sikintilar anlatilir. Filmin kahramani, bir arkadasinin
“cok yuklendiler sana” yorumuna “peki sizlere neden hi¢ yulklenmiyorlar?”
sozleriyle cevap vererek toplumun darbeye sessiz kalmasini elestirir. Bir
Sonbahar Hikdyesi'nde ise bir akademisyenin gdziinden 12 Eylll 6ncesi ve
sonrasinda yasananlar aktarilir. 12 Eyldl sonrasinda doéndsen topluma uyum
saglamakta zorlanan filmin kahramani esinden ayrilir, arkadaslarindan uzaklasir.
Cozilmeler'de (Yusuf Kurgenli, 1994) yazdigli romani bir tirlG bitiremeyen gegim
sikintisi nedeniyle muhasebecilik yapmak zorunda kalan bir yazarin gegmisiyle,
kendisiyle; Sen de Ylreginde Sevgiye Yer Ac'ta, (Serif Goren, 1987) gecmiste
avukatlik yapmis Ali ihsan’in 12 Eyliil sonrasinin siyasi anlayisiyla, siyasetgcileriyle,
cevresiyle hesaplasmasi ele alinir.

Bu ddénemde, 12 Eyllil dncesinde yasanan toplumsal/politik olaylara yer
veren filmler de yapilir. Sis'te (1988) ZUulfu Livaneli 1978'de politik nedenlerle
oldurdlen oglunun, katil zanhsi olarak diger oglunun suglanmasi Uzerine onu
korumaya calisan bir avukatin micadelesini perdeye tasir. Av Zamani (Erden
Kiral, 1987) ise 12 Eylll 6ncesinde politik nedenlerle islenen bir cinayet Uzerinden

3 Ali Ozgentiirk Su da Yanari 12 Eylil'le iliskilendirmekten cok kendi 8 %'u olarak tanimlar.
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dénemin olaylarini ele alir. Iki film de Ulkenin 12 Eylil'e siriklenmesinin
nedenlerini ortaya koymakta vyetersizdir. Sis, ‘kardesin kardesi vurmasl’
klisesinden kendini kurtaramazken, Av Zamani/'nda 12 EylUl Tarkiye'si fonda bir
malzeme olarak kalir (Maktav, 2000, s. 79-80). Bir tiyatro oyunu Uzerinden TUrkiye
siyasal tarihini anlatmaya calisan Ates Usttinde Ytiriimek'te (Yavuz Ozkan, 1991),
12 EylUl 6ncesi ve sonrasinda Turkiye'deki siyasi ortam bale ve dansla anlatilir;
Uzlasma'da bir aydin cinayeti (Oguzhan Tercan, 1991) islenir. Dogrudan konu
edinmese de Ikili Oyunlar ve Hosga Kal Umut (Canan Evcimen Obay, 1993)
filmleri 12 EylUl 6ncesinde yasanan olaylari ve hesaplasmalari ele alir.

12 EylUl'G ele alan filmlerin blyUk bir béliminde, darbe dncesindeki
olaylarin neden/nasil ortaya ciktigi sorusunun cevabi verilmez. “Dis mihraklar”
basligi altinda toplanabilecek dis istihbarat érgUtlerinin Tlrkiye'ye midahalesi en
fazla islenen temadir. Bunun yaninda darbeyi sol érgttlerin Gzerine yikan filmlere
de sikga rastlanir. O¢ (Mesut Ugakan, 1984), Prenses (Sinan Cetin, 1986) ve Kafes
(Mahmut Kaplan, 2015) filmlerinde 12 Eylll dncesindeki olaylarin ve dolayisiyla
darbenin sorumlusu olarak dis glcler ve sol érgitler isaret edilir. O¢ filminde,
gencleri terére itenin, birbirine dustrenin Yahudi ajanlar oldugu savunulur.
Gengleri catismaktan uzaklastiracak yol olarak “islami ideoloji” gosterilir. Bu
gorls, darbecilerin 12 Eylll sonrasinda uygulamaya koyduklari “dindar gencglik”
projesiyle uyumludur.

Oc'le benzer bir yaklasima sahip olan Kafes'te ise solcu genclerin “dis
mihraklar” (ABD ve Ruslar) tarafindan kullanildiklar savunulmaktadir. Bu durum
“davul boynunuzda tokmagi baskasinin elinde” sozleriyle dile getirilir. Milliyetgi
genclerintek sucuise, ABD ve Rus emperyalizmiile onlarin igerdeki isbirlikgilerinin
oyununun farkina varmalari ve bu durumu engellemeye calismalaridir.

Zincirbozan'da 12 EylUl'in sorumlusu olarak yine ABD isaret edilir.
Cinayetlerin ayni silahlarla islendigi, bunun da olaylarin tek elden planlandigini
gosterdigi savunulur. CIA'in MIT icindeki ajanlarini kullanarak “kardesi kardese
kirdirdiklar” vurgusu yapilir. ABD'nin bu oyunlarindan askerin haberinin olmadig!
savunularak adeta askerler temize cikarilir. Filme gore, darbeye zemin hazirlamak
icin sagci gengler de kullaniimakla birlikte asil kullanilanlar solcu genglerdir.

Sol'a nefretle bakan Prenses'te ise sol karikatlrize edilmis militan
karakterlerle Ozdeslestirilir. Maktav'a gore film, solu lanetleme politikalarini
destekleyen bir filmdir (2000, s. 81). Bir Sonbahar Hikdyesinde ise dersleri
boykot eden dgrenciler Gzerinden sol elestirilir. Anka Kusu: Bana Sirrini A¢ ve
Hosca Kal Umut filmlerinde de sola yonelik elestiriler yapilir.

12 Eylal'G ele alan filmlerdeki ana/yan karakterlerin gogunlugunu sol
gorisluler olusturmaktadir. 1980 6ncesi donemde oynadiklari role ragmen
milliyetgi/muhafazakar sag karakterlerin baslarindan gegen olaylari anlatan
film sayisi ise oldukga azdir. Bu filmlerden Kafes dogrudan milliyetgi genclerin
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gbzinden 12 Eylldl 6ncesinde ve sonrasinda yasananlari ele alir. Anka Kusu:
Bana Sirnini Ag, Glldin Bittigi Yer ve Bizim Hikdye (Yasin Uslu, 2015) filmlerinin
kahramanlari ve yan karakterleri muhafazakardir. O¢ ve Bu Son Olsun filmlerinde
ise sol karakterlerle birlikte sag gorUslU karakterlere de vyer verilir. Son Cellat,
Eve Dénds, O... Cocuklar (Murat Saragoglu, 2008) ve Beynelmilel filmlerinin
kahramanlari ise siyasi olaylarla ilgisi olmayan kisilerden olusur.

Karakterleri solculardan olusan filmlerde, 12 EylUl askeri darbesinin sadece
sol orgUtleri hedef aldigr izlenimi olusmaktadir. Oysa 1980 darbesinin hedefindeki
en 6nemli kesimlerden biri is¢i sinifidir. Darbe 6ncesinde ve sonrasinda isgilerin
yasadiklari sorunlar, verdikleri micadele az sayida filme konu olmustur. Bunlardan
Muzaffer Higdurmaz'in deri iscilerinin mUcadelesini aktardigi Cark (1987) ve
Ahmet Faik Akinci’nin maden isgilerini anlattigi Ekmek (1996) isgilerin sorunlarini
sinif temelli bir anlayisla ele alan filmlerdir.

12 Eylll askeri darbesini anlatan filmlerde énemli temalardan biri, yeni
kapitalizmin politikalari ve bu politikalar dogrultusunda olusturulan yeni toplum/
insan vyapisidir. Bir Sonbahar Hikdyesi ve Zincirbozan'da darbenin temel
amaclarindan birinin ‘yeni kapitalist dUzeni Tuarkiye'de uygulamak’ oldugu
savunulur. Bir Sonbahar Hikayesi'nin yani sira Sen Tiirkilerini Séyle, Ikili Oyunlar
filmlerinde de yeni sistemin yarattigi kose donmeci, bireyselligi 6n planda tutan,
para kazanmayi, mal/mulk/kariyer sahibi olmayi temel deger olarak goéren, apolitik
(6zellikle gencler) bireylerin olusturdugu yeni toplumsal yapiya elestiri goraltr. 12
Eylal 6ncesinin esitlik igcin mUcadele eden idealist genclerinin ve aydinlarinin yeni
dUzene gabucak uyum saglamalari da ele alinan konular arasindadir. Eski solcularin
para ugruna sol degerlerden uzaklasmalari, kisisel ideallerinin pesinde kosmalari,
gecmisteki mucadelelerinden pismanlk duymalari elestirilir (Sen Tdrkdlerini
Séyle, Ikili Oyunlar, Bekle Dedim Golgeye, Bir Yanimiz Bahar Bahge, Céziilmeler):
Sadece eski “dava” arkadaslar degil, aileler, yakin akrabalar da para kazanmaktan
s0z etmekte, televizyonda Amerikan filmleri izlemektedir (Sen Tiirkdilerini Soyle).
Olumlu kahramanlar gibi olumsuz kahramanlarin gecmislerine ait bilgiler de
yetersizdir.

Darbe sonrasinin politik filmlerinin, karamsar olduklari sdylenebilir. Ozellikle
ilk déonem 12 Eylil filmlerinde yenilmislik, hayata kars! tepkisizlik, suskunluk,
umutsuzluk, hatta pismanlik hakimdir. Sen Tirkdlerini Séyle ve Dikenli Yolbu genel
duruma uysa da, filmlerin sonunda ¢ocuklarin bir umut simgesi olarak kullaniimasi
karamsar havay! biraz olsun hafifletir. Sen Tdrkdlerini Séyle, kahramaninin “Her
zaman basiniz dik, alniniz acik olsun. Oglunuz utanilacak hicbir sey yapmadi”
sozleriyle gegcmisinden pismanlik duymadigini haykirmasi ile de, az da olsa ilk
dénem 12 EylUl filmlerindeki genel gizginin disina gikar. 2000°li yillardan itibaren
karamsar cizgiyi izleyen filmlerin yaninda, darbeyi komedi Uzerinden elestiren
filmler de (Beynelmilel, Bu Son Olsun) ¢ekilmeye baslanir.
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12 Eylul filmlerinde Yesilcam'in dykileme geleneginin yaninda, 1980'lerin
ortalarinda baslayan, Nurdan Gurbilek'in “bir bakima kiltirin tamamini
pornografiklestirmeyi hedefleyen ikinci ‘seks furyasi’” (2004, s. 22) bigiminde
Ozetledigi donemin izleri gorltr. Bir Sonbahar Hikdyesi, Su da Yanar, Sen
Tirkdlerini Séyle, Bitiin Kapilar Kapaliydi, Bir Avug Gokyuzu, ikili Oyunlar, Bir
Yanim Bahar Bahce, Sen de Yiireginde Sevgiye Yer Ac¢ filmlerinde konuyla pek
de baglantisi bulunmayan erotik sahnelerin fazlaligi dikkat gekicidir.

1980 darbesi, son yillarda geng ydnetmenler araciligi ile tasinmaya devam
etmektedir. 12 EylUl'G isleyen filmlerin blyuk bir bolim darbe ile ylizlesmekten
uzaktir. Ancak, bu filmler bttin eksikliklerine, darbeyle hesaplasmayi
basaramamis olmalarina ragmen toplumsal bellek olusturmada énemli bir paya
sahiptirler (Kara, 2013, s. 108). Emine ilbuga’nin da vurguladigi Uzere Bornova
Bornova ve Cogunluk filmleri ise darbenin genglere bigmis oldugu rollerin yeni
kusagin yasamina nasll etki ettigi ve hayatlarini nasil sekillendirdigi konusuna
degindikleri icin dnemlidir (ilbuga, 2013, s. 58). Serkan Acar'in Ask ve Devrim
(2011) filmi de bu kapsamda degerlendirilebilir.

12 EylUl darbesi belgesel filmlere de konu olmustur. Bu belgesel filmler
arasinda yonetmenligini Mustafa Unlii'niin yaptigi 72 Eyldil (1998) 6ne gikar. 12
Eylll'G konu alan diger belgesel filmler: Darbe (Elif Savas Felsen, 2000), Oglunuz
Erdal (Tung Erenkus, 2010), Ulkictler (Halil Sari, 2012), Eylilin Kadin Yiizleri
(Ayse Ayben Altung, 2014), 12 Eylil Anneleri (Memik Horuz, Sevim Erdem ve
Eyylp Epekinci, 2015), 12 Eyliil Adaleti - 1 “idamlar ” (Cahit Akgam, 2009), 12
Eyliil Adaleti - 2 “Cezaevleri” (Cahit Akgam, 2011), 12 Eylil (Ozlem Sulak, 2010),
Eyliil'de Bile Gulmek (ilknur Yiimaz, 2012), 12 (Aydin Yildinm, 2009), Keske
Olmasaydi (Taskin Kog, 2008), Diyarbakir 5 No'lu Cezaevi Belgeseli (Cayan
Demirel, 2010).

12 EylUl'Un politik sinemaya etkisi elbette darbeyi konu alan filmlerle sinirli
degildir. Bu calismanin kapsamini assa da; 12 Eylll darbesinin etkisiyle ortaya
ctkan toplumsal sorunlari isleyen, din ideolojisini 6n plana gikaran ve etnik kimligi
vurgulayan filmlerden de sdz etmek gerekir. Bir tlr olarak din ideolojisini 6ne
cikaran filmlere 12 Eylll éncesinde de rastlamak muUmkdnddr, ancak 1990°li
yillarla birlikte bu filmlerin sdylemindeki radikalizm, muhalefet bicimi farkl bir
yere denk duser (Kirag, 2000, s. 15-16). Yine Kirt sorununu ele alan ve sayilari
son yillarda artan filmleri de 12 EylUl askeri darbesiyle birlikte distinmek gerekir.

Sonug

Calismada, Tlrkiye'nin siyasal, toplumsal ve ekonomik yapisinda keskin
donlisUmler yaratan 27 Mayis 1960 ve 12 Eylil 1980 askeri darbelerinin sinemaya
etkileri incelendi. Bu yapilirken, calisma “ozellikleri, amagclar ve islevleri”
nedeniyle askeri darbelerden diger tlrlere gore daha fazla etkilenen “siyasal
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sinema”yla sinirlandirildi. Iki darbenin sinemaya etkileri karsilastirildiginda su
sonuglara ulasildr.

Iki darbe, demokrasi siirecini kesintiye ugratmalari bakimindan birbirlerine
benzeseler de amaglari, yapilma bigimleri, uygulamalari ve hazirlattiklarianayasalar
bakimindan birbirinden farkli 6zelliklere sahiptirler. Kaginilmaz olarak iki darbe
birbirlerinden farkli toplumsal, siyasal ve kuiltlrel degisimlere yol agmislardir.
Buna paralel olarak iki darbenin sinemaya yansimalari da birbirinden oldukga farkli
olmustur. Calismada darbelerin sinemaya etkileri alti baslkta toplandi. Toplumsal
gercekei sinemanin dzellikleri agiklanirken Daldal’in siniflandirmasindan da (2005,
s. 132) yararlanildi:

1- Altmish yillarin toplumsal gergekgi sinema akiminin ve Seksenli yillar
ve sonrasinin 12 EylUl filmlerinin ortak noktasi, askeri darbelerin etkisiyle ortaya
gikmalaridir.

2- Altmish yillanin toplumsal gergekgilik akimiiginde yer alan filmlerin blyuk
bir bolimu, darbenin nedenleri olarak gdsterilen Demokrat Parti'nin uygulamalarini
ve yaratigl toplumsal dizeni elestirmelerinin yani sira, toplumu 6rgitlenmeye/
birlikte micadele etmeye/harekete gegmeye cagirma, 1961 Anayasasi'nin
getirdigi haklari 6gretme/benimsetme hedefini tasima gibi politik islevleri olan
filmlerdir.

Toplumsal gergekgilik, uzun stirmese de Tirk sinemasinin gelisim slrecinde
onemli bir yere sahiptir. Akim icinde yer alan filmler sayilari az olmakla birlikte,
TUrkiye'de siyasal sinemanin ilk érnekleri olmalari bakimindan énemlidirler. Ancak
darbenin, demokrasiyi kesintiye ugratmasi, Adnan Menderes ve arkadaslarinin
asllmasi gibi sonuglarina toplumsal gergekgilik akimi icinde ve daha sonraki
slrecte yer verilmemesi siyasal sinemanin ozellikleri gergevesinden bakildiginda
blayuk eksikliktir. 1960 askeri darbesi ve 1961 Anayasasi'nin politik sinemaya
etkileri toplumsal gergekgilik akimiyla sinirli kalmamistir. 1961 Anayasasi’'nin
yarUrlikte kaldigr dénemde 6zellikle sol ideoloji sinemaya daha acik bir bicimde
yansimistir. “Devrimci sinema” adi altinda toplanabilecek filmlerde, toplumsal
sorunlar ‘politik” vurgularla ele alinmistir. Devrimci sinema iginde on plana ¢ikan
Yilmaz Guney filmlerinde antiemperyalist, antikapitalist gorisler dile getiriimis;
topluma, 6zellikle de is¢i sinifina haklarini aramalari cagrisi yapiimistir.

“12 Eylul filmleri” olarak adlandirilan filmler ise olaylara siyasal yonlerinden
gok, insani acllardan yaklasirlar. Bu filmleri izleyen ve 12 Eylil hakkinda bilgisi
olmayan bir kisinin “12 Eylil'de ne oldu?” sorusuna iliskin batlnltklU cevaplar
bulabilmeleri gugttr. Dolayisiyla kamuoyu olusturmaya ve biling yaratmaya calisan
politik sinema ornekleri degildir bu filmler. Seyircileri konu UGzerinde dlsinme/
muicadeleye ¢agirma ve darbeyi siyasal/sosyal/ekonomik baglamina yerlestirerek
sorgulama amaci tasimazlar. Maktav'in ifadesiyle “bir kader gibi yasanan yenilginin
filmleridir”ler (Maktav, 2000, s. 84). Bu filmlerin darbeyle hesaplasamamasinin,
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sinemacilarin yetersizliklerinden ziyade darbenin toplum ve sinemacilar tzerinde
yarattigl olumsuz etkilerden, baskidan kaynaklandigi disindlmektedir.

Ozellikle 2000'li yillara kadar cekilen filmlerin biyik bir boliminde
Yesilcam'in oykd anlatma geleneginin izleri gorilUr. Filmlerin éykUleri darbenin
kendisine odaklanmak yerine, gogunlukla bir kahramanin cevresinde insa
edilmistir. Kahramanlari edilgen, yenik ve yalniz olan bu filmlerin melodram ve
dram arasinda gidip gelmesi, onlari gergekgilikten dolayisiyla politik film olmaktan
uzaklastirmaktadir.

3- Toplumsal gercekgilik akiminin ortaya c¢iktigi 1960 yili 6ncesinde,
"gercekgi” bir sinemanin dogmasi igin gerekli sartlarin olusturulmasi konusunda
tartismalar yasanir. 1960 baslarinda ise, bir sinema akimini besleyebilecek belli bir
dayanisma ve ortak seslilik sektor igcinde hakimdir. Bu ortam sinema filmlerinin,
filmlerdeki cesitliligin ve seyirci sayisinin artmasini saglamistir. Toplumsal
gercekgiligin ortaya ¢ikmasinda, akimin merkezinde yer alan yonetmenlerin gok
glcld toplumsal ve politik inanglarinin olmasinin blydk pay! vardir. Benzer bir
durum devrimci sinema icin de gecerlidir.

12 Eylil darbesi toplumsal yaplyla birlikte sinemayi da olumsuz etkilemistir.
12 Eylul'Gn baskici, 6zgurltkleri engelleyici ve 6rgatll yapilar dagitmaya yonelik
politikalari film ve izleyici sayisinin azalmasina yol agmis, seyirci profilinde de kokla
degisikliklere neden olmustur. Sansirin yogun olarak uygulandigi bu yillarda,
toplumsal konular ele alan yonetmenlerin Uzerinde baski kurulmasi nedeniyle
film igeriklerinde de kokll bir degisim yasanmistir. Filmlerin iceriklerinin, basta
arabesk olmak Uzere toplumsal/siyasal sorunlardan uzaklasan konulara kaydigi
gorilmektedir.

4- Altmish yillarin toplumsal gergekgilik akimi iginde yer alan filmler siradan
insanin sorunlarina egilir. Bu sorunlarla ilgili “dogrular” ortaya konmaya ¢alisilir.
TUm filmlerin arka planini toplumsal bir olay olusturur (grev, kéyden kente gog.
vs.). Yonetmenlerde agik bir burjuva ve kapitalizm karsithgr vardir. Devrimci
sinema iginde yer alan filmlerde ise kapitalizmm, emperyalizm karsithgl ¢ok daha
acik bir bigimde dile getirilir.

1980 askeri darbesini konu alan ilk filmler, darbenin hemen ardindan
yapilsa da (Yol 1981; Oc, 1984), yasaklar nedeniyle 12 Eylil filmleri ancak
1986 yilindan itibaren sinemada agirlik kazanmaya baslar. Bu filmler, 12 Eyldl
darbesinin dncesini ve sonrasini ele alir. 80'li yillarin ortalarinda baslayan ve 90°li
yillar boyunca yapilmaya devam eden s6z konusu filmler, darbenin etkilerinin
slrddgu bir ddnemde darbeyi isleme cesaretini gostermeleri bakimindan elbette
onemlidir. Ancak, s6z konusu filmler, birkag istisna disinda, 12 Eylul'G yeterince
irdelemekten uzaktir. 2000'li yillarda gekilen filmlerin, darbeye dnceki filmlere
gbre daha kapsamli yaklastiklar sdylenebilir. Yine 12 Eylul'e gildirt Gzerinden



176 lleti-s-im 27  aralik/december/décembre 2017

yaklasan, darbenin nedenlerini sorgulayan filmlerin gekilmesi elbette énemlidir.
Ancak, bu filmler de kendilerinden dncekilerle benzer aksakliklar tasimaktadir.

Cezaevinde yatmis karakterlerin giktiklarinda yasadiklari sorunlar, gocuklari
cezaevinde olan/pargalanan ailelerin yasadiklari, iskence, cezaevi kosullari,
kagislar, polis sorgulamalari, politik catisma/terér ortami, aydin sorunlari temel
konulardir. Birkag filmde yeni kapitalizmin getirdigi yeni toplumsal yapiya
elestiriler getiriimeye galisilsa da, bu elestirilerin basarili oldugu séylenemez. 1980
sonrasinda iscilerin/galisanlarin sorunlarini isleyen filmler oldukga azdir. Filmlerde
12 EylUl'Gn fon olarak kullaniimasi da yaygin bir durumdur.

5- Altmisli yillarin toplumsal gergekgilik akimi iginde yer alan filmlerde,
sinema dilini zenginlestirebilecek, o gline dek yeterince Uzerinde durulmamis
estetik ve bicimsel yeniliklere girisilir. Devrimci sinema iginde yer alan filmlerde
de (6zellikle de Yilmaz Guney filmlerinde) estetik ve bigcimsel yapiya 6nem verilir.

12 Eylil filmlerinin eksiklikleri ise icerikleriyle de sinirli degildir. Ozellikle
2000’liyillardan 6nce gekilen filmler sinemasal olarak da zayiftir. Konuyla baglantisi
bulunmayan erotik sahnelerin, filmin akisini bozan uzun sahnelerin ve diyaloglarin
kullanimina sikga rastlanmaktadir. Film dilindeki aksakliklarin yani sira, kamera,
1stk vb. kullanimindaki eksiklikler, diyaloglardaki aksakliklar da yaygindir.

6- 27 Mayis darbesinin siyasal sinemaya etkileri toplumsal gergekgi sinema
akimi ve devrimci sinemayla, sinirli degildir. 27 Mayis'in ardindan hazirlanan 1961
Anayasasl 12 EylUl darbesine kadar yUrUrlikte kalmistir. Anayasanin getirdigi
gorece 0zgUrlikcl ortamda, gegmis doneme gdre demokratik bir hava esmeye
baslamis, bu slrecte Ulusal Sinema ve Halk Sinemasi gibi yeni yaklasimlar ortaya
clkmistir.

12 EylUl'in politik sinemaya etkisi de darbeyi konu alan filmlerle sinirli
degildir. Darbenin ve darbe anayasasinin etkileriyle din ideolojisini 6n plana
gikaran ve etnik kimligi vurgulayan filmler de ¢ekilmistir.

12 Eylul askeri darbesi ise Uzerinden 36 yil gegmesine ragmen filmlere
konu olmaya devam etmektedir. 12 Eylll'Un olumsuz izlerinin sirmesi ve ¢ekilen
filmlerin darbeyi ve yarattigi sorunlar bittnltklU bir bicimde ortaya koyamamalari/
sorgulayamamalari nedeniyle hala ‘12 Eyltl filmi henlz yapiimadi mi?’ sorusu
sorulmaktadir.
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