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Oz
Sinema tarihi alanindaki galismalarin 2000°1i yillardan itibaren artis: ana konu
basliklarinin gesitlenmesini ve farkl kaynaklarin kullanimini mimkan kilmigtar.
1939'da Nurullah Tilgen'in kisa yazisi ve 1946'da Rakim Calapala'nin bu alanda
yazdigl makalenin ardindan pek c¢ok orijinal galisma Osmanli/Trkiye sinema
tarihi ¢aligmalarinin yéntini degistirmistir. Sinema galismalar: alanindaki aka-
demisyenler sadece film elestirisiyle sinirli kalmayarak, sinema ve edebiyattan
esinlenen metin analizlerine ve tarihi galismalarin arsiv merkezli yéntemlerine
bagvurmustur. Bir gorsel kaynak olarak filmler, kendi tarihsellikleriyle birlik-
te, tarihgilerin odak alanina girmis ve tarihi ¢alismalarda disiplinler-aras: yon-
temlerle kullanilmigtir. Bu olumlu gelismelerle birlikte sinema tarihi galigmalar:
yontem, kaynak ve yaklasimlar agisindan halen bazi sorunlar: barindiriyor. Bu
nedenle Osmanli/Tdrkiye sinema tarihi galisan uzmanlarin derinlemesine bir
fikir aligverisi iginde temel sorunlari belirlemesi ve ¢6ziim Onerilerini sekillen-
dirmesi oldukga 6nemli. Boylesi bir igbirligi yeni aragtirmalar igin daha saglam
bir alt yapiya ulagmanin potansiyelini tagiyor. Ocak 2018'de sinema ve tarih
konusunda ¢aligsmalar yuritmiis bir grup arastirmaci sanal ortamda bir araya
gelip "Osmanli/Tlrkiye Sinema Tarihi: Yontem, Kaynak ve Yaklagimlar” baslikl
bir yuvarlak masa toplantisi gergeklestirdi. Bu toplantida yukarida dile getirilen
noktalarin bir kismi ele alinirken, diger yandan yeni meselelere isaret edildi. Bu
tir yararh toplantilarin devam etmesini ve tartismanin daha da derinlegip farkh
mecralara yayilmasini diliyoruz.
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Cinema History of Ottomans / Turkey:
Method, Source and Aproaches

Abstract

Starting from the 2000s, the growth of cinema history has led to the broadening
of subject matter and the use of more varied sources. Numerous original studies
have reoriented cinema history of the Ottoman Empire and modern Turkey,
even long after Nurullah Tilgen's short piece in 1939 and Rakim Calapala’s article
in 1946. Scholars of film studies limited themselves not only to film criticism,
but also employed the sort of textual analysis inspired by cinema and literature
and historical methodology centered on archives. The historicity of films as
visual sources became a focus for historians, who now embraced film in the
interdisciplinary methodology of historical studies. Even after these positive
steps, the study of cinema history is hampered by problems of methods, sources,
and approaches. Thus, it is very important that the experts who study Ottoman
and Turkish cinema history exchange ideas that clarify fundamental issues and
offer suggested solutions. Such collaboration has the potential of reaching a
more solid background for further research. A group of researchers working on
cinema history gathered at a virtual platform in January, 2018, and conducted a
round table entitled “Cinema History of Ottomans/Turkey: Method, Source and
Approaches.” At this meeting, new topics were identified along with some of the
above-mentioned issues. It is our hope that such fruitful meetings continue to
deepen our discussions and to open new fields.

Keywords: Cinema history, method, sources, approaches, cinema history of the
Ottoman Empire, cinema history of Turkey.
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NEZIH ERDOGAN— Merhaba. Davet yazisin1 okudugumda, bazi baslik-
larin nesnelerini bir araya getirecek, onlar1 koordine edecek kurumsal
varliklarin gerekliligini diigindiim. Kiltirel miras olarak film, son yil-
larda gindeme gelen bir kavram, bununla birlikte, filmlerin kiiltiirel
miras olarak tanimlanmasi, dahas: kiiltirel miras “muamelesi” gérme-
lerini saglamak igin elimizde neler var? Gegtigimiz haftalarda Turizm
ve Kiiltiir Bakanligi'nin elindeki binlerce kutu filmi tarayarak Internet'e
yukleyecedini 6grendik. Bu ¢ok heyecan verici bir haber. Miras'in sézlitk
anlamlarindan biri "bir nesle atalarindan kalan maddi, manevi sey”. Bu
mirasin evvela bize kalmasi, bizim de bu miras: devralmamiz gerekiyor.
Bakanlik, somut kiiltlir miras degerlerini muhafaza etmenin, onlara kim-
senin erisemedidi bir yerde saklamak anlamina gelmediginin anlamli bir
ornegdini veriyor. Yakin bir gelecekte, onlar: sorgulanabilir bir veri tabani
formatinda hizmete agmalari planlaniyor. Burada, mirasi okumasi, mi-
rasla ne yapacagi konusunda kullaniciy1 yonlendirmesi igin araya bas-
ka kurumlarin girmesine ihtiyag var. Ornegin tiniversitenin ve benzeri
aragtirma iglevi iistelenmis kurumlarin, biitiin birikim ve donanimiyla,
biitin olanaklariyla erisime agilan filmlere iligkin bir gesit “"dragoman”
gorevi Ustlenmesi, bu filmlerden istifade etmenin yollarina isaret etmesi,
bu filmlerin killtirimiizde, tarihimizde nereye oturduguna iligkin 6ngo-
rilerde, tespitlerde bulunmasi, tartigsma agmas: beklenmelidir. Kltira-
miz ve tarihimiz derken, biitiin bu saydiklarimin global stire¢ler iginde
gelistigini ve ilerledigini elbette géz ardi etmemeli. Kiltirimiiz ve tari-
himiz, bagka kiiltiirler ve tarihlerle i¢ ige gegiyor, paralel gelisiyor, derken
catisiyor, yer yer kendi iginde farklilagiyor ve bu béyle siiriiyor. Ornegin,
bugiinlerde ¢ok giindemde olan Kayzer Wilhem'in Istanbul Ziyareti (Mer-
kez Ordu Sinema Dairesi & Bild-und Filmamt, 1917) filmini daha dogrusu
filmlerini nasil bir baglamda okuyacagiz? Biliyorsunuz; yakin bir geg-
mise kadar bu ziyaretin elimizde yalnizca bir versiyonu, Alman kamera
operatdrunin kaydi, mevcut idi. Gegenlerde Birakin Cocuk Oynasin (Hact
Mehmet Duranoglu & Atalay Tasdiken, 2018) belgeseli bu noktada ses ge-
tirecek bir bulgu ile gosterime girdi. Belgesel, Alman versiyonunda gor-
dugumiiz, elinde kamera, toreni goruntileyen Osmanli subayinin (bitytik
olasilikla Fuat Uzkinay) kaydini, bagka bir deyigle alternatif bir gérinta-
yU giindeme getirdi. Bu film yillardir karanlik bir kutu iginde bekliyordu.
Ne zaman kutu agildy, film tarand: ve birilerinin erigimi mimkan kilinds,
o birileri de filmi alip, bir belgesel galismasinin gergevesi iginde yorum-
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ladilar, o film o zaman kiltiir mirasinin bir parcasi haline geldi. Peki bu
turden bir bulgu, bize tarihsel bir olay1 kiyaslamali olarak degerlendirme
olanag: 6tesinde neler sunuyor olabilir?

SERKAN SAVK— Kiiltiir Bakanhgi'nin giristigi proje ¢ok anlamh ve heye-
can verici. Ama ben biraz seytanin avukatligini yapmak istiyorum. Di-
jitallestirme projeleri arastirmacilarda bir bolluk hissi uyandiriyor. Es-
kiden ulagsamadigimiz onlarca, ylzlerce filme agik olarak ulagabilir hale
geliyoruz. Daha 6nemlisi, bu filmler dijital belgelere dontistirilmis ol-
dugu igin, onlardan veri setleri yaratmak da mmkiin hale geliyor. Ancak
dijitallestirme projelerinde, o projeyi gergeklestiren kurumun ve bireyle-
rin politik ve kiilttirel tercihleri, hatta estetik yargilar: azimsanmayacak
filtreler olarak devreye giriyor. Buylk dijitallestirme projeleri bazen 6yle
kapsamli bir film y1§inini kullanima agiyor ki, yukarida bahsettigim filtre
etkisini 1skalayabiliyoruz.

Kultur Bakanlig: projesi hakkinda hentiz ¢ok az sey biliyoruz. Bu ytizden,
6n yargili davranmak, Bakanligin ve proje ekibinin emegine saygisizlik
etmek istemem. Benim isaret etmeye ¢alistigim sey, daha ziyade dijital-
lestirme projelerinin dogasina iligkin bir sorun. Aslinda bu sorun, 90'lx
yilardan itibaren matbu ve/veya yazma kiitiiphanelerin dijitallestirildigi
projeler vesilesiyle kiiresel diizeyde eni konu tartisildi. Gegmis deneyim-
ler gosteriyor ki bu filtreleme sorununu belli oranda agmak mimkin.
Bunun bir yolu, aragtirma kurumlarina, Nezih Hoca'nin bahsettigi tiir-
den bir rol verilmesi olabilir. Bu rolii biraz daha genisleterek, dijitalles-
tirme stirecini kapsayacak hale getirmek gerekiyor sanirim. Dijitallestir-
me siirecine aragtirma kurumlarinin hi¢ degilse danigsmanlik dizeyinde
katkida bulunmasi sadece filtre sorununun asilmasina katki saglamaz.
Ayni zamanda dijital belgelerin nasil olusturulacag: ve paylasilacag:
konularinda da yararli olabilir. Bir filmin dijitallestirilmesini metadata,
semantik web ve bagl veri tartismalariyla bir arada diisinmek gereki-
yor. Aksi takdirde ortaya kendi igine kapali, dontigtiirilmesi ve adapte
edilmesi mimkin olmayan arsivler ¢ikiyor. Gegtigimiz yillarda TRT ta-
rafindan yuratilen arsiv projesinin bu bakimdan tizerinde durulmasi ge-
reken bir 6rnek oldugunu digtintyorum (trtarsiv.com). TRT, hayranlik
uyandiracak boyutta malzemeyi bu portal tizerinden kullanicilarla agik
olarak paylasti. Ancak, portala belirsizlik ve karmasa hakim. Bazi malze-
meler ham goriintii, bazilar: VTR tabir edilen gorintiiler, bazilar: yayin
kayds, bazilar: ise ge¢gmis yillara ait goéruntilerin sonradan yapilmis ya-
yin kayitlarindan olusuyor. Bu belirsizlik agiklamalarda da devam ediyor.
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Metadata gok yetersiz kaliyor. Goriintilerin kaynagini, yapim ve yayin
tarihlerini anlamak ¢ogu kez miimkiin degil. Bu igeriklerin uiretilmesin-
de katkisi olan profesyonellerin ismi bile gegmiyor. Oysa bu portal, kii-
resel medya tarihine eklemlenecek olaganiistii bir katki olabilirdi. Beri
yandan, Turkishcine.ma portali, yukarida agiklamaya galistignim tiirden
adapte edilebilir, belli metadata standartlarina sahip, gelistirilmeye mii-
sait bir proje olarak ortaya gikt: ama muhtemelen kaynak yetersizligi se-
bebiyle yavaglad..

Filtre sorununu asmanin kismen mimkin oldugundan bahsetmistim.
Bunun bir diger yolu bir dijitallestirme projesini, bagka projelerle etkile-
sim igine sokmak. Bylece bir projenin 1skaladigi ya da géormezden geldi-
gi malzemeyi diger projenin kapsama ihtimali doguyor. Ancak projelerin
birbirleriyle etkilesim iginde olabilmesi igin, yukarida bahsettigi meta-
data sorununun asilmasi gerekiyor. Kiltir Bakanligi'nmin dijitallegtirme
projesini duydugumdan beri bunun, uluslararasi film arsivleriyle hatta
Youtube tizerinden paylasilan Yesilgam yapimlariyla eklemlenebilir nite-
likte olacagini hayal ediyorum. En azindan Turkishcine.ma gibi projelerle
mutlaka birlestirilebilmeli. Yoksa kendimizi farklh kurumlarin gayretkes
¢abalari sonucunda ortaya gikan birbirinden kopuk arsivler arasinda bu-
lacagiz.

SAADET OZEN— Kiltiir Bakanhg Arsivi hakkinda birkag ipucu verebili-
rim saniyorum. Arsivin tarihini kendileri tam bilemiyor, kurum hafizas:
bu bakimdan ¢ok zayif. Ancak kendi ulastigim bazi kaynaklardan séyle
bir gegmisi oldugunu tahmin ediyorum: Buna Kemal Film'in ve Fuat Uz-
kinay'in ailesinden gelen baz: bilgileri ekleyince varabildigim sonug su:
Ordunun elinde, savas yillarinda Miidafaa-yi Milliye Cemiyetinin, Ordu
Sinema Subesinin, Malul Gaziler Heyeti'nin, son olarak Kemal Film'in ¢ek-
tigi filmler bulunuyordu, hatta Kemal Film'den bunlar Cumhuriyet'ten
sonra istenmis. Fuat Uzkinay Cumhuriyet'ten sonra ordunun iginde, film
dairesinde goérev yapmis. Onun dliminden sonra bu filmlerden bazila-
r1 gesitli etkinlikler vesilesiyle gosterilmis, mesela bir sahaftan aldigim
Sinematek'teki film goésterimlerine dair belgelerde, 1969 yilinda su an
Kaltir Bakanhigi'nda bulunan baz: filmlerin Sinematek tarafindan goés-
terildigini gorebiliyoruz. Sonra Sinematek gevresi, pek ¢ok kurum ve ki-
siyi ikna ederek Mimar Sinan'da bir “Ulusal Arsiv” kuruyor. Bir daha da o
filmleri gérebilen olmuyor. Yillar sonra, Ertugrul Ginay zamaninda Kil-
tir Bakanligi, Mimar Sinan'a dava agarak filmleri agiga gikariyor. Hatta
Mimar Sinan'a filmlerin dijitallestirilmesi (kisaca taranmasi, kimyasal bir
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restorasyon yok) bir de 6denek veriyor. Filmlerin dijital kopyalar: su an
hem Ordu'da hem Kultir Bakanli§i'nda mevcut. Ancak her iki kurumun
elinde bagka filmler de var, mesela Ordu'da hala taranmamuis, disariya hig
¢tkmamig nitrat filmler bulunuyor. Kaltir Bakanhigi'nda ise, Cumhuri-
yet sonrasina ait haber filmlerinden olugan muazzam bir koleksiyon var,
bunlarin biiyik bir kismini AKM'de bulmuslar. Bunlar: kendileri tariyor-
lar ve tahminlerine gore tamaminin dijitallestirilmesi otuz yil stirecek.
Mimar Sinan'in dijitallestirdigi filmler birkag ay iginde agilacak, gérda-
gum kadariyla mimkiin olan en fazla bilgiyi edinmek igin ig birliklerine
de gidiyorlar. Ancak sunu unutmayalim, ellerinde ¢ok az metadata var
(kim gekti, neyi gekti, ne zaman ¢ekti?). Zaman iginde gok farkli kurumlar
film yapmuis, bence arsivin asli isi 6ncelikle elinde olani, buldugu sekliyle
ortaya koymak, mimkiin oldugu kadar kaynaklara dayal olarak tarih vb.
bilgileri ortaya konabilir, fakat bu kolay kolay bitecek bir galisma degil.
Arsiv yapisi geregi “filtreleyen” kurumdur, bir seyleri digarida birakir, su
anki kosullarda bu yonde fazladan bir de niyet varsa bunu danigsmanlik-
larla vb. asabilecegimizi pek distinemiyorum dogrusu. Pratik sorunlar
da var, mesela blirokratlarin hizla degismesi, bir projeye baslayan daire
midirinin iki ay sonra yerinde olmamasi. Bildigim kadariyla bagka ar-
sivlerle diyalog kurmay: isteyenler de vardi ama onlar da su an yerinde
degil ne yazik ki. Bence daha temel bir sey, Mimar Sinan'i baz: filmleri liit-
fen gorebildigimiz bir film deposu olmaktan gikip bir arsiv olmaya zor-
lamak, Mimar Sinan biirokrasisiyle ve koleksiyoner tavriyla basa ¢ikmak
bana daha zor geliyor.

Ama su da var, bu sorunlar ve filtreler her zaman bizi tamamen engel-
lemez, ¢linkl higbir belgenin mutlak bir anlami yok. Herhangi bir filme
anlam kazandiracak olan bizim bakisimiz, bizim degerlendirmemiz, yok-
sa hangi film olursa olsun siradan bir nostalji yahut heyecan malzemesi
olarak da kalabilir, bir tarih malzemesine de déntiigebilir. Yeter ki filmler
gelsin, biz mutlaka faydalaniriz...

NEZIH ERDOGAN— Saadet'in "Biz mutlaka faydalaniriz” sézi icin bir pa-
rantez agmak istiyorum. Bu s6zin isaret ettigi alanlarin tamamim he-
men su an kestiremeyebiliriz. Bilimsel, tarihsel arastirma tizerinde yo-
gunlasmay: tercih ediyoruz belki, fakat sanatsal iretim de bu alanlardan
biri neden olmasin? Buluntu filmleriyle taninan Avusturyali ydnetmen
Gustav Deutsch, bir ara Hollanda Film Mtizesi (simdi EYE diye biliniyor
kisaca) ile anlagma yapmuigti. Miize, Deutsch'u arsivindeki materyali kul-
lanarak film yapmaya davet etmisti. O da, malzemeyi tariyor, segmelerini
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yapiyor, sonra miizisyenlere yolluyordu. Ardindan siki bir elemeye girisi-
yor ve yirmi dort saatlik malzemeyi —¢iinki ancak yirmi dort saatlik mal-
zemeyi hafizasinda tutabiliyordu— yaklasik iki saate indiriyordu. Bence
¢cagdas sinema sanatinin en kalburiistii 6rneklerinden biri olan Film ist...
serisi boyle kimsenin pek bir anlam veremedigi bolik pérgik film parga-
larinin montajiyla ortaya gikt: (Gustav Deutsch, en son yaptig: Shirley:
Visions of Reality ile bagka bir pratige gegis yaptu).

0ZGE OZYILMAZ— Sinema neyse ki en azindan bir siiredir kiiltiirel miras
olarak goriilmeye baslandi. Bu nedenle bu mirasin korunmasi ve eskiye
oranla bunun kamuyla paylasilmas: yéniinde bir farkindalik gelistigini
soyleyebiliriz. Yakinda birtakim filmlere daha kolay erisecegiz gibi gori-
niyor. Ancak bu biiylik olasilikla beraberinde Serkan'in da dikkat gektigi
yeni sorulari da gindeme getirecek. Killtirimuz ve tarihimiz dedigimiz
noktada bir “biz" tanimlamis oluyoruz ve bu bazi geyleri igeride tutarken
bazi seyleri de digarida birakmay: zorunlu kiliyor. Bu anlamda Saadet'in
soyledigi gibi her arsiv bir filtreleme stireci gerektiriyor. Ancak burada
Nezih Hoca'nin en basta soyledigi gibi bu siirecin yalnizca politika yapici-
larin degil, sinemacilarin, akademinin, gesitli sivil toplum kuruluslarinin
da iginde oldugu daha katmanl ve katilimeci bir mekanizmayla yurutil-
mesi gerektiginin altini gizmeliyiz. Ornegin, bu anlamda merakla bekle-
digimiz Kiltir Bakanlig: arsivlerinde anaakim sinemanin disinda kalan
filmler de kendilerine yer bulabilecek mi ya da belgesel filmleri, amator
filmleri korumaya doniik bir yaklasim s6z konusu olacak mi1? Bir aragtir-
maci olarak ¢ok 6nemli buldugum, gesitli yerellestirme mtidahalesi (ka-
rakterlerin yerlilesgtirilmesi, yerli muzik yapilmas: vb.) gérmiis yabanc:
filmlerden zaten Turkiye film mirasinin bir pargas: olmadid: diistinilip
coktan vaz mi gegildi? Zaten bu filmlerin kendilerine ulasma imkanimiz
olmadidi i¢in bizler onlarla ilgili gazete ve dergi arsivleri tizerinden aras-
tirma yapabiliyorduk. Belki bu noktada biraz da sinema tarihiyle ilgili
basili materyallerin dijitallestirilmesi meselesinden bahsedebiliriz. Ga-
zete ve dergi arsivlerinin énemli bir b6lumi internet tizerinden erisilebi-
lir oldu. Bu 6nemli bir gelisme olmakla birlikte ancak pek azinda kelime
Uzerinden arama yapilabilir durumda. Hal boyle olunca kitiiphanedeki
arsivi internete tasimak disinda bir sey yapamamis oluyoruz. Oysa ki
dijitallestirme bize insan goziniin atlayabilecedi pek ¢ok seyi yakalaya-
bilme imkan: sunuyorken, bu haliyle biz bu teknolojik potansiyeli kul-
lanamamisg oluyoruz. Su an pek gok farkli kiitiphanenin, Gniversitenin
olusturdugu gazete ve dergi arsivinden bahsedebiliriz.
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Serkan'in, film argivleri igin soyledigine benzer bir sekilde burada da ol-
dukga pargali bir yapiyla kars: karsiyayiz. Tim bu arsiv girisimlerine bizi
yonlendirebilecek bir iist, gat1 platforma ihtiyacimiz var gibi gortintyor.

SERKAN SAVK— Ozge'nin, dijitallestirilen siireli yayin koleksiyonlarindan
bahsetmesi isabetli oldu. Bu koleksiyonlari, film arsivlerinin durumunu
tartisirken anlaml 6rnekler olarak ele alabiliriz. Butiin metinsel arsivleri
birbirine entegre edecek biyiik ve nihai bir arsiv ya da veri tabani hayal
etmek elbette safdillik olur. Ancak, tekil dijitallestirme projeleri ileride
boyle bir entegrasyona izin verecek bigimde tasarlanirsa, bunlari orta ve
uzun vadede birbirleriyle iligskilendirmek daha olas1 olacaktir. Ozge, sii-
reli yayin argivlerinden bahsederken “insan goéziniin atlayabilecegi pek
cok seyi yakalayabilme imkéni"ndan bahsetmisti. Bu imkani saglayacak
bir yontem, metinsel kodlama yapilmasidir. Metinsel kodlama yapilan
kaynaklar: hem bagka kaynaklarla iligkiye sokabiliriz hem de igerdikleri
veri pargalarini daha anlasilabilir hale getirebiliriz. Film arsivlerini de bu
gergevede disiinmek lazim. Bir filmin dijital kopyasinin yaratilarak agik
bigimde paylasilmasi elbette ¢cok anlamli ve gerekli. Sadece bu bile bagh
basina biiylk olanaklar sunuyor aragtirmacilara. Ancak bunun bir adim
ilerisine gecip dijital kopyalarin belli standart ve niteliklere sahip olmasi-
n1 talep etmeliyiz. Bu konu, stirdiiriilebilirlik agisindan da 6nem tasiyor.
Kendi igine kapali veri tabanlari ayni zamanda ¢ok kirilgan oluyorlar. Ba-
yuk cabalarla olusturulan bir dijital arsiv, kurumsal degisiklikler sebe-
biyle bir stire sonra ulasilmaz hale gelebiliyor. Dijital projelerin yasam
donglisli izerine yapilan galigmalar, projelerin en temel sorununun siir-
durilebilirlik oldugunu gosteriyor.

Tartigmanin bu noktasinda, elimizdeki malzemelerin Olgedi Gizerine dii-
siinmenin anlaml bir egzersiz olacagini disiintiyorum. Olgek, birkag
katmanda ige yarayan bir kavram. Birincisi, elimizdeki kaynak malzeme-
lerin (stireli yayinlar, filmler, arsiv belgeleri, vb.) 6lcedi nedir? Ikincisi, bu
malzemeleri kullanarak yapacagimiz okumanin 6lgedi nasil olacak? Eger
tarihsel bir arastirmanin, J. L. Gaddis'in 6nerdigi gibi ge¢misin bir ge-
sit haritalanmas1 oldugunu kabul edersek burada olgek yerine irtifa da
denilebilir belki. Bir bagka ifadeyle ge¢gmisi hangi ylikseklikten okumaya
calisacagnz? Uglinciisli, karsimizdaki literatiiriin yani Osmanli/Tiirkiye
sinema tarihi ¢aligmalarinin 6lgedi nedir? Bu sorular biraz ilgisiz gori-
nebilir. Ancak, dijital projelerin kapsam, 6mir ve yontemini anlamak igin
bu egzersize ihtiyacimiz oldugu kanaatindeyim.
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AHMET GURATA— Tartismaya, arsiv ve insani bilimlerdeki dijital yénelim-
lerle baslamamiz ¢ok iyi oldu. Sizin soylediklerinize belki bir iki kiigtik
sey ekleyebilirim. Argivle ilgili resmi kurumlardan gaba beklememiz son
derece dogal. Ote yandan, 19601 yillarda baslayan Tiirkiye Sinema Ku-
rumu tartigsmalarini hatirladigimizda bu alanda maalesef bir arpa boyu
yol gidemedigimizi goériiyoruz. Bu nedenle, beklenti ve taleplerimizden
vazgegmeden, alternatif stratejiler gelistirmemiz gerektigini diisiintyo-
rum. Artik neredeyse devlet kurumlari boy 6l¢tisebilecek ¢zverili ve titiz
kigisel arsivcilerimiz var. Ne yazik ki, adlarini burada tek tek saymaya
imkanimiz yok... Belki ilk adim, bu kisisel arsivler arasinda bir is birligi
saglanmasi yontinde olabilir. Bu noktada, galismalarimizi uzun metraj
kurmaca filmle de sinirlandirmamaliyiz. Buluntu film kategorisinde de-
gerlendirebilecegimiz zengin bir gorsel materyal s6z konusu.

Dijitallesme, arsivle ilgili birgok varsayimi degistirdi. Bir yandan da bu
doniisimin sancilarini yasiyoruz. Arsivin en énemli gorevi koruma alti-
na alma ve saklamayken, dijital veri tabanlarinda dogrudan ve bulundu-
gumuz yerden erisim imkani 6n plana gikiyor. Benzer bigimde, arsivden
ancak sinirli sayida kullanici 6zel izinle yararlanabilirken, agik kaynak
mantid1 giderek énem kazaniyor. Dijitallesme sayesinde, sinemayla ilgili
gerek yazili gerekse gorsel-isitsel verilerin sayisi ve erigilebilirligi her ge-
¢en gin daha da artiyor. Bu miithis bir zenginlik.

Ote yandan, vurguladiiniz gibi arama ve ulasim kolayligi énemli bir
sorun olarak karsimiza gikiyor. Gorsel-isitsel materyaller genellikle be-
lirlenen “etiketler” araciligiyla simiflandiriliyor ve erisim bu etiketler
araciligiyla gerceklesiyor. Bunun i¢in arastirmacilarin malzemeyi deger-
lendirip tanimlamas: gerekiyor. Acaba, yakin zamanda bu alanda yapay
zekadan yararlanabilir miyiz? Ornegin, gérsel-isitsel malzemeyi format,
renk ya da ses niteligi gibi farkl 6zellikleriyle tanimlayip tarayabilir mi-
yiz? Yliz tanima gibi otomatik 6zellikler ne derece isimize yarayabilir?

Bu noktada, insani bilimlerdeki dijital yonelimi de tartismaya agmamiz
gerekiyor. Bu yonelim, kuramsal bir agilimdan ¢ok, aragtirma yontem-
lerinde bazi kolayliklar vaat ediyor. Esas yapmamiz gereken, insani bi-
limlerin mevcut diisinme bigimlerini sorgulayarak farkli analitik mo-
deller gelistirmeye galigmak. Serkanin dedigi gibi, bu malzeme bollu-
gunda nelere, nasil odaklanacagimizi belirlememiz gerekiyor. Erigsim
meselesine de bu sorunun bir pargasi olarak bakmali belki de.. Acaba
buradan sézlu tarih ve yerel tarihgeler konusuna da gecebilir miyiz?
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OZDE CELIKTEMELTHOMEN— Ben de izninizle bir énceki noktadan devam
edecegim, sonrasinda Ozgenin énerdidi stireli yayinlar meselesine ya da
Ahmet Hoca'nin bahsettigi sozlii/yerel tarih meselesine deginecegim. Si-
nema Daire Genel Mudurligu Arsivleri, TSK Foto-Film Merkezi ve Mimar
Sinan Universitesi Sinema-TV Merkezinin sinema arsivcili§i baglamin-
daki iglevi kiiltiirel mirasin korunmasi, paylagilmasi ve erigimi agisindan
eskiye gore daha iyi durumda. Fakat bu kurumlar halen ya kisisel ilig-
kilerin sundugu firsatlarla ya da Bakanlik ile yuritiilen ortak projelere
kolaylik saglanmasiyla daha rahat kullanilabiliyor. TRT Arsivleri, bir ilki
gergeklegtirerek kurumsal olarak hem kendi mekaninda hem de online
olarak ornek bir hizmet veriyor. Yalniz bir televizyon arsivi oldugu igin
koleksiyonu sinirli ve zaten gogu kaynak bahsettigimiz kurumlardan
alinmis. Diger kurumlarin da TRT'yi ornek alarak kamuya, akademis-
yenlere ve arastirmacilara agilmasi, filmlerin paylasimini ve erigimini
kolaylastirmas: arsivcilik alanindaki demokratiklesmeyi saglayabilir. Bu
noktada ilk olarak bizler, filmlere erigimin kolaylastirici unsurunu ya-
ratma siireci igin, arastirma taleplerimizle bu kurumlara bagvurmaliyiz.
Ardindan sinema tarihi galismak isteyen 6grencileri bu kurumlardan ha-
berdar etmek ve onlar: yonlendirmek belki de bu kurumlarin hizmetleri
baglamindaki degisim stirecini baglatabilir.

Bu nokta filmleri ne kadar ihmal ettigimizi gosteriyor. Aynen Nezih Ho-
ca'nin belirttigi gibi hem filmlerle olan manevi boyutumuz sanki biraz si-
nirli hem de akademik olarak sessiz filmler yayinlarda arka planda. Film-
ler bir Efes veya Troya kalintilar: gibi elle tutulur arkeolojik bir eser ola-
rak gértlmiiyor. Depo raflarinda saklaniyor. Uzman ekiplerle ve teknolo-
jik yatirimla bulusamayinca da raflarda tozlanmaya devam ediyor. Aksi
durumlarda mevcut, Mimar Sinan 6rnegindeki gibi, filmler izlenebilecek
durumda olmasina ragmen seffaf yonetim eksikligi filmlerin paylagimini
sinirliyor. Dolayisiyla bilhassa sessiz/erken dénem filmlerini seyrederek
aragtirma yapan uzman sayisi oldukega sinirli. Ancak filmlerin birer tarihi
eser olarak 6nemini kabul edersek ve bu nosyonu anlama yoluna gikarsak
etkili ve verimli ¢alismalara vesile olabiliriz.

Maalesef ne degisen hikiimetler/bakanlar/blirokratlar ne de akademis-
yenler kiltiirel bir eser olarak filmlere gereken sanatsal ve tarihsel dege-
riverdi. "1951 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu" sinema filmi eser sahibinin
"manevi ve mali haklarini” korumakta. 21 Temmuz 1983'teki "2863 Sayili
Kultur ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu'nun” 23. maddesine gore
tarih oncesi ve farklh tarihi devirlere ait sosyal, tarihi ve kiiltirel belge
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niteligindeki "yazili veya tasvirli belgeler” “Taginir Kaltiir ve Tabiat Var-
11g1” olarak kabul gérmiig, miize ve arsivlerde korunmustur. Yalniz film-
ler bu yasa kapsami disinda gériiniiyor. “2004 Sinema, Video ve Miizik
Eserleri Kanunu" ise gindemdeki ticari piyasa filmlerine yonelik. Acaba
tarihi belge niteligindeki filmler igin nasil bir hukuki prosediir iglemek-
te? 2006'da kabul edilen “Somut Olmayan Kiltiirel Mirasin Korunmas1”
so6zlesmesiyle (UNESCO ile yapilan) filmlerin ele alinmadid: agikar. Ka-
rag6z, meddahlik ve asiklik bu sézlesmeyle koruma altina alinmusg, fakat
sessiz filmlerle ilgili net bir yasa yok gibi, en azindan ben hentz rastla-
madim. Bu tarz kiiltiirel miras olarak sayilabilecek sinematografik eser-
ler uzmanlar tarafindan hukuki olarak nasil ele aliniyor? Sessiz filmle-
rin "telif haklar1” gerekgesiyle, keyfi olarak arastirmacilara verilmedigi/
seyrettirilmedigi de biliniyor. Bu konuyu netlestirmek 6nemli. Belki de
"miizelik” degeri olan bazi filmlerin paylasimi, zihniyet eksikligi disinda,
béylesi yasal bir eksiklikten veya kanunlarin tarafli yorumlanmasindan
kaynaklaniyordur.

Belirttiginiz gibi Bakanlik uzun suredir yeni bir proje izerinde galisiyor-
du. Sinema Daire Genel Mudurlugu yetkilileri, Ekim 2017'de Prof. Dr.
Deniz Bayrakdar'in diizenledigi konferansta (World Day for Audio-Visual
Heritage: "It's Your Story, Don't Lose It", Kadir Has Universitesi & UNES-
CO) TSK Foto-Film Merkezi ve Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Mer-
kezi, Turk Tarih Kurumu ile igbirligi yaparak koleksiyonunu kamuya ve
aragtirmacilara agacagini belirtmisti. Geciken bir adim olmasina ragmen
bu haber umut vadediyor. Bu noktada ise Serkan'in belirttigi arsivleme
sorunlari dogacaktir, ayni zamanda telif haklari vb. nedeniyle baz1 huku-
ki kaygilar da olusabilir. Bu filmlerin nasil kataloglandidi, tasnif edildigi
de net degil. Bekleyip gorecegiz.

NEZIH ERDOGAN— Ben Ahmet'in sozlii tarih vurgusundan biraz ilerle-
mek istiyorum. Evet, kisisel arsivler, veri tabanlari ve benzeri girisimler
agirlik kazanmaya basladi. Bu girisimler arasina sozli tarihi mutlaka
yerlestirmemiz lazim. Ozellikle sinemanin ilk yillarina taniklik etmis bir-
kag nesli zaten kagirmis bulunuyoruz. Sinema tarihinin bazi vecheleri,
yanlar1 var ki bunlara dair bir kayit yok. Ornegin Tirkiye'de arayazilar:
gevirmek diginda kurumsallagmis bir anlaticy, agiklayiciya/anlaticiya (le-
cturer) rastlamiyoruz. Burhan Felek hatiralarinda nasil terciimanlik yap-
tigin1 anlatiyor. Belki de vard: ama elde higbir bulgu yok. Bati'da yapilan
aragtirmalarda da bu konuda kaynak yetersizligi sik sik dile getiriliyor
ve sOzlu tarih galigmalarina olan ihtiyag vurgulaniyor. Peki, Turkiye'de
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so6zli tarih galigmalarinin hangi alanlara 6ncelik vermesi ve o alanlarda
yogunlasmasi anlamli olacaktir? Burada degil belki ama bir program ger-
gevesinde bunun etraflica tartigilmasini 6nemli buluyorum.

OZDE CELIKTEMELTHOMEN— Arsiv belgeleri, stireli yayinlar vd. diginda
bellege dayali seyirci deneyimleri yahut sinema sektort galisanlarinin
gozlemlerini yansitan anlatilar ve tanikliklar sinema tarihi yazimina yeni
yaklagimlar kazandirabilir. Nezih Hoca'nin dedigi gibi Osmanli ve erken
Cumbhuriyet yillarindan geriye kalan tanikliklar son derece sinirh. Bilhas-
sa Osmanli dénemi igin yazilan yabanci menseli tanikliklar tarafli olabi-
liyor, bu bakimdan kaynagd: farkindalikla ele almak gerekiyor. Gegmisin
farkli seslerini sinema tarihi yazimina katmak agisindan yeni sézli ta-
rih projeleri de anlamli. Ornegin Hasan Akbulut, Serdar Oztiirk ve Dilek
Kaya galismalarinda, 6grencileriyle bir ekip olarak veya sosyal medyay:
da kullanarak, bu alanda ciddi galigmalar yaptilar. Ayni1 zamanda Bogazi-
¢i Universitesi Mithat Alam Film Merkezinin (MAFM) yiiriittiigi Gorsel
Hafiza Projesi DVD, ham video kayitlari ve kitaplariyla arastirmacilarin
ve 6grencilerin kullanimina agik durumda. Bu goniilli proje 1930lardan
ginimize sinema sektorinde galisan sanatgilarin ve bazi yazarlarin
tanikliklariyla olusturulan zengin bir malzeme. Istanbul agirlikh olarak
Cumbhuriyet'in ilk yillarindan, Yesilgam ve gagdas donemleri galisacak
akademisyenler ve 6grenciler icin MAFM'in bu sozli tarih projesi ilgili-
lerin kullanimini bekliyor. Amerika'y: yeniden kesfetmeye gerek yok. Ku-
rumsal giivenilirligi kanitlanmig bu projeden istifade edebiliriz.

Belki de gesitli s6zli tarih projelerinin ham malzemesinin belli bir mer-
kezde birlegtirilerek kullanima agilmasi da tartisilabilir. Bunun ornekle-
rini Bati'da gériiyoruz. Ornegin, Annette Kuhn 1990°larda tamamladig
"1930'lar Britanyasi'nda Sinema ve Kiltir” adli galismasinin tim malze-
mesini Lancaster Universitesine bagislamisti. Kuhn ¢alismasin kitapla-
r1 ve makaleleriyle tamamlarken topladidi video kayitlarini, mulakatlars,
efemera, fotograf ve benzeri yazili ve gérsel malzemeyi farkli uzmanlarin
yorumlamasi igin Gniversitede paylasima agti. Boylesi pozitif girigimleri
Turkiye'de de gormek belki bizim igimizi kolaylastirabilir ve ayni kaynak-
larin farkl yorumlanmasinmi saglayabilir. Cinkd sézlii tarih uzun vadeli
bir zaman, kapsamli bir aragtirma ve maddi yatirim istiyor.

Nezih Hoca'nin sorusuna geri donersek, “Tlrkiye'de sozli tarih galisma-
larinin hangi alanlara 6ncelik vermesi” konusunda sunlar aklima geliyor:
cok-ortakli, kapsamli s¢zli tarih galismalarina adim atilmasi, halihazirda
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bitmig ve paylasima agik olan galismalara bagvurulmasi ve tamamlanmais
projelerin kaynaklarinin ortak bir havuzda birlestirilmesi olasiliginin di-
stinilmesi. Burada vurgulamaya galistigim naif bir arzu gibi gériinme-
sin. Aynen Serkan'in dijitallestirme projelerinde vurguladid: gibi projeler
arasi etkilesimden ve metadatalarin harmanlanmasindan bahsediyorum.
Farkli sehirleri ve donemleri kapsayan, bilumum 6rneklem gruplarina
yogunlasan gesitli s6zlii tarih projelerinin verilerinin birbiriyle karsilas-
tirilmasi imkani olursa anlatilardaki kopuklugu da azaltma firsatimiz do-
gabilir. Sozll tarih alanindaki soylediklerim ayni sekilde Ahmet Hocanin
"kisisel argivler arasinda bir igbirligi” fikriyle paralellik tagiyor.

DILEK KAYA— Masaya en geg oturan kisi olarak pek gok 6nemli mesele-
nin, distnilebilecek ve yapilabileceklerle birlikte, hali hazirda dile ge-
tirilmis oldugunu goriiyorum. Arsivler, arsiv ve veri siyaseti meseleleri
elbette gok 6nemli. Tekrara diismemek adina ben konuya baska bir so-
ruyla yaklagmak istiyorum? Miithis arsivlerimiz oldugunda hangi soru-
larin pesinden o arsivlere gidecediz? Yeterince sorumuz var mi? Yakin
donemde yayimlanmig Tiirkiye'de sinema tarihi ile ilgili galismalar hangi
sorularin pesinden gitti? Hi¢ sormadi§imiz sorular neler? Bunlarin da
bir degerlendirmesini yapmanin vakti geldi diye distintyorum.

Sinemanin film-6tesi boyutlarini da inceleme kapsamina alan “Yeni Si-
nema Tarihi” yaklagimini dikkate alacak olursak argiv meselesini sadece
filmlerin giin 151§1na ¢ikarilmasi meselesi gibi gormek de sinirh bir yak-
lasim olacaktir diye diisintiyorum. Agikgasi bugiin geldigim noktada bir
aragtirmaci olarak sinemanin en az ilgimi geken tarafinin filmler oldu-
gunu soyleyebilirim. Filmlerin etrafinda toplanmis belki ikincil belki de
Onemsiz gortinen bagka pratikler ve metinler daha ilgimi ¢ekiyor. Sinema
ile ilgili her seyi derleyip, toplayip, arsivlemeye deger gorecek bir arsiv
siyasetimiz bir glin olur mu bilmiyorum. Bu baglamda kisisel arsivleri
onemli buluyorum ve kendi kisisel arsivimi de kisisel ¢abalarimla olus-
turmaya ¢alistyorum.

Deginmek istedigim bir diger konu da dijital insanbilimleri konusu. Diji-
tal sinema arastirmalar: da dahil olmak tizere bu alanda buyuk veri (big
data) projelerinden haritalama projelerine, dijital veri tabani ve web ar-
sivlerinden mobil uygulamalara kadar uluslararas: alanda yapilmig ¢a-
lismalara baktigimizda bunlarin su ortak 6zelliklere sahip olduklarini
goruyoruz:

sinecine | 2018 Bahar Spring| 9 (1) 195



Ozde Celiktemel Thomen vd. | Osmanli / Tiirkiye Sinema Tarihi

« Farkli disiplinlerden arastirmaci ve uzmanlarin is birligi.

« Cok yazarl (farkl yerlerdeki kisiler ayni belge topluluguna katkida
bulunabilir).

« Islenebilir / cogaltilabilir/degistirilebilir veri.

+ Genisleyip biiyimeye agik.

« Dijital metotlar, giktilar.

« Acik erigim.

« Alternatif bir akademik tiretim, paylagim, iletisim yapis: (dijital be-
seri bilimler basitge yeni teknolojik/dijital olanaklar: kullanmakla
kalmiyor aslinda. Bu olanaklar ortaminda bilgi iretiminin ve pay-
lasiminin nasil olmasi gerektigine ya da olabilecegine dair yorum-
da da bulunuyor).

Turkiye'de bu olgunlukta bir zemin var mi? Olusmasi igin ne yapilabi-
lir? Farkl disiplinlerle nasil bir is birligine girebiliriz? S6zii gene soru /
proje tanimlama meselesine getirecedim. Bence onceligi guizel sorular,
projeler tanmimlamaya vermeli ve projenin ihtiyaglarina gore bir olusum,
kaynak ve arsiv arayisina gidilmeli. Ve elbette bize bunlari yapabilecek
kadar arastirma zamani birakan bir yiiksek 6gretim sistemi olmali. S6z-
14 tarih igin de bir notum var. Sinema arastirmalarinda sézli tarih kul-
lanimi gogu zaman bir tercih degil zorunluluk olarak karsimiza cikiyor.
Bu ylizden 6ntimiizdeki yillarda bu alanda pek gok galisma gorecegimize
inaniyorum.

AHMET GURATA— Dilek'in énemli sorularina gegmeden sézlii tarihe ve
yerel gergeveye dair bir iki climle sdyleyebilirim belki. Istanbul disinda
merkezlere dair calismalar sinirl. Son yillarda, Ankara, Eskisehir ve iz-
mir Uizerine ¢ok glizel arastirmalar yapildi. Bunu bagka illere tasimak,
hatta farkli diasporalar tizerine disinmek zamani geldi. Dina lordanova,
yakin tarihli bir makalesinde, yilda 117 tilkeye 60 milyon yolcu tasiyan
Turk Hava Yollarini eglence kanalindaki film tiiketiminin Tarkiye'deki
toplam seyirci sayisiyla kiyaslanabilecedini belirtiyordu. Son gtinlerdeki
geviri sanstrd tartismalarini da dikkate aldigimizda, tizerine fazla da-
sinmedigimiz bu mecranin ne kadar énemli oldugu anlasilacaktir. Farkli
sozli tarih aragtirmalariyla da énemli bir metodolojik birikime sahip ol-
dugumuzu distiniyorum. Bu anlamda, bugtn sahaya ¢ikacak olanlarin
isi sanki daha kolay.

Dilek aslinda gelece@in sinema tarihi konusunda da bir yol haritas: ¢i-
kartmis oldu. Onun vurguladid: vechelerden birini altini ¢gizmek isterim:
disiplin igi ve disiplinlerarasi is birligi. Yakin zamana kadar gegerli olan
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malzeme kisithilidy, sinefilleri ve arastirmacilar: daha fazla korumaciliga
ve bireysel sahiplenmeye yoneltiyordu. Dijital yeniden tiretim ve bunun
sagladig1 olanaklar, daha paylasimci ve demokratik bir ortam yaratma
imkanina sahip. Simdi bunun tzerine kolektif ¢aligmaya imkan taniya-
cak is birligi zeminleri yaratmamiz gerekiyor. Basili dergiler, dijital ve-
ritabanlar: bunun ilk basamagi. Ama zaman zaman sikistigimiz sanal
ortamdan ¢ikip gercgeklestirecedimiz yiiz ylize bulugmalarin 6nemini de
hatirlamak lazim.

NEZiH ERDOGAN— Dilek ve Ahmet, “is birligi" ve "bulugsmalar” ile gogu-
muzun zihnini kurcalayan bir meseleye parmak basiyorlar. Ben kiigtik bir
parantez agarak, biraz bunu uglara tasimak istiyorum. Birkag hafta dnce
Abdiilhamid Uygulama ve Aragtirma Merkezi'ni yéneten Melek Ozyetgin
ile bir araya geldik. Kendisi aslinda tarihgi degil, ama konusurken soyle
bir ifade kullandi: “Ben tarihgi olsaydim belki de ikimiz burada oturmus,
konusuyor olmayacaktik.” Hepimiz geldigimiz alanin kosullandirmalari-
na gore bigimlenmis olarak, bir dizi davranis sergiliyor, iliskilerimizi ona
gore kuruyoruz. O zaman fazlasiyla taniml bir hatta ilerleyerek, kazasiz
belasiz, 6ngorilebilir ve fakat bir o kadar sikici ve verimsiz bir yolculuk
yapmis oluyoruz. Arada bir tesadiflere hatta kazaya maruz kalmakta, bir
hatta ilerlerken bagka hatlara sigrayip —bagka bir deyisle demin séziini
ettigim kosullandirmalari kirmakta— yarar var. Aramadigimizi bulmanin
kiymetini bilmeye; beklenmedik, éngorilmedik karsilasmalara, bulus-
malara, is birliklerine agik olmaliyiz.

OZDE CELIKTEMELTHOMEN — Konustuklarimizin oldukga anlamli oldugu-
nu ve bu fikir aligveriginin verimli gegtigini dile getirmek isterim. Nis-
peten belli bagh konularda ortak noktalarda bulustugumuz ortaya giktu.
Birincisi dijitallestirme projelerinden beklentilerimizi belli bir sinirda
tutmanin faydali olabilecedi gergedi belirtildi ki bu durumun en direkt
sebebi potansiyel filtreleme uygulamalar: olabilir. Ikinci olarak, resmi
kurumlarin bir film arsiviyle arastirmacilara belge niteligindeki filmleri
sunma ihtimalinin yakinda gergeklesecedini tekrar 6grenmis olduk. Bu
olumlu gelismenin haberini farkli kaynaklardan teyit edebiliyoruz ve ar-
tik uygulamaya gecilecegi agikar. Muhtemelen gelecekte bu alanda bir
dizi sorunla karsilasacagiz, fakat Saadet'in belirttigi gibi yeter ki filmlere
erisimimiz saglansin, neticede teferruat énemsiz olacaktir. Uglincii ola-
rak, kisisel arsivlerin ve farkli cografyalari kapsayan sézli tarih projeleri-
nin kaynaklarinin ortak paylagimla bir veri havuzunda birlestirilmesinin
onemini dile getirdik. Tabi ki yazili/gorsel kaynaklara yaklasimimizi be-
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lirleyen gercekei hedeflere ve dogru sorular soran arastirma projelerine
ihtiyacimiz var. Bu yuvarlak masa toplantisi daha derinlemesine ana-
lizlerin yapilmasi ihtiyacini da vurgulamis oldu. Bu dogrultuda detayli
olarak su ana kadar yayinlanmig Osmanli/Tiurkiye sinema tarihi galig-
malarinin agiklamali bir kaynakgasinin yapilmasi yararh olabilir. Yeni ¢a-
lismalarimizin yoniini belirlemek, konu dagiliminda tekrara diismemek
ve bilimsel nitelikteki orijinal projeler igin tematik agiklamali bir sinema
tarihi kaynakgasi hazirlamak ilk adimimiz olabilir mi sorusunu hep bir-
likte diistinebiliriz.

DILEK KAYA— Ozde cok giizel bir 8zet yapmus ve yol haritas: belirlemis.
Acgiklamali sinema tarihi galismalar: kaynakg¢asini 6énemli buluyorum.
Aslinda bunu genislemeye agik bir dijital haritalama projesine de gevi-
rebiliriz belki. Ornegin her ildeki sinema ortami hakkinda gok kisa dzet
bilgi ve o il baglaminda yapilmig bilimsel sinema tarihi aragtirmalarini
gosteren (kiinye ve 6zet, hatta belki kisa bir derleme seklinde) bir harita
olabilir (HOMER'in Dijital Homer sayfasindaki harita gibi http:/homer-
network.org/dhp-projects/homer-projects-2/).

SERKAN SAVK— Ben de son olarak birkag sey eklemek istiyorum. Bu sanal
masanin basina, daha genis yelpazede bazi konular: tartigmak igin otur-
mustuk. Oysa, kimi konularin bizi dierlerine kiyasla daha yogun sekilde
mesgul ettigini gérdiik. Oyle anlasiliyor ki hem dijital yéntem ve araglara
hem de arsivleme ve dokiimantasyon sorunlarina 6ncelik veriyoruz. Bu
yolda girigilecek projelere 6n hazirlik olmak tizere, en iyi proje ve pro-
sedirleri bir araya getirebiliriz. Tipk: Dilek Hoca'nin bahsettigi HOMER
haritasinda oldugu gibi, iyi 6érnekler neler yapilabilecedi konusunda yol
gosterici olabiliyor. Ayrica bu iyi 6érneklerdeki prosedirleri takip etmek,
Turkiye'de yapilacak projelerin ileride bu iyi 6érneklerle entegre edilme-
sini de kolaylastiracaktir. Sunu hatirlamakta fayda var: Dijital begeri bi-
limlerle neredeyse es zamanl olarak kiiresel ¢alismalar alan da ytkseli-
se gecti. Bilhassa tarihsel galigmalarda kiiresel tarih perspektifi giderek
yayginlasiyor. Elbette bu es zamanlilik tesadif dedil. Clinkl dijital arag-
lar ve ontimiizdeki devasa veri setleri bize kiiresel 6lgekte karsilagtirmali
analiz yapma imkani sunuyor. Bu bakimdan, sinemanin Turkiye'deki ta-
rihini anlamak igin harcayacagimiz ¢abanin sinemanin kiiresel tarihini
anlamaya katk: saglayacagini ve Turkiye sinemasini sinemanin kiiresel
tarihi i¢cinde daha anlamli sekilde konumlandirabilecegimizi disinme-
liyiz. Arsivlerle, belgelerle, filmlerle ya da veri setleriyle mesgul olurken,
bu potansiyeli hep aklimizda tutmak gerektigini distintiyorum.
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