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Abstract
Determination of Today’s Cinema Viewing Agenda

Within the cinema viewing culture, cinema viewing agenda
emerges as an important research title. It is obvious that many factors
play a role on the audience’s choice of watching movies and determining
their own cinema viewing agenda. The construction of the cinema
viewing agenda changes due the applications and virtual spaces built by
the developments in computer technology. One of the most important
questions in this change and transformation is whether the audience is on
the lookout for a more autonomous and spontaneous decision or on the
axis of different dynamics. The main problem that this study focuses on
is whether the cinema viewing agenda is on an impractical and repressive
axis pushed from above or on an autonomous and more independent
framework against the impractical film canons or other actors. It is aimed
to understand and discuss which actors play a role in the audience’s film
watching preferences and which elements the audience prioritize more in
determining the audience’s viewing agenda. In this study, a questionnaire
was prepared as a data collection instrument and these questions were
directed to 50 people who were determined using the purposive sampling
technique. In addition, in-depth interviews were conducted through semi-
structured questions with 15 digital natives. The data obtained from these
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questions and interviews were discussed/categorized together and common
themes were identified. As a result, all data were analyzed in the context of
thematic analysis in order to understand how today’s cinema viewing agenda
has been determined.

keywords: cinema, viewing, spectator/audience, cinema viewing agenda

Résumé

Les motivations actuelles qui sous-tendent le choix de film des
spectateurs de cinéma

La motivation actuelle des spectateurs de cinéma a propos de leurs choix
de film est un domaine important de recherche. Surtout avec le développement
de la technologie informatique, la motivation des spectateurs de cinéma a
propos de leur choix de film a subi une évolution. La question principale sur
laquelle cette étude est basée est la suivante: la motivation pour le choix de
film, est-elle imposée par des facteurs extérieurs ou déterminée d’une maniére
autonome et indépendante? Dans cette étude qui vise a comprendre et discuter
les facteurs qui jouent un réle sur les choix de film des spectateurs de cinéma
et les éléments importants qui déterminent de leur motivation actuelle a propos
de leurs choix, un questionnaire a été préparé pour recueillir des données et
50 personnes ont été interrogées. De plus, par le biais des questions semi-
structurées, on a réalisé des entretiens avec 15 personnes sur la plateforme
virtuelle. A partir des données recueillies de ces questionnaires et des entretiens,
les themes communs ont été déterminés. En conclusion toutes les données
ont été analysées afin de comprendre la motivation actuelle des spectateurs de
cinéma a propos de leurs choix de film.

mots-clés : cinéma, spectateur, la motivation des spectateurs de cinéma
a propos de leur choix de film
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Sinema seyir kiltirinde seyir gindemi, dnemli bir arastirma sahasi
ve baslik olarak karsimiza cikar. Gecmisten glnimuze ozellikle bilgisayar
teknolojisinde yasanan gelismelere bagli gelisen uygulamalarla ve insa edilen
sanal uzamlarla birlikte sinema seyir gindeminin insasi da farklilasmakta, degisip
doénlismektedir. Bu calismanin Uzerinde durdugu temel sorunsal seyir glindeminin
yukaridan ve tahakkim edici bir eksende mi yoksa dayatmaci film kanonlarina ya
da daha farkli eyleyenlere karsi daha 6zerk ve daha bagimsiz bir gercevede mi
sekillendigidir. izleyicilerin film izleme tercihleri zerinde hangi eyleyenlerin rol
oynadigini ve izleyicinin seyir gindemlerini belirlemede hangi unsurlara daha gok
onem verdigini anlamay! ve tartismayl amaclayan bu calismada, oncelikle veri
toplama teknigi olarak bir anket formu hazirlandi ve bu sorular 50 kisiye yoneltildi.
Ayrica yari yapilandiriimis sorular baglaminda 15 dijital yerliyle derinlemesine
gorismeler gergeklestirildi. Bu sorulardan ve gérismelerden elde edilen veriler
beraber ele alinarak/siniflandirilarak ortak temalar belirlendi. Sonug olarak tim
veriler gindimuiz sinema seyir giindeminin nasil belirlendigini anlamak adina
analiz edildi.

anahtar kelimeler: sinema, seyir, seyirci/izleyici, sinema seyir gtindemi
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Giris

1940'lardan baslayarak gelisen izleyici galismalarinin sinema baglaminda
1980'lerden itibaren hizlandigi goralir. Fakat glindelik yasam, sinema ve izleyici
iliskisi 6zellikle son donemlerde Uzerinde sikga durulan arastirma sahalarindan biri
olarak karsimiza ¢ikar. GUndelik yasam, sinema ve izleyici arasindaki ¢ok boyutlu
ve karmasik iliskiyi ele almak toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiltlrel birtakim
unsurlarin da anlasilmasina olanak saglar. Kent yasaminin ve sosyal hayatin
ayrilmaz bir parcasi olan sinemayi filmlerin ve yonetmenlerin de 6tesine gecerek
izleyici temelli bir bakis acisiyla anlamaya ve incelemeye calismak, arastirmaciya
genis kapsamli verilere ulasma imkani tanir.

Bualandayapilanliteratlrtaramasi sonunda 6zellikle sonyillariginde retilen
film seyir deneyimi, film izleme aliskanliklari ve pratikleri, sinema tzerinden izleyici
calismalari gibi konulardaki calismalara siklikla rastlanir. Hem son zamanlarda
hem de daha evvel Uretilen ve alana katki niteligi tasiyan ilgili calismalar kisaca
su sekilde siralanabilir ve aciklanabilir. Medin (2018) “ Dijital Kdiltdir, Dijital Yerliler
ve Gilnlmdzdeki Yeni Film Seyir Deneyimleri” adli galismasinda 2000'li yillardan
glnimuze yeni film seyir deneyimlerini dijital kltlr temelli bir bakisla anlamaya
calisir. Medin'e gore dijital kdltdr bir dildir ve bu dil de giinimUz seyir pratiklerini
bicimlendirmede énemli bir rol Ustlenmektedir. Dijitallesen bu dil ayni zamanda
bir iletisim mekanindan da kopuk degildir. Bu baglamda yazar galismasinda
dijitallesen seyir kiltirtinU ve bu dilin film seyretme pratikleri Gzerindeki etkisini
dijital kaltir ve mekén teorileri baglaminda ortaya koymaya cgalismaktadir.
“Sinema Yeni Seyir Deneyimleri ve Cocuk Izleyici" adli calismada Ozsoy (2017),
Ingiliz Kulttrel Calismalar geleneginden yararlanarak sinemanin filmler vasitasiyla
seyircisiyle kurdugu iliskiye odaklanir. Kentli gocuk izleyici d6zelinde glinimuz
sinema ve izleyici arasindaki iliskiyi anlamayi ve tartismayl amaclar. SozlQ,
yazili ve elektronik kiltlr teorileri baglaminda degisen sinema seyir kiltirinG
"Degisen Sinema Seyir Kiltliriinl SézId, Yazili ve Elektronik Kiiltiir Baglaminda
Anlamak” adli calismasinda ele alan Medin’e gore (2017) bu Gg kultlr arasindaki
degisimler, gegisler ve karsitliklar sinema seyir kiltlrint degistirmektedir. Film
izleme pratikleri bu kiltdrler baglaminda bigim kazanmaktadir. Bu kdlttrler ve bu
kaltdrlerin ortaya ¢ikardigi dil ise bir seyir mekanindan bagimsiz degildir. Kultirin
eklemlendigi iletisim mekaninin bizatihi kendisi de hem kendi seyirci profilini
olusturmakta hem de seyrin bigimini sekillendirmektedir.

Yiksel'in ve Demir (2014) “2000 Kusaginin Sinema Filmleri [zleme
Pratikleri” adli calismasinda 2000 kusaginin film izleme pratiklerini ele alir, bu
pratiklerden yola gikarak sosyal ve kultlrel degisimleri analiz etmeye calisir.
Ayrica bu calismada degisen sinemanin temel Uretim ve seyir formlarini da
inceleyerek seyircinin konumunu ortaya koymaya galisir. Okumus (2014) “ Sinema
Tarihyazimi: Tirk Sinemasi Tarihyazimi igin Yontem Arayisi” adli calismasinda
sinema tarihyazimindaki degisimlere odaklanir, bu degisimlerden hareketle Tirk
sinemasi tarihyaziminin kapsamini belirlemeye ve yeni bir sinema tarihyazim
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yontemi 6nermeye calisir. Okumus’un calismasi dogrudan sinema, gindelik
yasam ve izleyici arasindaki iliskiye odaklanmasa da TUrk Sinema tarihyaziminda
eksik olan calisma konularina dikkat cekmesi baglaminda énem tasir. Oztiirk
(2013) " Tiirkiye'de Sinema Mekénlarini Sézli Tarih Uzerinden Anlamak” adli
calismasinda, Akbulut ise (2014) “Sinemaya Gitmek ve Seyir: Bir Sozlt Tarih
Calismasi” adli calismasinda 1960l ve 80°li yillar arasinda Tirkiye'de sinemaya
gitme deneyimini sézIU tarih Uzerinden anlamaya calisir. Kirel (2010) “Kiltirel
Calismalar ve Sinema” adli galismasinda sinemanin gindelik yasamdaki yerine,
seyircinin filmle kurmus oldugu iliskisine odaklanir. Bunun disinda film Gretiminin
ardinda yatan temel olusumlar, filmlerin nasil ideolojik bir dizenleme olduklari ve
kaltar endustrisi karsisindaki seyircinin konumu gibi ¢esitli konulari ele alir. Erkilig
(2009) “Dds Satolarindan Coklu Salonlara Degisen Seyir Klilttir(i ve Sinema” adli
calismasinda, sinema salonlarindaki ve seyirci profilindeki degisimlere odaklanir.
Ayrica seyirci tercihleri de seyir kiltlrl baglaminda ele alinan bir baska konudur.

Corbett ve Wessels (2017) “Active audiences and reflexivity: How film
audiences form in northern English regions” adli calismasinda Kuzey ingiltere
bdlgesindeki izleyici profiline odaklanir. Temel olarak seyircinin nasil sekillendigi
sorusu Uzerinde durur. Seyircinin sekillenirken filme ve film mekéanlarina
baglandiklarini ileri strer. “Exploring Art Film Audiences: A Marketing Analysis”
(2009) adli calismalarinda Chuu, Chang ve Zaichkowsky, sanat filmi sevenlerin
ticari film izleyicilerinden farkl film tldketim kaliplarina sahip olup olmadig
sorusunu inceler. Turner (2006) “Film As Social Practice” adli galismasinda
filmi sosyal ve kiltdrel bir pratik olarak ele alir. Filmi kanonik bir metin olarak
incelemek yerine eglence, kiltlrel ve anlati meselesi olarak inceler. Robert C.
Allen'in " Relocating American Film History: The Problem of the Emprical” adli
calismasi (2006) Kuhn'un galismaslyla benzerlik tasir. Allen, Amerika'daki ve diger
Ulkelerdeki sinemaya gitme aliskanliklari Gzerine odaklanir. Kuhn “An Everyday
Magic: Cinema and Cultural Memory” adli galismasinda (2002) etnik tarih
yontemiyle sinema tarihini ele alir. Psikolojik kuram da galismasinda dnem tasir.
Sinemaya gitme aliskanliginin baslangi¢ yillarina odaklanan Kuhn, kiltdrel hafizayi
merkeze alir. Bu calismada 1930'larin ingiltere’sinde sinemaya gitme aliskanligi
ve filmlerin izleyicileri nasil etkiledigi incelenirken so6zIU tarih de kullanilan
yontemlerden biridir. Kuhn’un galismasinda sinema tarihi, gliindelik yasamin izi
slrllerek yazilmaya calisilir. Seyircilerin iletisimsel bellekleri bu ¢calismada dnem
tasir. Srinivas “The Active Audience: Spectatorship Social Relations and The
Experience of Cinema in India” adli seyir gelenegi odakli galismasinda (2002),
Hindistan'daki seyircinin sinemaya gitme aliskanligini ele alir. Hindistan'daki
sinema seyirciligine odaklanarak seyircinin sinemayi algilayis bigimini ortaya
koymaya calisir. " Perverse Spectators: The Practices of Film Reception” adli
calismasinda Staiger (2000), bir filmi metin olarak ele alir. Ona gore bir film
toplumsal, politik ve tarihsel bir baglam icinde ele alinmalidir. Staiger’in Gzerinde
durdugu bir diger énemli konu ise anlamin izleyicinin filmle etkilesimi araciligiyla
ortaya c¢ikan bir sonug oldugudur. Ona gdre anlam, filme sabitlenen herhangi bir
sey degildir. Stacey " Star Gazing: Hollywood Cinema and Female Spectatorship”
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(1994) adli calismasinda, televizyon izleyicilerinden hareketle kultlrel calismalara
goénderme vapar. Kiltdrel calismalardaki izleyici Uzerine vyapilan ampirik
calismalarla feminist elestirideki seyirci kuramlarini birlestirir. Kadinlarin filmlerle
olan iliskisini ele alir, onlarin sinemasal deneyimlerine odaklanir.

Goruldugu Uzere bu calismalarin genel itibariyle film izleme pratiklerine,
sinemaya gitme aliskanligina, filmlerin izleyiciyi nasil etkiledigine, sinema seyir
mekanlarina, seyirci profiline ve bu profilin slreg icinde yasadigi degisimlere,
sinema tarihyazimi igindeki birtakim eksikliklere, sozll, yazili ve elektronik
kaltartn izleyiciye olan etkisine ve dijital kilttir ekseninde dijital yerlilerin yeni
seyir edimlerine odaklandigi gortlmektedir. Bu calisma ise yukarida sayilan
calismalarla sinema ve izleyici arasindaki iliskiyi ele almak baglaminda benzerlik
tasimakla birlikte farkl olarak gnimuz sinema seyir gindeminin belirlenmesi
slirecine ve bu siirece etki eden eyleyenlerin rollerine odaklanmaktadir.

Gindelik yasam, sinema ve izleyici iliskisiiginde “sinema seyir giindeminin
belirlenmesi” slUreci anlasiimasi gereken dnemli basliklardan biri olarak karsimiza
cikar. Gegmiste oldugu gibi bu sireg¢ giinimuzde de farkl dinamikler ekseninde
sekillenir. Televizyonun ve videonun devreye girmesiyle bir kirlma yasayan
sinema ve izleyici iliskisi, yeni medya teknolojilerinin glndelik yasama dahil
olmasiyla farkl bir boyut kazanir. Gelisen bu yeni iletisim teknolojileri hem
seyir deneyimini hem de seyir giindeminin belirlenme strecini dontsturdr. Bu
teknolojilerin dolayimindan gegen geleneksel izleyici, dijital izleyiciye donlismeye
baslar. Seyrin ve seyredilenin kendisi kolektif bir bicimden, daha bireysel bir edime
donlslr. Seyir hem bireysellesir hem de mahrem/6zel alanlarda edimsellesir
hale gelir.

Bu baglamda, bu galismada yeni medya teknolojileri/dijital kiltlr ekseninde
degisen ve donlsen gindelik yasamin igindeki izleyicinin/seyircinin sinema
seyir gindemini nasil belirledigine, bu belirleme slrecine hangi unsurlarin etki
ettigine, izleyicilerin alternatif bir seyir giindeminin olup olmadigina, yeni iletisim
teknolojilerinin bu glindem belirleme sirecindeki rolline ve insa ettigi olanaklara
odaklanilmaktadir. Boylece 2000'ler sonrasi sinema seyir glindeminin nasill
belirlendigi ortaya konulmaya galisilmaktadir.

izleyicilerin film belirleme tercihlerine hangi eyleyenlerin etki ettigini
ve izleyicilerin bu gidndemlerini belirlerken hangi unsurlara daha gok dnem
verdigini anlamak ve tartismak amaciyla veri toplama tekniklerinden anket formu
hazirlanarak amagl &érneklem baglaminda 50 dijital yerliye yoneltildi. Anket
formuyla izleyicilerin sinemaya gitme sikligi ve film secimini belirleyen unsurlar
(film afisi, TV, film fragmani, sosyal medya, radyo ve arkadas) anlasiimaya calisild.
Ayrica yari yapilandiriimis sorular baglaminda 15 dijital yerliyle derinlemesine
gorismeler gerceklestirildi. Bu gorlismelerle seyir glindeminin belirlenmesi
slrecine yonelik daha detayl verilere ulasmak amagclandi.
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Dijital yerli! olarak tanimlanan hem anket hem de gdrisme grubu icin,
birtakim demografik sinirliliklara gidildi: farkli ekonomik ve sosyo-kiilttrel dizeye
sahip, genel itibariyle lisans 6grencisi, 18-25 yas araliginda degiskenlik gdsteren
anket igin 50, goérismeler igin 15 dijital yerli. Anket yapilan 50 kisinin 28'i kadin
22'si erkek, yari yapilandirilmis sorularla yapilan derinlemesine goriismede ise
15 kisinin 8'i erkek 7'si ise kadindir. Gérisme yapilacak gruplarn belirlemek
adina hem kartopu 6rneklem yoéntemi kullanilarak farkl kisilere ulasildi hem de
maksimum gesitlilik 6rneklemesi kullanilarak gesitlilik arttirilmaya galisildi. Sonug
olarak hem anket hem de goérlisme verileri beraber ele alindi, siniflandirildi ve
bdylece ortak temalar belirlendi. Tematik analize tabi tutulan bu veriler, 2000'ler
sonrasl sinema seyir glindemini anlamak adina analiz edildi.

Sinema, seyir ve seyirci

Bir filmi deneyimleyen, film izlemenin vyani sira seyir mekanini
sosyallesebilmek, gorindr olabilmek ya da statlsinl sergileyebilmek amaciyla
kullanan, haz ilkesinden hareketle dolaysiz haz almak amaciyla 6zdeslik iliskisini
baslatan seyircidir. Bir filmin film oldugunun tanigi Kirel'in de vurguladigi Gzere
(2012, s. 14) temel anlamda seyircidir. Ona gore seyirci, bir filmin bakan ve géren
tarafidir. Bu baglamda seyirci, bir filmin temel bilesenlerinden biri ve tamamlayici
eyleyenidir. Benjamin de seyircinin temel bilesenlerden biri olmasina vurgu
yaparak (2003, s. 267) sinema gergevesinde yapilacak bir calismada seyircinin
disarida birakilmamasi gerektiginin altini gizer.

Lumiere Kardesler'in 1895 yilinda Trenin Gara Girisi (L’Arrivée d’un train
en gare de la Ciotat) adli kisa filmiyle ilk/erken seyir deneyimi baslar. Bu filmin
deneyimlenmesiyle ilgili birgok kisiye dair iletisimsel bellek kayitlarda sabittir.
Ornegin Pezzella (2006, s. 39) bu filme dair seyir deneyimini ve insanlarin
yasadiklarl korkuyu ve endiseyi su soOzlerle aktarir. "Lokomotif, kameranin
bakisina dogru yaklasir ve bu gértnti karsisinda seyirciler trenin Gzerlerine dogru
geldiklerini dustnerek korku icinde kacisir." Ayni filme dair diger bir deneyim
Erciment Ekrem Talu'ya aittir (Scognamillo, 2014, s. 14). Sigmmund Weingberg'in
1896-1897 yillarinda Istanbul'da Galatasaray'daki Sponek Birahanesi'nin
salonunda gergeklestirdigi ilk gdsterimlere Talu'da katilir. Talu’'nun Trenin Gara
Girisi adli film Uzerine yasadigi sinemasal deneyimine Tilgen'in yazilarindan
ulasmak mimkUinddr (1956).

1 Prensky (2001a, 2001b) dijital yerli ve dijital gogmen olmak Uzere iki temel kavramsallastirma
yapar. Prensky insanlari dijital teknolojilere olan yakinhgr ve uzakligi, teknolojik yetenek ve
yetkinliklerine gore dijital gogmen (dijital immigrants) ve dijital yerli (dijital natives) olmak Uzere
iki gruba ayirir. Dijital gégmenler yeni teknolojiyi kullanmayi 6grenebilirler; fakat yeni bir dil
o6grenmeye c¢alisan insanlar gibi teknolojinin dilini 6grenmeye calisirken kekelemekte, teknolojinin
anadilini konusan yerlilerin yaninda bir gdgmene dénlsebilmektedir. Prensky’e gore dijital yerliler;
1980 ve sonrasinda dogan, bilgisayarlarin, internetin ve video oyunlarinin dijital dilini ana dilleri
gibi konusanlardir. Dijital gégmenler ise 1980 6ncesinde dogan, dijital diinyanin igine dogmamis
olsa da yeni iletisim teknolojilerinden bir sekilde etkilenmis ve bu teknolojiye uyum saglamaya
calisanlardir.
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“Avrupa’nin bir yerinde bir istasyon, bacasindan fosur fosur kara dumanlar
savuran bir lokomotif, pesinde takili vagonlar duruyor. Rihtim (zerinde telasli
telasli insanlar gidip geliyor. Ama ne gelis gidis. Hepsini sara nébetine tutulmus
sanirsiniz. Hareketler o kadar hizli, élglsiz ve acayip ki. Tren kalkti, bittabi sessiz
sedasiz. Aman yarabbi. Ustlimlize dogru geliyor. Zindan gibi salonun iginde
kimildamalar oldu. Trenin perdeden firlayip seyircileri ¢cignemesinden korkanlar
ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba. Hani ya ben de korkmadim degil; lakin merak
galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki tren cabuk gecti gitti”.

Goruldugu Uzere ilk donem seyir deneyimlerinde korku ve endise hakimdir.
Fakat bu endiseli slreg, izleyicinin sinemasal dlinyaya olan asinaliglyla sona erer.
Erken dénem sinema seyir deneyiminden glinimiuze seyirci Uzerine yapilan
tanimlamalarin ve kavramsallastirmalarin genel itibariyle seyir deneyiminden
ve seyir mekanindan bagimsiz yapiimadigi gorilir. Ornegin Mayne tarafindan
seyirci kavrami (1993, s. 1), sinemaya giderek filmleri deneyimlemeyi ve filmler
Uzerinden dretilen sembolik anlamlari seyir mekaninda tiketmeyi iceren bir
faaliyet olarak tanimlanir. Bu baglamda sinemaya gitme ve bu iletisim mekanindaki
deneyim, dnemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Tabi ki bu noktada rittiel kavrami
da 6nemlidir, ¢linkl 6zellikle erken sinema seyir ddneminde sinemaya gitmenin
kendisi bir ritlel olarak gorullr. Filmin oncesi, arasi ve sonrasiyla yapilan tim
faaliyetler bir ritlele tabidir. Seyre dahil olan bu ritlelin, 6zellikle televizyonun ve
bu iletisim teknolojisine eklemlenen videonun gilndelik yasama dahil olmasiyla
sona erdigi sdylenehbilir.

Sinemanin sosyal tarafi ile ilgili calismalar Ureten Jarvie'nin deyisiyle
(1993, s. 23) kent yasamina eklemlenen sinema, sosyal bir kurumdur. Sinemaya
gitmenin kendisi izleyiciyi sosyallestirir ve digerleriyle ortak bir paydada bulusma
imkani tanir. Gelisen iletisim teknolojileriyle birlikte insanlarin klasik baglamda
sinema salonlarinda bir araya gelmeleri bigcim degistirir. Bu ¢cergevede sinemanin
izleyicisine sagladigi sosyallesme, bir araya gelme, gortnlr olabilme vb. imkénlar
da degisip dontsur. Sinema temelli bu iletisim kamusal alandan 6zel ve mahrem
alanlara dogru bir kayma egilimi gdsterir.

Casetti (1998, s. 4), izleyici/seyirci kimliginin erken dénemden bu yana
strekli degisim gosterdigi lzerinde durur. Ona gore farkli disiplinlerin devreye
girmesiyle seyirci kavrami ¢ok boyutlu bir yapiya doéntstr. Farkli disiplinlerin
seyirciyi gok boyutlu bir yapiya dontstlrdigl aciktir. Fakat buradaki temel
eyleyenlerden birinin -teknolojik determinizme kaymadan- gelisen iletisim
teknolojileri oldugunu soylemek vyerinde olacaktir. Clnkl gelisen iletisim
teknolojilerinin dolayimindan gegen seyir mekéanlari ve seyre imkan taniyan
araglar, seyirciye cok farkli mekénlarda ve zamanda seyri edimsellestirebilme
olanagl tanir. Seyir ve seyir mekanlar dijitallesir ve bireysellesir.

Kentsel ve kamusal bir mekan olan sinema, ginimuzde farkl bicimlerle
varligini devam ettirse de giindelik yasam iginde sinemaya gitmek genel itibariyle
onemli bir faaliyet olarak gorilmez. Anlik kararlarla gidilen ylzeysel bir eglence
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bicimi olarak degerlendirilir. Bu seyirci Erkilig'in da ifade ettigi gibi (2009, s. 157)
genel anlamda " gezelim, yiyelim, alisveris yapalim bu arada da filme gideriz diyen
patlamis misir seyircisi“dir. Bu baglamda anlik kararlarla gidilen sinema igin de
gecmis donemden farkli olarak bir ritielden s6z etmek ¢ok da mimkin degildir.
Sinemasal ritlelin yani sira sosyallesmek, bir araya gelmek, sinemasal haz almak,
glndelik sorunlardan ka¢cmak, bilgilenmek vb. sinemaya gitme nedenleri de
glnimuzde bigcim degistirmeye devam eder. Bu formun disinda kalan seyirci
profili ve bu profile ait seyir pratikleri de s6z konusudur. Bu seyir pratiklerini
tuketim katedrallerinden? ziyade dzellikle mistakil sinema seyir mekanlarinda ve
bu mekanlar iginde diizenlenen film festivallerinde gormek mimkundr.

Erken donem sinema seyir deneyiminden glinimuze seyrin bizatihi kendisi,
seyir mekanlari ve seyrin amaci degisip donlsse de degismeyen unsurlardan
biri seyir deneyiminin baslayabilmesi icin seyircinin seyir giindemini belirleme
edimidir. Esasinda gindem belirleme sireci de seyirci ve seyir deneyiminde
oldugu gibi tarihsel baglam iginde ve belirli etkiler ekseninde degisip dénlsse
de seyir gindemi belirleme edimi bir filmin deneyimlenmesini baslatan basat
unsurlardan biridir. Bu nedenle bu edimin hangi etkiler altinda sekillendigi
anlasilmayi bekleyen dnemli konulardan biridir. Bu baglamda bu calisma, elde
edilen veriler cercevesinde oOzellikle 2000'ler sonrasi doneme odaklanarak
glnimuz sinema seyir gindeminin belirlenmesi strecini anlamaya galismaktadir.

Ginimiiz sinema seyir giindeminin belirlenmesi: Bulgular ve
yorumlar

Sinemaya gitme sikligi ve film secimini belirleyen unsurlar: Anket
verileri

Bu calismanin veri toplama tekniklerinden ilki ankettir. Anket 22'si erkek
28'i kadin olmak Uzere toplamda 50 kisiye ydneltilmistir. Anket sorulariyla kisilerin

2 Ritzer (2000, s. 26-27) alisveris merkezlerini, tiketim katedralleri olarak kavramsallastirir. Harvey
ise (2008, s. 205) bu iletisim mekanlarini dejenere Utopyalar kavrami altinda ele alir. GUnimdzin
buylk tiketim katedrallerinin temelinde (Ritzer, 2000, s. 107) ongorulebilirlik, hesaplanabilirlik,
verimlilik ve insanin yerini teknolojinin almasi gibi unsurlar yer almaktadir. TiUm bu denetim
mekanizmalari esasinda akilcilastirmanin unsurlarini meydana getirir. Bu mekanlarda tesadufilige
ve sUrprizlere yer veriimez. Standartlasma her yere sizmistir. Ornegin hangi sehrin ya da
hangi Ulkenin fast food restoranina gidilirse gidilsin lezzet ve yemeklerin buyukltkleri aynidir.
Akilcilasmanin bir diger 6zelligi olan insansiz teknoloji, bu tlr mekanlarin artik her yerinde rol
Ustlenmektedir. Ornegin ylrlyen merdivenler, bankamatikler, yol gésteren dokunmatik ekranlar,
para karsiligi yemek ya da icecek veren makineler gibi. Makinelerin dili tiketim katedrallerinin her
yerine sizmaya baslamistir. Bu dil son derece monolojik bir etkilesim sunar. Bu da hayatin bizatihi
kendisinin diyalojik degil monolojik bir bicime doénismesine neden olur. Bdylece temassizlik
temelli bir diizen insa edilmeye baslamistir. TUm bu akilcilastirma ydntemlerine karsin bu iletisim
mekanlarinin tekrar blyldlenmesine ihtiyag vardir; ¢linkl sadece akilcilastirma pratikleri, insanlarin
o mekanlarla olan iletisimini kesintiye ugratabilir. Tlketim katedrallerindeki yeniden blylleme
cesitli yollarla yapilir: isiklar, gosterisli vitrinler, dekorasyon, zaman zaman bu mekéanlara davet
edilen Unld yildizlar, kimi zaman orkestralar vb. Tim bu yeniden blytleme ile tiketim katedralleri
blyUk bir gosterinin parcasi haline donusturlir.
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sinemaya gitme sikhg ve film secimlerini hangi eyleyenlere gore belirledigi
Olgllmeye calisiimistir.

Grafik 1. Ankete Katihm - Erkek ve Kadin
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Erkek ve kadin katiimcilarin ayri birimler olarak degil birlikte degerlendirildigi
anket sonugclarina gore katihmcilarin % 14U haftada bir kez, % 2'si haftada birden
fazla, % 20'si ayda birden fazla, % 38'i ayda bir ve % 26'sI ¢ok nadir sinemaya
gitmektedir. Asagidaki gizelge erken seyir donemlerinde televizyonun ve videonun
olmadigl zamana dair bir ylzdeyi gdstermis olsaydi, tim katilimcilarin bir filmi
ya sinema salonunda izledigi ya da izlemedigi sonucuna varilabilirdi. Fakat anket
igindeki bu soru bir filmi deneyimlemek igin sinema salonuna gidilip gidilmedigini
anlamak Uzerine tasarlandi. Bir filmin sinema salonlari disinda herhangi bir seyir
mekaninda ve herhangi bir zaman diliminde deneyimlenmesi soruldugunda ise
anket sonuclarindan hareketle ylzdelerin farklilik gosterdigi gortlmuUstir. Bu
baglamda bir filmi sinema salonu disinda baska bir seyir mekéaninda haftada
bir kez deneyimleme orani %14'ten %48'e gikmistir. Cok nadir olarak ifade
edilen %26°lik dilim ise ylzde 10'lara kadar gerilemistir. Bu verilerden hareketle
glnimuzdeki film seyretme ediminin, kamusal alanlar icinde konumlanan
sinema salonlarindan ziyade diger seyir mekanlarinda daha fazla deneyimlendigi
soylenebilir.
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Grafik 2. Sinemaya Gitme Sikhgi
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Anket sonuglarina gore katihmcilarin %42’si film secgimlerini belirlerken
film fragmanini, % 40'1 ise sosyal medyayi dikkate alir. Gegmis dénemlerde film
secimini belirleme noktasinda kitleleri etkileyen en énemli iletisim araglarindan
olan televizyonun ve radyonun bu secimi belirlemedeki etkisi ise %2'yi
gecmez. Film fragmaninin sinemada mi yoksa internet ortaminda mi izlendigi
sorusuna verilen cevap, oranlar ekseninde su sekildedir: %25 sinema salonlari,
% 75 internet ortami. Verilerden hareketle film afisi gibi hareketsiz imajlardan
ziyade, glinimuzde hareketli imajlarin daha ¢ok ilgi goérdigi ve film segimini
dogrudan etkiledigi ortadadir. Bu hareketli imajlarin sinema salonlarindan
ziyade, dijitallesmenin de etkisiyle sanal uzama 6zellikle de sosyal medyaya
kaydigi gorulir. Sosyal medyada konumlanan ve takip edilen haber sitelerinde,
sinemayla ilgili birtakim dergilerin sosyal medya uzantilarinda ve buna benzer
cogaltabilecegimiz ekranlarda film fragmanlarini takip edebilmek ve filmlere dair
bilgiler edinebilmek giinimuzde daha kolaydir. Bu baglamda film fragmanlarinin
izlenme oraninin sanal uzama kaydigi disdndlirse film secimini belirleyen basat
etkileyici eyleyenin sosyal medya oldugu sdylenebilir.
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Grafik 3. Film Secimini Belirleyen Unsurlar
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Seyir giindeminin belirlenmesi: Derinlemesine goériismelerden elde
edilen veriler

Tema 1. Seyir giindemlerinin belirlenmesinde sosyal medya énemli
bir rol oynar. Bu baglamda insa edilen seyir giindemlerinin istisnalar
disinda alternatif degil, cogunluk tarafindan kabul géren ve belirlenen bir
gliindem oldugu asikardir.

Yapilan derinlemesine gértsmelerden hareketle dijital yerlilerin sinema
seyir gindemlerini belirlerken sosyal medya ortamindan énemli oranda etkilendigi
soylenebilir. Sanal uzamlarda film hakkinda yapilan olumlu ya da olumsuz bir
yorum viral bir etkiyle filme gitme karari Gzerinde belirleyici bir rol oynar. Gidilecek
olan bir filmle ilgili sosyal medyada yapilan bir yorum, seyir mekanindan filmle
ilgili paylasilan bir fotograf ya da konum bildirmek digerlerinin seyir gindemlerini
belirlemesinde rol alan dnemli eyleyenlerdir. Bu baglamda ge¢mis dénemlerden
farkll bir sekilde giinimdzde bir filme gitmek, sadece bir filmi deneyimlemek
degildir; sosyal medya araciligiyla hem gortntr olabilmek hem de digerlerinin
glndem belirleme sUreclerini etkilemektir.

Gintmduzde filmlere http://www.imdb.com gibi sitelerde puanlar
verilir, bdylece film kanonlar3 olusturulur. Sinemayla ilgili neredeyse her

3 "Antik Yunan'da toplumsal kurallari belirlemede uygulanabilecek bir yasa, kanun ya da ilkenin
kosullarini belirleyen 0lgUt listesine de kanon adi verilir” (Okumus, 2014, s. 45). Farkl tUrlerde
kanonlar olusturulmaktadir, bu durum sinema icin de gegerlidir. “Tarihsel slregte sanatsal
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internet sayfasinda izlenilecek film listeleri hazirlanir. Bu filmik kanonlar listeler
halinde insanlara sunulur, bu listelere gore seyir gindemleri belirlenir. Yapilan
gorismelerde bir filmin iyi ya da kotl bir puan almasi, o film hakkinda olumlu ya
da olumsuz yorumlar ve birgcok mecrada o film hakkinda yapilan tanitimlar, dijital
yerlilerin film seciminde énemli rol oynar.

Erkek 1: Fragmanlari sosyal medyada c¢ok gérlyorsun. Hatta ilk buralara dtstyor
diyebilirim. Arkadaslar buralarda paylasiyor. Kendi aramizda muhabbet konusu
oluyor.

Kadin 2: Eger arkadas ¢cevrem tarafimdan ¢ok ovillyorsa izlemeyi tercih ediyorum.

Kadin 3: IMDB puanlar yiiksek olanlari film listeme dahil ediyorum. iste izlenmesi
gereken 100 film, ya da 250 film gibi listeler var. Sinema salonunun énlnden
gecerken bir filmin beni etkilemesi Gzerine film izledigim hi¢ olmadi. Fragman
cok etkiliyor. Afise bence bakiimiyor bile. Gorsellik yok, filme dair detaylar yok.
Arkadas grubum film 6nerdiyse kesinlikle izliyorum. Bu énermeler illaki ytz ylze
olmuyor, sosyal medyada tartisiyoruz. Buralarda filme dair her sey de hemen
paylasiliyor.

Erkek 4: Filmleri izledikten sonra WhatsApp'ta kurmus oldugumuz bir grup var,
uzakta olsak bile bu uygulama araciligiyla filmi tartisiyoruz. Yeni onerilerimizi
WhatsApp'tan da veriyoruz. Sevdigimiz film kesitlerini telefondan ¢ekip hemen
WhatsApp'tan birbirimize génderiyoruz. Bu uygulama da filme dair goérselleri,
fragmanlari hemen paylasmaya olanak tanidigi igin film belirlemelerimde énemli.

Kadin 5: internetteki filmlerin afislerine bakiyorum. Giizelse girip konusunu da okuyorum.
Sonra bir de fragmana bakiyorum. Guzelse izliyorum. Sosyal medyada biri bir
film paylasiyor mesela. llginizi cekiyor. Hic izlemem dediginiz bir tirde bile
olsa kendinizi izler buluyorsunuz. Sosyal medyadaki paylasimlar ¢ok etkili. Bu
ortamlarda film Uzerine ¢ok sdz sdyleniyor. Siz de merak ediyorsunuz. IMDB
puanlarini da tabi ki dikkate aliyorum. Bu listeler son derece belirleyici.

Kadin 6: Btln sosyal medyada herkes Gri'nin Elli Tonu filmini konusuyordu. Cok glzel
bir film, kesin gidelim falan denildi. Afisine bakiyorsun, dikkat cekici bir afisi
vardi. Ama bekledigim gibi ¢cikmadi film. GUnUmuzde bir film sosyal medyada
ne kadar ¢ok ovUllyorsa o kadar iyiymis gibi algilaniyor. Sosyal medya disinda
bir filmin IMDB puanina da bakiyorum. Ya da sinemalar.com daki, eksi sozllkteki
yorumlara falan bakiyorum. Zaten izlenmesi gereken listeler vardir. Bu listeye
gore film seger, izlerim evde. Listelerdeki filmlerden ismi ilgimi gektiyse hemen
seger izlemeye baslarim.

degerleri goz 6ntnde bulundurularak bir film dizgesi olusturuldugu gortlmektedir ki bu dizge
film kanonunu meydana getirmektedir. Hangi filmler sorusuyla ilgili olan film kanonu en genel
aciklamasiyla herhangi bir sanatsal 6zelligiyle 6ne ¢ikarak elestiriimeye, tzerinde konusulmaya,
ornek gosterilmeye deger bulunan filmlerin listelenmesidir. Film kanonlari film elestirisi yapilirken
kuramsal sinema galismalarinda ya da sinema tarihyazimlarinda g¢esitli amaglarla kullaniimaktadir.
Kanon igerisinde bazi filmler yer alirken digerleri goz ardi edilir” (Okumus, 2014, s. 78). “Kanon;
elestirmenler, kuramcilar, tarihgiler, akademisyenler, arsivciler, yapimcilar tarafindan belirlenerek
hangi filmleri izleriz/izlemeliyiz sorusuna yanit verirler” (Altman, 1977, s. 24).
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Filmlerle ilgili tanitim glndmuzde gegmistekinden cok farkl bir sekilde
yapllmaktadir. Sosyal medya ortaminda filmle ilgili bilgiler edinilebildigi gibi,
filmle ilgili gesitli yorum yapma imkéni da vardir. Hatta baz filmlerin nasill
olmasi gerektigine yonelik izleyicilerin bilgisine basvurulmaktadir. Bu yorumlarin
yani sira daha evvel ifade edildigi gibi filme dair fragmanlar, afisler ve kamera
arkasl gorintUleri de paylasilabilmektedir. Bu baglam iginde distnuldtginde
sosyal medya ortaminin seyir gindeminin belirlenmesinde birgok unsuru kendi
blnyesinde barindiran énemli bir eyleyen oldugu sdylenebilir. YUz ylze yapilan
sohbetler, filmin afisi ve herhangi bir medya ortaminda karsilasilan filmin fragmani
gibi eyleyenler de sosyal medyanin yani sira seyir glindeminin belirlenmesinde
rol alan diger énemli faktorlerdir. Bu eyleyenlerin disinda kisinin ilgi alani da
bu slrece etki eder. Fakat kisinin ilgi alanina gére bagimsiz bir sekilde seyir
glndemini insa ettigine yonelik bir gorts sorunlu goérinmektedir. Kisi blytk bir
endustriyle karsi karslya oldugundan yapi karsisinda tam anlamiyla bir faillikten ve
tam anlamiyla alternatif bir seyir gindeminden s6z etmek bu baglamda zordur.

Erkek 7: Film elestirisi yapilan sayfalari takip ediyorum. Zaten bu bilgiler sosyal medya
sayfamda goérinUyor. Fragmanlarini izliyorum yine sosyal medya araciliiyla.
Afisleri ¢ok dikkate almiyorum; clnkl afislerin hepsi birbirine ¢ok benziyor
glnimdizde. Ama bilimkurguyla ilgiliyim. Bu nedenle afisinde bir robot ya da
uzay resmi goérdtigimde o filmle ilgileniyorum. Bu sefer de fragmana bakiyorum
afis tek basina etkili olmuyor.

Kadin 8: Filmlerin almis oldugu puanlar benim igin gok énemli. Genellikle iyi puan almis
filmleriizliyorum. Sosyal medya ¢ok dnemlibenimigin. Oradaki konusmalar olumlu
ve olumsuz bir sekilde film segimimde etkili. Afisler eskisi gibi etkilemiyor artik.
Onun yerine fragmana kesinlikle bakiyorum. Bir de dustncelerini énemsedigim
insanlar var. Film, kitap falan 6neriyorlar. Onlar kesinlikle izliyorum.

Erkek 9: Takip ettigim yonetmenlerin isleri varsa ya da okudugum kitaplar filme
uyarlandiysa onlara gitmeyi tercih ediyorum. Cizgi roman karakterlerinin Iron
Man, Batman gibi filmlerini takip ediyorum. Bunlarin disinda arkadas ortami
tabi ¢ok etkili oluyor. Aramizda konustugumuz filmlere de gidiyoruz. Filmin
afisi etkilemiyor beni ¢ok fazla. Afise bakip girdigimi hatirlamiyorum. Ama
internet sitelerinde filmlerin afislerini koyuyorlar mesela. Hi¢ bilmedigim bir
filmi bu sekilde online ortamda izlemistim. Ama gergek hayatta bu sekilde hic
izlemedim. Tabi bunda maddi durumlar etkili. Gergek hayatta hi¢ bilmedigim
filme gireceksem bu maddi bir risk bana gére. Hem de afiste bir belirsizlik var.
Gergek hayatta garpiya basip ¢ikamiyorsun kolay kolay, ama internet ortaminda
carpiya basip baska bir filme gecebiliyorum. Fragman ise cok etkiliyor. Film
baslamadan evvel izlettirilen fragmanlardan etkilenip filmlere giriyorum. Bazi
filmler Twitter'da cok konusuluyor mesela. izlemediysen sende izleme ihtiyaci
hissediyorsun. Her iki tUrli aslinda. Hem izleme hem de izlememe Uzerinde
sosyal medyanin énemli bir etkisi var. Twitter'da takip ettigim film sayfalar var
ayrica. O sayfalara genellikle filmin afisleri ve fragmalari ekleniyor. YouTube'u da
takip ederim. Abone oluyorum kanallara oradan fragmanlar paylasiliyor.
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Kadin 10: Film listelerinden bir sekilde etkileniyoruz. Ama DVD'ler, internet falan nispeten
bir 6zgurllk alani var. Yasaklanan filmleri dahi internette bulabiliyorsunuz.
Nihayetinde biz segiyoruz filmleri. Ama bir yerde duymus olmam gerekiyor filmi.
Arkadas cevresi 6nemli benim icin. Kanaat 6nderi kisiler olmali. Dergilerdeki
yazarlara bakiyorum bir de sosyal medyada ¢ok fazla konusulmus ise gidip
izliyorum. Ornegin Interstellar filmi sosyal medyada ¢ok fazla konusulmustu.
Ben de merak edip izledim. Filmin afisi kismen etkiliyor. Ama afislerde gok fazla
bir sey bulamiyorsunuz, filme dair daha fazla detay istiyor artik insanlar. Fragman
daha tercihim. Gorselligi daha rahat anlayabiliyorsun.

GlUnimduzde film seyretme deneyimi iletisim teknolojilerinde yasanan
gelismelerle birlikte tek bir mekanda degil, coklu mekénlarda yasanir hale geldi.
Izleyici tasinabilir ekranlarin getirdigi olanaklarin yani sira internetin getirdigi
olanaklarla da istedigi filmi istedigi zaman izleme olanagina kavustu. Bir seyir
mekaninda baslayan film seyretme deneyimi bu baglamda cesitlendi. Ornegin
sinema salonunda film izlenildikten sonra sosyal medyada filmle ilgili gérisler
paylasiimakta, forumlarda filmle ilgili tartismalar ydruttlmekte, izlenilen film
internette ya tekrar izlenilmekte ya da indirilerek seyir glindemi listesine dahil
edilmektedir. Dijital yerlilerden elde edilen verilerden hareketle film izleme
deneyiminin gok boyutlu ve birgok unsurla iliskili bir siire¢ oldugunu séylemek
mUmkindar.

Erkek 11: Sosyal medyada film bittikten sonra paylasim yapiyorum. Arkadaslarla bu
ortamda bir kritik yapiyoruz. Sonra arkadaslarla kendi aramizda yiz ylze bir
muhabbet konusu oluyor. Filmi ¢ok begendigim zaman eve gidip internette
izledigim ya da indirdigim de oluyor. Filmin yorumlarina bakiyorum mesela. Eger
filmi begendiysem benim icin film salonda bitmiyor. Mesela arkadasim sosyal
medyadan soruyor, film nasildi diye. Bende mutlaka gitmesini sdylUyorum.
Arkadasim gittiginde bu sefer onunla film hakkinda konusmaya basliyoruz.

Ustten olusturulan filmik kanonlarin izleyiciye sunuldugu, izleyicilerin
de alternatif bir seyir gindemi olusturmaktan ziyade bu listelere uydugu dijital
yerlilerle yapilan goérismelerde gozlenmistir. Gérisme anlatilarinda goruldigu
Uzere ginimuzde seyir gindeminin insasinda birgok eyleyen énemli rol oynar.
Bu eyleyenlerin énemli bir kismi da yeni kamusal alanda yer alir: sosyal medya,
sanal uzamdaki fragman ve afisler, YouTube gibi video siteleri, IMDB gibi film
listeleri sunan siteler, WhatsApp gibi akilli telefon uygulamalari.

Anlatilardan hareketle alternatif bir seyir glindeminin olmadigina yonelik
genel bir yargiya karsin film festivalleri temelinde alternatif bir seyircinin ve seyir
glndeminin varligina yonelik gértsler de mevcuttur.

Kadin 12: Sinema kultUr sitelerini takip ediyorum. Baska Sinema diye bir sey var. Oradaki
filmleri izlemeyi tercih ediyorum ya da film festivallerini takip ediyorum. Buradaki
filmleri, populer filmlere tercih ediyorum.
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Film kanonlarina karsin film festivallerinde ya da “Baska Sinema”
etkinliklerinde alternatif bir seyir gindeminin insa edilmeye calisildigi siklikla ifade
edilir. Bu gorUs sorunlu gorinmektedir; ¢inkl film kanonlari sadece egemen
vapiyla iliskili degildir. Alternatif olarak yorumlanan bu seyir mekéanlarinda da bazi
filmler gosterilirken bazi filmler disarida kalmaktadir. Film festivallerinde ya da
buna benzer olusumlarda alternatif bir seyir gindemi sunmak amaciyla gosterime
dahil edilen filmler de belirli bir bakis agisinin Grtntdur. Bu ¢ercevede bu film
listelerinin ideoloji basta olmak Uzere birtakim baglamlar igcinde olusturuldugu
soylenebilir. Bu nedenle bu seyir mekanlarindaki film listeleri ve seyir deneyimi
alternatif bir seyir gindemi olusturmaktan ziyade sanatsal film kanonlari igcinde
degerlendirilmelidir. Sonug olarak sanatsal olarak yorumlanan bu filmik kanonlar,
yapisi geregi seyircinin seyir giindemini belirlemesinde son derece ydnlendirici
bir rol oynamaktadir.

Tema 2. Filmik 6gelerle ya da film kahramanlariyla kurulan 6zdeslik,
sinema seyir giindeminin belirlenmesinde rol oynar.

GUnUmuzde kitle kultlrinin olusumunda sinema, énemli bir rol Ustlenir.
Film kahramanlari ve filmik 6gelerle kurulan 6zdeslik iliskisi erken sinema seyir
doneminden glnimUze devam eder. Film kahramanlarinin soylemleri, film
kahramanlarinin kiyafetleri ve konusma bigimleri gindelik yasamda zaman zaman
yer bulabilir.

Erkek 13: Filmlerdeki karakterlerin kiyafetlerine bakiyorum. Ben de bdyle yapmaliyim
diyorum mesela. Oyuncunun su mimigi ¢ok iyiymis, onu bende yapmaliyim
diyorum zaman zaman. Konusurken yapmaya calisiyorum. Kurtlar Vadisi'nde
Polat Alemdar gibi ylrimek, onun paltosundan giymek ¢ok olmustur. Halen de
vardir. Sevdigim kahramanlarin filmlerini kolay kolay kagirmam. Hatta ilk ¢iktiginda
sinema salonunda izlemeyi tercih ederim. Sinema salonunun gorintd kalitesi ve
ses bakimindan sevdigim filmin ve oyuncunun hakkin verecegini distntrim.

Kadin 5: Zaman zaman arkadas ortaminda filmlerden alintilar yaptigimiz oluyordu. Replik
olarak ozellikle. Giyimimi hi¢ etkilemedi ama bir sey anlatirken filmlerden
begendigim so6zleri kullandigim oluyor. Ozellikle sosyal medyada bir filmdeki
so6zU alip paylastigim ¢ok olmustur.

Erkek 14: Giyim kusam olarak bence film ve film kahramanlari belirleyici oluyor. Ekranda
ne gorlyorsak ona goére sekilleniyor tabi. Film kahramanlarini taklit eden
arkadaslarim var. Onun gibi ylrime, jest ve mimik agisindan bir benzerlik.

Kadin 8: Sevdigim filmlerin replikleri agzima ¢ok dolanmistir. Arkadaslar arasinda bu
replikleri falan kullaniyoruz. Bir seyi agiklamaya galisirken filmlerin konularindan
ya da film repliklerinden yararlaniyoruz. Sosyal medyada falan alinti yapiliyor
cogunlukla. insanlar kendilerini bu sekilde ifade ediyor. Kendim bir seyler
anlatmaktansa filmler Gzerinden paylasimlar yapmak daha agiklayici olabiliyor
bence.
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Kadin 11: Filmlerden sonra bir iki gin drnegin Tasiyici filmindeki Jason Statham'i 6rnek
almistim. Filmde kendi kendine kurallar uygulayan bir kahramandi. Sinirlari vardi.
Ben de onun gibi olayim dedim. Kurallarim ve sinirlarim olsun. Kadin olmama
ragmen o beni ¢ok etkilemisti. Cem Yilmaz'in filmlerindeki esprileri falan gok
kullaniyorum arkadas ortamlarinda. Sevdigim oyuncularin filmlerini bu nedenle
kagirmamaya calisirim.

Erkek 15: Mesela film izliyoruz, arkadasimiz sahnedeki bir seyi bedeniyor ben sunu almak
istiyorum deyip WhatsApp'tan bize gonderiyor. Bizde yorum yapiyoruz, al ya
da alma diye. Film repliklerini falan ezberliyoruz. Giyimimize, sohbetimize ¢ok
yansiyor. Glndelik yasamimda kendime Ryan Gosling'i érnek aliyorum. Onun
vatandas ve insan sevgisi beni etkiliyor. Ayrica onun sagi gibi kestiriyorum.
Bunun disinda Kenan imirzalioglu'da beni etkiliyor. Onun kahramanlik filmleri beni
heyecanlandiriyor. Onun gibi palto falan giydigim oluyor tabi. Sosyal medyada
onun sozlerini falan paylasiyorum. Filmlerinden kareler koyuyorum. insanlara
anlatmak istediklerimi yaptigim bu paylasimlar kisa bir stirede anlatabiliyor.

Film kahramanlariyla ya da filmik 6gelerle gegmis dénemlerde kurulan
6zdesligin gorinlr kilindigl uzam, kamusal ya da ozel alanlardi. izleyiciler
bu alanlarda filmlerden edindiklerini sunabiliyordu. GUnimuUzde ise filmlerle
ve kahramanlarla kurulan 6zdeslik, kamusal ya da 6zel alanlarin yani sira yeni
kamusal alanlarda da sunulabilmektedir. Hatta yeni kamusal alanlardaki
gorinimidn ve sunumun, diger alanlara gore daha fazla oldugunu sdéylemek
mimkindir. izleyiciler film kahramanlarina dair sozleri ve etkilendikleri filmlerden
klcUk kesitleri sosyal medyada paylasabilmektedir. Boylece benlik, bir vitrin
olarak gorilen yeni kamusal alanlarda filmik 6geler Gzerinden insa edilmeye
calisiimaktadir. Anlatilardan hareketle sinema seyir gindeminin, izleyicinin filmik
ogelerle ve film kahramanlariyla kurdugu o6zdeslik iliskisiyle de belirlendigini
sOylemek mUmkdnddr.

Sonug ve degerlendirme

Gilndelik yasam iginde sinema, seyir ve seyirci iliskisi arastiriimasi gereken
onemli bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Bu alanin alt basliklarindan biri de sinema
seyir giindeminin belirlenmesi sireci ve bu slrece etki eden eyleyenlerin ne
oldugudur. Film izleme tercihi Gzerinde rol oynayan etkenlerin yani sira filmik
kanonlara karsin alternatif seyir glindemlerinin var olup olmadigi da sorgulanan
basliklardan biridir. Bu sireci anlamak adina 2000'ler sonrasi doneme odaklanan
bu calisma, dijital yerliler ekseninde birtakim verilere ulasmaya calisti. ilk veri
toplama teknigi olarak anket formu hazirlandi, daha detayl verilere ulasmak
adina ise derinlemesine goérlismeler yapildi. Sonuc olarak elde edilen veriler
siniflandirilarak seyir giindeminin belirlenmesi slrecine isik tutulmaya calisild.

Anket verileri gostermistir ki film seyretme deneyimi kamusal alanlar
icinde konumlanan sinema salonlarindan ziyade 6zel ya da mahrem alanlarda yer
alan seyir mekanlarinda daha fazla oranla edimsellesmektedir. Anket verilerinden
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elde edilen bir diger sonug ise seyir giindemini belirleyen etkenlerin basinda film
fragmaninin ve sosyal medyanin basi gektigidir. GUnimuUzde hareketsiz/sabit
imajlardan ziyade, dijitallesmenin de etkisiyle hareketli imajlarin daha fazla ilgi
gordugu agiktir. Fragman gibi hareketli imaijlar 6zellikle sosyal medyaya eklemlenir
oldu. Bir izleyici bir filme dair tim unsurlari sosyal medya basta olmak Uzere sanal
uzamda bulabilmektedir. Anket verilerinden hareketle sosyal medyanin ve sanal
uzama eklemlenen her tlrld igerigin, sinema seyir gindeminin belirlenmesinde
onemli rol oynadigi sdylenebilir.

Dijital yerlilerle yapilan derinlemesine gorismelerde de seyir gindeminin
belirlenmesi sirecinde sosyal medyanin etkin roll ortaya gikar. Sanal uzamlarda
film hakkinda yapilan olumlu ya da olumsuz tim yorumlar viral bir etki
olusturmakta, bu baglamda izleyicinin filme gitme karari da sekillenmektedir.
GUnUmduzde bir filme gitmek, sadece bir filmi deneyimlemek degildir. Sinemaya
gitmek sosyal medyayla iliskilendirilerek gérinlr olabilmenin imkanini izleyiciye
vermektedir. izleyici, seyir mekanindan konum bildirmekte, filme dair tartisma
baslatabilmekte ya da digerlerinin bu filme gidip gitmeme karari Uzerinde son
derece etkili olabilmektedir.

Seyir gindeminin belirlenmesi strecinde film kanonlari devrededir. Film
kanonlari; hangi filmlere gidilmeli, hangi yénetmen sinemasi iyidir ya da hangi
oyuncular daha yildizdir sorusuna cevap veren listelerdir. IMDB gibi siteler kanonik
film listelerinin yayinlandigi sanal uzamlardir. Yapilan gérismelerde bu listelerin
dijital yerlilerin film tercihleri tizerinde 6nemli bir etkisinin oldugu goérilir. Ustten
olusturulan filmik kanonlarin izleyiciye sunuldugu, izleyicilerin de alternatif bir seyir
glndemi olusturmaktan ziyade genel itibariyle bu listelere uydugu dijital yerlilerle
yaplilan gérismelerde gozlenmistir. Fakat bu kimi gorUslere gore alternatif seyir
glndeminin tamamen olmadigianlamina gelmez. Film festivallerinin ve bu baglam
icinde degerlendirilebilecek olan olusumlarin alternatif bir seyir glindeminin
insa edilmesinde dnemli bir rol oynadigi sdylenmektedir. Bu gords, goérisme
anlatilarina da yansimistir. Esasinda bu goéris sorunlu gorinmektedir. Clnku
sanatsal faaliyetler icinde de birtakim filmler izleme listesine dahil edilmekte,
kimileriise bu listelerin disinda kalmaktadir. O sanatsal yapinin ideolojik disincesi
bu sirecte etkin bir rol oynamaktadir. Bu baglamda ister egemen yapi iginde
isterse de bu egemen yapinin disinda gozUiken birtakim sanatsal faaliyetler iginde
film listeleri olusturulsun, bunlar film kanonlaridir. Film kanonlari tahakkim edici
ve yonlendirici bir yaplya sahiptir. Dolayisiyla alternatif bir seyir gindeminden
ziyade birileri tarafindan (egemen ya da sanatsal) tasarlanan listelere uyan bir
seyirci profilinden bahsetmek daha dogru olacaktir.

Gorusmelerden hareketle filmik 6gelerle ve film kahramanlariyla kurulan
Ozdeslik iliskisinin de seyir gindeminin belirlenmesi slrecinde etkin rol aldig
gordldr. Bir kahramanla kurulan 6zdeslik, izleyicinin o oyuncunun diger filmlerini
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izlemesini beraberinde getirir. Kahramanla kurulan bu iliski sonucunda o filme ve
filmik 6gelere karsi da bir yakinlik iliskisi baslar. Gorlismelerde izleyicilerin takip
ettikleri ve bekledikleri oyuncunun filmini kamusal alanlar iginde konumlanan
alisveris merkezlerindeki sinema salonlarinda izleyerek sinemasal hazza
eristikleri bilgisine ulasiimistir. Gorlisme anlatilarindan hareketle bu durumun
sinema salonlarinin dis etkenleri disarida birakacak denli blyUk ekranlarindan
ve glddleyici ses sistemlerinden kaynaklandigi sdylenebilir. Bu baglamda filmik
ogelerle ve film kahramaniyla kurulan 6zdeslik iliskisinin seyir glindeminin yani
sira seyir mekaninin sec¢imini de etkiledigi ortadadir.

Elde edilen veriler gdstermektedir ki sinema seyir gindeminin belirlenmesi
slreci tek boyutlu ve ylzeysel degildir. Aksine iginde birgok unsuru barindiran,
yapidan bagimsiz olmayan ve yeni iletisim teknolojileriyle dogrudan iliskili olan
cok boyutlu bir siirec ve toplumsal bir edimdir.
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