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ORYANT/’_\_LiZM., BATICILIK VE MODERNLESME KAVRAMLARI
UZERINDEN TURK SINEMASINA BIR BAKIS

Selim BEYAZYUZ!

Ozet

Bu calismanin temel amacit 1950’lerin sonlarina dogru baslayan dis goc¢ olgusunun filmlere
yansimasl ve bu filmlerden biri olan, yonetmenligini Tun¢ Okan'in tstlendigi Otobis (1974)
filmindeki, Batulilasma, modernlesme ve temsillerinin, oteki-otekilik tizerinden ele alinmasim
amaclanmaktadir. Bu amac dogrultusunda Isve¢’e giden dokuz Turk iscinin hi¢c bilmedikleri ve
oz kulturlerinden farkh yerde yasamis olduklari olaylarin oteki-otekilestirme tizerinden nasil ele
alindigl, bauli ve modern yasam biciminin Turk isciler tzerindeki etkisinin nasil oldugu ele
alinacakuir.

Bu calismada Tun¢ Okanin Otobus filmi (1974) batililasma, modernlesme, otekilik kavramlar
tzerinden dis goc¢ baglaminda, Van DijK'in elestirel soylem analizi yontemine gore incelenecek-
tir. Bu baglamda Otobus filmi grotesk bir anlatim tarziyla olusturulmus, oryantalist dusiince
sistemiyle ortiisen, oOtekini vahsi, barbar olarak nitelendiren Batli portresi ¢izmektedir. Ayrica
anlatida Turk isciler self-oryantalist bir yaklasimla ele alinmistir. Oksidentalist ogeleri de iceren
anlati temelde batili, modern ve batili olmayan arasindaki ayrimi, oteki-otekilestirme baglaminda
tuhaf, tiraji komik, kara mizah anlatim tarziyla temsil sistemi igerisine yerlestirmistir.

Anahtar Kelimeler: Batihlasma, Modernlesme, Oryantalizm, Dis gog, Otekilestirme.

ALOOKATTURKISHCINEMAINTERMS OF ORIENTALISM, OCCIDENTALISM
AND MODERNIZATION

Abstract

The main reason of this study can be described as the reflection of migration concept which has
started by the end of 1950s on films. Westernization, modernization, and their representations
in Otobtis (1974) which was directed by Tun¢ Okan are evaluated in other-otherness perspec-
tive. In accordance with this purpose, the experiences of nine Turkish workers who went to
Sweden and how western and modern lifestyle influence Turkish workers are handled through
other-othering representations.

In this study, the film named as Otobtis (1974) directed by Tun¢ Okan is analyzed by Van
DijKk’s critical discourse analysis technique in consideration of westernization, modernization and
otherness concepts on external migration context. In this context, the film named as Otobiis was
composed in a grotesque narrative manner; coincides with orientalist thought system; and draws
a Western portrait which qualifies the other as wild and barbaric. In addition to this, Turkish
workers are handled in a self-orientalist manner in the narrative. The narrative which includes
occidental components situates the discrimination between western, modern and non-western
into the representation system in a strange, tragicomic, dark comedy narrative manner on oth-
er-othering context.

Keywords: Westernization, Modernization, Orientalism, External migration, Otherization.
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Girig

Sinema vyalnizca bir estetik yapi degil aym1 zamanda toplumsal olaylardan etkilenen,
kultarel kodlara ev sahipligi yapan bir olgudur. Bu anlamda toplumun yasadigi buhran,
sikinti, toplumsal donasamler sinemada kendine yer bulmaktadir. Calismada kimlik ve
otekilestirme kavramlart Nuri Bilgin ve Amin Maaloufun gorasleri tizerinden aciklan-
maya calisilacaktir. Oryantalizm bashg altinda Edward Said’in goruasleri cercevesinde
oryantalizmin gecirmis oldugu doénasam kronolojik olarak siralanacaktir. Turkiye'de
Baticilik ve modernlesme, Osmanli Imparatorlugunun son donemlerindeki Tanzimat'tan
baslamak suretiyle Batililasma ve modernlesme olgulari incelenecektir. Dis goc olgusu-
nun alt yapisini olusturan siyasi durumlar ve bahsi gecen olgunun sinemaya yansimalar1
oteki-otekilik, modernlesme tuzerinden ele alinacaktir. Buradan hareketle goc olgusunu
konu edinen Otobus filmi Van Dijk’in metinlerin anlam ve tretim duzeyinde aciklama
getiren, iktidarin ve esitsizligin yeniden turetilme ve uygulanma sekillerini toplumsal
baglam icerisinde cozumleyen elestirel soylem c¢ozamlemesi yontemine gore filmin
tematik yapisi, toplumsal baglami, olay orgusi, mekan, karakter yapilanmasi, temsil,
gorantd, ses ve miuzik acisindan c¢ozamleme yontemine uygun olarak incelenecektir.

Kimlik, Oteki ve Otekilestirme

Latincedeki “idem” kokunden tireyen “identité — identity” kelimesi benzesim ve ayni-
lik anlaminda kullanilmaktadir. Turkcedeyse kimlik kelimesi “kim- kimliklerden(sin)?”
sorusundan taremistir (Kilichay, 2003: 155). Budak’a gore (2000, s. 451), kimlik
kavramina psikolojik ve sosyolojik olarak iki yaklasim mevcuttur: psikolojik yaklasima
gore kimlik kavrami, daha onceden kim isek yine o oldugumuz, “ben kimim?” sorusu-
na verilecek olan cevap, herkesten ayrilan ve digerlerine benzemeyen birey oldugumuz
yolundaki cevabimiz olarak tanimlanabilir. Sosyolojik olarak ise ait oldugumuz kimlik
imajlarimiz, dastncelerimiz, sahip oldugumuz kultirel yelpaze, inanclarimiz, cinsiyet vs.
gibi toplumsal konumumuz, kisaca baskalarinin bizi nasil tanimladigidir.

Bireyin kim oldugunu tanimlamasi bir kategorizasyon sureciyle gerceklesmektedir. Bi-
reyin kendisine iliskin olarak suareklilik, tutarlilik ve tek olma gibi olgularin farkinda
olmas1 kimlik sahibi olma durumunu betimler. Kisisel kimlik, bireyin sahip oldugu
fiziksel, hukuksal, bolgesel ve ulusal, sosyo-kultarel kimlikler arasinda birliktelik sagla-
makta ve ayni zamanda bireyin baskalarindan ayrildigi noktalan ortaya cikarmaktadir.
Bireyin sahip oldugu kimligin digerlerinden farkli oldugunu algilamasi gaven artirici,
verimliligi saglayan, bireyin toplum nazarinda degerli olma duygusunun gelismesine
yardimecr olmaktadir (Bilgin, 1995, s. 66; Bilgin, 2001, s. 199).

Bireylerin sahip oldugu kimlikler bir anlamda toplumdaki diger insanlarla ortak aidi-
yetler altinda birlesmesini saglarken diger yandan kimligin bireyin kendisine o6zgu o6zel-
likler tasimasi, onu diger insanlardan ayirmakta, 6zel kilmaktadir. Fakat kimlikler belli
bir gurup veya zumreye aidiyet olusturmakla birlikte farkli kimliklere sahip bireylerin
arasinda catismalar cikmasina da neden olabilmektedir.

Bourdieu, farkli hayat tarzlari ve toplumsal siniflandirmay: niteleyen “Habitus” kavrami-
n1 kullanmakta kimligin farklihiklar tizerinden tanimlandigini ileri surmektedir. Habitus
kavrami insanlarin icinde bulunduklar kaltar ve yasam pratikleri sonucunda sahip
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olduklar1 temel deneyimlerdir. Habitus, bireyin yetistigi ortam icerisinde toplumsal ya-
samda elde ettigi birtakim kimliklerdir (Bourdieu, 1984, s. 170-172). Habitus bireyin
sahip oldugu tecriubeyle gerceklestirecegi eyleme mizac kazandirir ve bireyin ne istedigi,
insanlar arasi iliskilerde beklentilerini besleyen egilimlerin toplamidir (Palabiyik, 2011,
s. 129).

Amin Maaloufa goére (2002, s. 27) kimlik birden cok aidiyetin bir arada bulundugu,
zaman ve yere gore degiskenlik gosteren fakat ayni zamanda bireyin kendini ozdesles-
tirdigi ve digerlerinden ayrilmasimi saglayan olgudur. Bireyler ait olduklar1 ve kendile-
rini ozdeslestirdikleri kimlikler tzerinde dayanisma icerisinde girip birbirlerine cesaret
vererek karsi taraftakilere cephe alirlar.

Bireyler ait olduklari kimlikler vasitasiyla 6zdesim saglar. Bu o6zdesim bireylerin ayni
cati alunda toplanmalarimi ve kendilerine, iyi olan ozellikleri, karsisindakilere ise kotu
ozellikleri atfetmeleriyle sonuclanir. Bireylerin ortak kimliklerinin olusturdugu gruplas-
ma, kendileri gibi olmayanlara bir tepki dogurmakta bu durum ise otekilestirmenin
temelini olusturmaktadir denebilir.

Sosyal kimligin ortaya ¢ikmasi sirasinda iyi ozelliklerin atfedildigi “biz” kategorisinin
karsisinda bu kategori disinda kalan her gurup asagida ve kot ozelliklerin atfedildigi
“onlar”t olusturmaktadir. Bu kavramsallastirma zaman icerisinde “onlar” kategorisine
yabancilasma neticesinde otekilestirilmelerine neden olmaktadir. Diger bir deyisle kim-
ligin zihinsel anlamda aretimi, iyi olan bizi ve koti olan otekini ortaya cikarmaktadir.
Bundan dolay1 sosyolojide i¢c ve dis gurup olarak nitelendirilen biz ve onlar ancak
yasamlarina catisma icerisinde devam edebilmektedirler (Baumann, 2009, s. 52). insan
toplumlarinin cok cesitli oldugundan yola cikarak Dominique Schanapper Sosyoloji Dua-
sincesinin Oziinde Oteki Ile iliski adl kitabindaki (2005, s. 25) yorumu su sekildedir:
ben otekine deger atfederken kendi kiltirantin parametrelerinin kullanir ve bu durum-
da oteki ben’e benzemedigi icin eksik ve asagida sayilir. O sarekli olarak bu sekilde
gorilir ve asagidalik hali devaml olarak sabit kalir. Otekine farkli acilardan yaklasilmis,
bu yaklasimlar otekilestirme kavraminin daha anlasilir olmasini saglamistir. Bu anlamda
otekine olan genel egilimi aciga kavusturmak icin Keyman (1999, s. 75-76) kitabinda
otekini dort farkli sekilde aciklamistir;

1. Ampirik/Kaltarel bir Nesne Olarak Oteki: Bu acidan bakildiginda 6teki,
uzerine bilgi toplanmasi gereken ve bu bilgiler 1s1ginda tamimlanabilecek
bir nesne olarak goruliar. Buradaki amac, hakkinda bilgi toplanarak otekini
acitklamaktir. Bundan dolay1, oteki ne oldugundan daha cok ne olmadig: aci-
sindan ortaya konulur (Keyman, 2002, s. 19; Keyman,1999, s. 76).

2. Bir Varlik/Varolus Olarak Oteki: Uluslararas: iliskiler kuraminda, yorumlayici

ve varoluscu modernite sOylemleri uzerinde incelemeler yapilan varhk ola-
rak oteki, hem farkhiliga bir varolus durumu olarak yaklasir, hem de oteki
benligin olusum surecine katkida bulunan ve modern kimligin anlasilmasin-
daki géranmeyen goénderim noktasi olarak tanimlanir (Keyman, 1999, s. 77).

3. Soylemsel bir Kurgu Olarak Oteki: Diger modeller Bati-dis1 dianyada yer alan
bir bilgi nesnesini, bir kaltarel kod, bir varolus durumu olarak adlandirir-
ken, oteki ile modern benlik arasimndaki durumu géz ardi ederler. Bati-disi
otekinin Batili modern benligin olusumundaki katkisi, modern benlige dissal
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degil, tersine “icsel” niteligi, bu modellerin goz ardi ettigi olgulardir (Key-
man, 2002, s. 21).

4. Farklilk Olarak Oteki: Said’in é6tekinin sodylemsel niteligini ortaya cikarmak
yolundaki girisimi énemli bir durum olsa da Dogulu oteki hakkinda fazla bir
sey anlatmaz. Bunun nedeni Said’in Dogu ile Bati arasindaki karsithk iliskisi
ve bu iliski baglamina bir bilgi nesnesi olarak farkli olanin kendi tarihsel ve
kualtarelligi icinde c¢ozimlenmesini ihmal etmesidir. Said medeniyetler arasi
catismanin farkli olam otekilestiren oryantalist hareket tarzini ortaya koyar,
ancak kendisi biz’e bir farkliik coziimlemesi sunmaz. Hatta Said 6tekini
kendi kulturel ve tarihselligi icerisinde anlamamiza izin vermeyecek sekilde
butinsellestirici bir kurguya donusur (Keyman, 2002, s. 22; Keyman, 1999,
s. 78). Otekine yaklasim farkli sekillerde ortaya cikmaktadir. Otekine atfe-
dilen kota ozellikler bir anlamda biz kategorisinde bulunanin ozellikleridir
denebilir. Bu anlamda 6tekinin giinah kecisi oldugu yorumu yapilabilir.

Otekilestirmenin temel islevleri kendi icerisinde Kimliklestirme, Kimlik Yuceltme, Mes-
rulastirma, Sosyal Dizeni Koruma adi altinda belli bir simflandirmaya gider (Bilgin,
2007, s. 184-199):

1. Kimliklestirme: Bireyler otekini referans alarak kendi kimliklerini insa et-
mektedirler.

2. Kimlik Yuceltme: Otekinin 6tekilestirilmesi sayesinde, biz kategorisinde
bulunamin iyi ozellikleri kendisine kotu ozellikleri 6tekine atfetmesi ve bu
durum sonucunda kendilerini yticeltmeye yarayan bir durumdur.

3. Mesrulastirma: Sosyal bir kiyaslama sonucunda grup ici degerlerin olumla-
nip, olumsuz yanlarinsa grup disina yansitilmasi, grup ayelerinin digerlerine
yonelik olumsuz davramislarimi hakli hale getirip mesrulastirmasina neden
olmaktadur.

4. Sosyal Duzeni Koruma: olumsuz ozellikler stirekli olarak otekine atfedildigi
icin gurup icerisinde sorun yasanmaz ctunku suclu bellidir. Sorunlarin sa-
rekli disaridakine yuklenmesi sosyal dazenin korunmasina yardimeci olmak-
tadir (Bilgin, 2007, s. 184-199).

5. Bireylerin cesitli aidiyetleri kimlik kavramini olusturmaktadir. Bu aidiyetler
bireylerin ortak bir paydada bulusmasini ve kendilerini gibi olmayanlara
karsi cephe almalarma neden olmaktadir. Otekilestirmenin temeli buradan
gelmektedir denebilir. Oteki, kendisine atfedilen olumsuz ozellikler kar-
sisinda surekli ve devamli olarak asagida olma durumuyla karsi karsiya
kalmaktadir. Bu otekilestirme kucuk guruplar arasinda olabilecegi gibi dini
egilimler, medeniyetler, etnik kokenler arasinda da gerceklesebilmektedir.

Oryantalizm/SarkiyatciliR

Avrupa dillerinde “orient” (Dogu) tabiri, Dogwyu, Batili 6grenim, Batili bilin¢ ve Bati
Imparatorlugu alanina tastyan politik guclerce cevrelenen temsiller sistemine isaret eder.
Avrupalilar icinse onemli olan, Dogu'nun ve olaylarimin “Avrupa goza” ile ortaya kon-
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masidir (Said, 1998, s. 11).

Oryantalizm denince ilk akla gelen isim Edward Said’dir. Said oryantalizm kavraminm
salt olarak ele almamis farkli kavramlar ve bilim dallariyla iliskilendirerek anlatma
yoluna gitmistir. Said, eserinde oryantalizmi en kolay kabul goren nitelemeye gore,
akademik bir sey olarak nitelemektedir. Said, bir arastirmacimin ister ozel ister genel
yonleriyle ugrassin antropolog, sosyolog, tarih¢i olmasindan bagimsiz olarak Dogu hak-
kinda yazan ya da Dogu’yu arastiran Kisiyi oryantalist olarak tamimlamistir (Said, 2003,
s.12). Oryantalizm Dogu ile ugrasan toplu miiessesedir, yani Dogu hakkinda yorumlarda
bulunur onun hakkinda bilgi verir, Dogu hakkindaki kanaatleri ve goruslerini ifade
eder, kisacas1 Dogu’ya hakim olmak, onu yeniden uretmek Dogu tzerinde tahakkum
kurmak icin Bat'nmn bulmus oldugu yoldur. Oryantalizm dunyaya yonelik belirli bir
anlama, denetleme, degistirme isteminin dile getirilisinden ziyade bu niyetin kendisidir.
Siyasal, dustinsel ve kultirel iktidarla, onlarin ne yapip yapmadigini, bizim ne yapip
yapmadigimiza iliskin fikir alis-verisinde bicimlenen bir soylemdir (Said, 1998, s. 22).

Edward Said’e gore oryantalizm:

Oryantalizm, estetik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe ait ve filolojik
metinler aracilig ile “aktarilmaya” calisan bir cins jeo-ekonomik gorasler
butinudur. Oryantalizm, cografi bir ayirim degil bir seri “cikarlar” toplami-
dir. Bu cikarlar sadece yaratilmis degillerdir. Ayn1 zamanda bilimsel kesifler,
filolojik calismalar, psikolojik analizler, manzara tarifleri ve sosyolojik acik-
lamalarla ayakta tutulmaya calisan mrtiesseselerdir. Bu sistem acik¢a ayri bir
dunyanin yonlendirilmesi, kullanilmasi, hatta eritilmesi icin gosterilen gay-
retlerin tamamini kapsar. Oryantalizm bilhassa brat politik iktidarla iliskili
gibi goranmeyen bir hitap sekli, fakat cesitli iktidarlarin kuvvet farklarindan
dogan ve varligini oylece strduren dengesiz bir alisveris duzenidir. Sonucta
benim oryantalizm konusunda ileri sirdagum tez, onun kultir, politika ve
moda modern aydin dusiinceler cercevesinde cok genis bir alana yayildigi
fakat “bizim” dunyamizla gercek “Dogu” arasinda cok az iliskili oldugu
noktasinda toplanmaktadir (Said, 1998, s. 26-27).

Said, Batrmin Doguwyu algilama surecinde hayali bir Dogu yaratildigini, gercekte var
olan Dogunun ashinda Batrnin goérdugi Dogu ile alakasinin olmadigini ifade etmekte-
dir. Bat'min Dogu’yu tanimlama sireci olarak nitelendirilen oryantalizm gercegi yeniden
ureterek Dogu tuzerinde tahakkum kurma cabasi icerisinde olmustur denebilir.

Said Batrnin giristigi bu eylemi epistemik olarak ortaya cikartmistir. Said oryantalizmi
tanimlamaktan ziyade birbiriyle uyumlu olmayan farkli bakis acilar1 azerinden deger-
lendirmektedir. Oryantalizm adli kitabinda mevcut kavramin ¢ tanimi yapilmistir. lki,
oryantalizm oryantalistlerin yapmakta olduklar1 seydir. Bir oryantalist Dogu’yu genel
yonleriyle ogreten ve onun hakkinda yazan kimsedir. Ikincisiyse oryantalizm Dogu ile
Bat1 arasinda yapilan ontolojik ve epistemolojik ayrima dayali bir dastinme tarzidir
(Said, 1998, s. 2). Son olarak, oryantalizm Dogu’yla ugrasan bir kurumdur ve on se-
kizinci yuzyilin sonunda dogru ortaya cikan somiurge caginda Dogu’ya egemen olan,
Dogu’yu yeniden yapilandiran ve onun tizerinde otorite kuran gucu elinde bulundurur
(Said, 1998, s. 3). Said’in goruslerine gore Bati somurge haline getirdigi diger devlet-
lere uyguladign temel politikalarnn Dogu’ya da uygulama cabasi icerisindedir. Bu baski
kurma cabalar1 her alanda kendini gostermekte Dogunun temsili konusunda dahi Bati
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so6z sahibi olmaktadir. Bu anlamda Sarkiyatcilik: Batrmin Sark Anlayislar1 adli kitabin-
da Said (2003, s. 30-31) Dogwnun temsili konusunda Marx'm Louis Bonaparte’in “18
Brumaire’i” kitabinda da belirttigi gibi bir sozuna de ekleyerek “onlar kendilerini temsil
edemezler temsil edilmeleri gerekir...” yorumunda bulunmustur. Hatta temsil konusun-
da Flaubertin Misirh bir fahiseyle karsilasmasinda sadece kendisi fahisenin duygularini
tanimlamakta, kadin kendisini ifade etme sansimi bulamamaktadir. Flaubert kadin adina
sadece kendisi konusmaktadir. Misirhh kadin Flaubertin duisincesinden, onun bakis aci-

sindan gorilmekte ve temsil edilmektedir (Said, 2014, s. 15-16).

Oryantalizm so6yleminin oynamis oldugu rol konusunda Keyman, Mutman ve Yegenoglu
(1996, s. 9), “gercek bilgilerden cok Batili o6znenin psisik danyasina ait korkularn,
arzularmn ve fantezilerin ifadesidir” der. Bu parametreler bir kez kultare girdikten sonra,
psisik ve toplumsal bir temel bulabilen imge bir metinden digerine alintilama yoluyla
gecer, yeniden uretilir ve pekistirilerek “gerceklik” kazanir yorumunu yapmislardir.

Said, Sarkiyatcilik: Batinin Sark Anlayislart adli kitabinda oryantalizm sirecini daha
aciklayict hale getirmek icin Gramscinin sivil toplum ile siyasal toplum arasinda yaptig
ayrimi kullanir:

...Buna gore sivil toplum, okullarda, ailelerde, sendikalarda oldugu gibi
gontllit (en azindan, akla yatan, zor kullamilmayan) iliskilerle kurulur;
siyasal toplumsa, yonetimdeki rolit dolaysiz egemenlik olan devlet kurum-
lartyla (ordu, polis, merkezi burokrasi). Kaltarin islerlik kazandigi yer de
sivil toplumdur kuskusuz; bu isleyiste, distincelerin, kurumlarin, baska
insanlarin etkisi, egemenlik aracihigiyla degil, Gramscinin rza dedigi sey
araciligiyla aciga cikar... (Said, 2003, s. 16).

Gramscinin goruslerini tekrarlayarak kaltaran sivil topluma ait oldugunu belirttikten
sonra Said (1998, s. 7) kaltartin bir onay sireci olduguna dikkat ceker. Totaliter ol-
mayan toplumlarda surekli olarak belli kulturler, digerleri tuzerinde hukam kurmaya
calisacaktir. Aymi sekilde belli dustnceler de bir toplumda digerlerinden daha etkili
olacaktir. Said’e gore Gramscinin “hegemonya” olarak tanimladifi sey bu kultirel
onderligin bicimidir. Buradan kendi 6nermesine gecerek soyle bir goris ortaya atar:
oryantalizme, Batrdaki gicuna saglayan hegemonya veya yurarlukteki kultirel hege-
monyanin sonucudur (Said, 1998, s. 7). Gramsci'ye gore devletin baski kullanan ve
baski kullanmayan aygitlar1 vardir. Egemen dusince bu iki aygiti kullanarak toplumu
bicimlendirme ve ideolojik anlamda etkileme giicine sahiptir. Burada énemli olan dev-
letin baski kullanmayan aygitlaridir ki bunlar Kkitle iletisim araclari, okul, cami gibi
bireylerin toplu halde bulunduklan yerlerdir. Bu araclar vasitasiyla ideolojik olarak bir
anlamda toplumun rizasi alinmis olur. Buradan hareketle Said’in oryantalizmin ideolojik
anlamda bir riza urettigini ileri surmektedir.

Oryantalizmin SoyRutugu

Batili arastirmacilar 1311 yilinda Viyana Konsili'ni oryantalizmin baslangici kabul etmek-
tedirler. Canka bu Konsil Arapcanin bazi Avrupa okullarinda okutulmasina misaade
etmis ve Romanya, Sorbonne, Oxford, Bologne tuniversitelerinde Arap Dili ve Edebiyati
bolamanan kurulmasina izin vermistir (Yildirim, 2003, s. 20). Geleneksel oryantalizmin
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kurulus kararinin verildigi 1245’te toplanan Viyana Konsilinden ve Universitas Magist-
rarum et Scolarium Parisensium’da bulunan ilk Dogu Dilleri kuarsasinden II. Dunya
Savas'na kadar konuyla ilgili sayisiz arastirmalar yapilmis, bilimsel calismalar yaratal-
mustar. Farkli materyallerden ortaya cikmis, sayisiz oneri fikirleriyle dolu, Batili bilim
ve ilim adamlarinin tasarrufundaki bu calismalar Abdulmelik'e gore (2007, s. 40-41)
kesin bir dogruluk ve objektif bir yaklasim sunmamaktadir. Oryantalist calismalar1 iki
ana alanda baslatan itici gug, ilk koloni imparatorluklarinin kurulmasiyla ortaya cikmis
ve unutulmus kitalarin Avrupa Emperyalizminin denetimi altina girmesiyle buyuk bir
hiz kazanmustir.

Vasco de Gama tarafindan 1498 yilinda Umit Burnundan Asya’ya gidis yolunun kesfe-
dilmesi, oryantalizmin alanin buayuk o6lcade genisletmistir (Turner, 2003, s. 67). Fakat
Avrupa’da detayli olarak oryantalist calismalar ancak on sekizinci ve on dokuzuncu
yazyillarda gerceklesmistir. Britanya’da 1784 yilinda Asiatic Society’nin ve 1823 yilinda
Royal Asiatic Society’nin kurulmasi Batili bakis acilarinin gelismesini saglamistir. Buna
benzer gelismeler Fransa’da 1821 yilinda Napolyon'un d’Egptye ve Societe Asiatique’siyle
birlikte devamlilik gostermistir. Almanya'da ise ilk oryantalist dernek 1845 yilinda ku-
rulmustur. Bu ve buna benzer kurumlar aracihigiyla Dogu toplumlari hakkinda bilgiler
ve calismalar yapilmistir (Turner, 2003, s. 67-68).

Asaf Huseyin vd. gore (1989, s. 17-18) oryantalizmin tzerinde gelistigi alt yapiy1 ilk
kez Hristiyan misyonerler baslatmistir. Bu bilgi ozellikle 19. Yuazyilin ilk yarisiyla 20.
Yuzyilin baslarinda zirve noktasina ulasmistir. Bu doénemlerde Belcikali, Fransiz, Ingiliz,
Hollandali ve Amerikali misyonerlerin hemen hepsi calismalarda bulunmuslardir. Bu
isimler calismalarinda Islam konusundaki stpheleri artirmaya ve O'nu ikinci plana di-
sarmeyi planlamislardir. Dogu arastirmalariyla ilgilenen ilk Batli ilim adamlarmin kim
oldugu bilinmemektedir. Fakat Bati kiliselerine bagli Ruhbanlarin Endualas Devletinin
en parlak zamanlarinda buralara gelerek basta Felsefe, Tip ve Matematik olmak tuzere
cesitli ilimlere ait kitaplar1 kendi dillerine cevirdikleri bilinmektedir ve bu sekilde Dogu
ve Bati iliskileri baslamistir. Bati oryantalist biliminin Dogu’ya aktarilmasimnda onemli
noktalardan biri de Dogulu ogrencilerin oryantalistlerin yaninda egitilmis olmasidir
(Parlakisik, 1995, s. 19). Cok gecmeden manastirlarda Latinceye cevrilmis Musliman
alimlerin kitaplari okutulmaya baslanmistir. Bu calismalar Batrnin islam ilkelerini isti-
la etmeye ya da somurge haline getirmeye basladigi 18. Yuzyila kadar surekli devam
etmistir (Siba’i, 1993, s. 34-35). Baz1 yazarlar oryantalizmin dinsel temelli oldugu go-
rastundedirler. Onlara gore Dogu ve Bati arasimndaki bu karsithk bir anlamda Hristiyan
ve Islam arasindaki karsithktir.

Batrnin Dogu’yu anlama cabasi Doguwnun kaynaklarina merak ile baslamis, ceviri ve
misyonerlik cabalari ciddi sekilde devam etmistir. Avrupa’da yasanan Roénesans, Reform
olgularinin bir sonucu olarak belirginlesen bilim ve akil kavrami, bireyin 6zgurlesmesi
ve Ozerklesmesine ortam hazirlamistir. Fakat bu yontemleri gerekli sekilde kullanamayan
Dogu, Batrnin belirledigi yasam tarzi ve gosterdigi amaclar dogrultusunda belirginlesen
degisime boyun egmis ve somirge konumuna gelmistir (Ozcelik, 2015, s. 173). Do-
layisiyla Dogu, tarihsel sarec icerisinde oteki durumuna dasaralmustar. Canka Bat,
kendinden farkli olana kendi gibi olmayana “6teki” goziiyle bakmaktadir. Boylece Dogu,
Bati icin her zaman o6teki durumunda olmustur (Dikici, 2014, s. 52).

Oryantalizmin yukarida anlatilanlari bashklar halinde toplandiginda hem tarihsel anlam-
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daki durumu hem de gelisim gosterdigi evreler daha iyi anlasilabilmektedir. Bu baslik-
lardan birincisi, Hastings'in yonetilmesi sirasinda orada bulunan Ingiliz entelektiellerinin
olusturdugu calismalara kadar olan doénemdir. Bu donem oryantalistlerin daha pasif,
fslam ve Dogu medeniyetlerinin daha 6n planda oldugu bir dénemdir. Bu dénemde
oryantalizm calismalarindaki temel amac egemen bir kultara tamimakur. fkinci dénem
ise 1780°’den II. Dunya Savasina kadar olan donemi kapsamaktadir (Davutoglu, 2002,
s. 41-44).

II. Danya savasindan 11 Eylal ve sonrasindaki sure¢ tcanct evre olan yeni/neo or-
yantalizmi olusturmaktadir. Fakat oryantalizmin tam olarak siyasi bir yapiya burtinmesi
1980’lerde baslar. Bu dénemde dogrudan ve direkt olarak islam toplumlarinin siyasal,
sosyal ve kulturel altyapilarini incelemeye yonelik bir oryantalist cizgi baslamistir. 11
Eylal 6ncesi var olan ancak sonrasinda, bir ihtiyactan farkli inceleme nesnesi haline
gelen otekini bilme sureci diger uluslar, diger bolgeler ve diger kultiirler hakkinda ce-
sitli bilgilerin biriktirilmesi olmus ve bu bilgi birikimi, otekinin daha iyi anlasilmasini
saglamistir (Keyman, 2002, s. 16-18).

Oryantalizm Said’'in gorusleri cercevesinde degerlendirildiginde Batrmin sahip oldugu
teknik, teknolojik, siyasi argimanlari kullanarak Dogu’yu tanimlama amacindadir. Ga-
namizde oryantalizm kavraminin anlami gecmis yuzyillara gore farklilhik arz etmektedir.
Doguyu anlama ve kultara hakkinda bilgi sahibi olma yolunda baslayan ilk oryantalist
calismalar yerini Dogunun elestirilmesi ve son dénemlerdeyse Dogu’yu suclayict bir ni-
telige buranmaustir. Ozellikle 11 Eylal olaylarindan sonra Dogu terdrizm ve barbarlikla
suclanmistir. Bu durum oryantalist calismalann gecirmis oldugu dénustmua aciklamak-
tadir yorumu yapuilabilir.

TarRiye'de Baticilik ve Modernlesme

Batililasma kavrami, Batrmin danyanm ilerisinde oldugu teknik, askeri, kulturel vb.
olgular karsisinda diger toplum, medeniyet ve uluslarin bu degerlere ulasma cabalar1
olarak gorulebilir.

Ulken'e gore Batililasma kavrami topluluklarin cagdas Bati degerlerine ulasabilmek adina
yaptiklar1 cabalardir. Ona gore Batililasma teknikte ve diger tim kurum ve degerlerde
olmak tzere iki sekilde gerceklesmektedir. Toplumlarin Batililasmak icin yaptug: calis-
malar farklilik gosterdigi icin bu toplumlarda kaltar catismalar ikili toplum durumu ve
batihlasma krizleri yasanabilmektedir. Ulken, Baticiligin oryantalizmle alakali olmadigini
ifade etmektedir. Ulken’e gore (1969, s. 42) Baticilik Bati taraftarligi anlaminda kulla-
nirken oryantalizm ise Batililarin Dogu karsisindaki tutumlarim ifade etmektedir. Ritter’e
gore (1994, s. 38-39) Avrupalilasma Avrupa disindaki uluslarm Avrupanin gelismisligini
kabul ederek kendi koklerinden ayrilmak suretiyle Avrupa’yr 6rnek almasidir. Batihilas-
ma kavrami Batrmin teknik, teknolojik acidan gelismisliginin diger ulus ve devletler
tarafindan 6rnek alinmasi anlaminda kullanilmaktadir. Osmanh Imparatorlugunda Bati-
lilasma cabalar1 18. Yuzyilda Batrmin teknik, askeri, felsefik acidan ornek alinmasiyla
baslamistir denebilir.

Mardin’e gore (1991, s. 11) Baticiik Osmanlrdan baslayip Cumhuriyet Tarkiye’sinde
farkli anlamlar kazanan ve Avrupa'mn fikirsel, teknik ve felsefik olarak érnek alinmasin
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hedefleyen yaklasimdir. Batrnin teknik, askeri, felsefi yonden dunyadaki diger uluslar-
dan ilerde olmasi diger toplumlarin Batr'yr 6rnek alarak O'nun seviyesine gelme istegi
olarak tamimlanabilen Baticilik, muasirlasma ve cagdaslasma anlamlarimi da kapsamak-
tadir. Bu durum Osmanli imparatorlugwnun son donemlerinde kendini hissettirmeye
baslamistir. Turkiye’de Batililasma sertiveninin Tanzimatla baslamistir denebilir. Osmanh
Imparatorlugunun son dénemlerinde yasanan olumsuz gidisat ve yoneticilerin devleti
eski guctine getirme cabasi BatUnin 6rnek alinmasina neden olmustur.

18. Yuzyilda Osmanli Devleti eski gucunu kaybetmeye baslamis, 1699°da imzalanan
Batli tarzda yapilan bir dizi islahat Batihlasma anlaminda Turk toplumunun kuacuk bir
kesiminin batili fikirlere acilmasii saglamistir. Hakim sinif yoneticilerinden ozellikle
Babiali'dekiler Avrupa’yr ziyaret ederek bircok sey ogrenmisler nitekim 18. Yuzyil so-
nunda Batihilasmanin Avrupa’dan getirilen liks mallardan ibaret olmadigi bunun yerine
gercek Batililasmanin toplumu yeniden yapilandirarak yeni bir devlet kurma anlamina
geldigi goralmektedir (Ahmad, 2002, s. 35). Bu anlamda ilk reformlar III. Selim tara-
findan Nizam-Cedid ordularimin kurulmasiyla gerceklesmis, aym1 zamanda Ayanlarla im-
zalanan Senedi Ittifak modernlesme ve Batililasma acisindan 6nemli olmustur. Islahatlar
icerisinde Tanzimat énemli bir yer tutar. Tandér (1998, s. 117-119) Tanzimat1 siyasal
yasam, hukuk ve sosyo- ekonomik yapi olarak uc¢ farkli sekilde ele almaktadir. Tanor
Batililasmanin siyasal yasamda modernlestirici, hukuk alaninda anayasal gelismelere hiz
veren ve son olarak sosyo-ekonomik yapidaysa yar1 somirge surecine girmenin ilk to-
humlarinin atuldigini ifade etmektedir.

Cumhuriyet donemindeki modernlesme olgusu Osmanl Imparatorlugundan bagimsiz
degildir. Osmanl’nin son doénemlerindeki kotu gidisati duzeltmek tzere yapilan uy-
gulamalar cumhuriyet modernlesmesinin de bir anlamda temelini atmisti.  Osmanl
devletinin cumhuriyete gecisteki modernlesmesini ilber Ortayll (1987, s. 25) su sekilde
ele almustir:

...Imparatorluk gen¢ Cumhuriyete parlamentarizm, siyasal parti, basin gibi
siyasal kurumlari miras olarak birakti. Cumhuriyetin tabipleri, fen adamla-
11, hukukcu, tarih¢i ve filologlar1 son devrin Osmanli aydin kadrolarindan
cikti. Cumhuriyet ilk anda egitim sistemini, Universiteyi, yonetim orgi-
tind, mali sistemini imparatorluktan miras aldi. Cumhuriyet devrimcileri
bir Ortacag toplumuyla degil; son asrimi modernlesme sancilar ile geciren

imparatorlugun kalintis1 bir toplumla yola ¢ikular...

Ulken’e gore (2010, s. 40) Tanzimat milletin bir hamlesi olmaktan ziyade Osmanh
yoneticilerinin gereksinimler karsisinda almak durumunda olduklari bir karardir. Tan-
zimat'in ilan edilmesi beraberinde bircok tartismay:r da getirmistir. Bu anlamda Batil
degerlere uygun olarak sekillenen Osmanl Imparatorlugu Ulken'e goére (2010, s. 7)
Osmanli devletini Batili guclerin gadumune sokmus, yapilan reformlarin Muslumanlara
bir katki saglamadigi dustnalmustar. Esasinda yapilan elestiriler genelde Bati bilimleri
ve yontemlerin kullanilmasinin Islam’in tehlikeye girdigi yoninde olmustur. Osmanh
Imparatorlugw'nun son donemlerinde yapilan 1slahatlar yalnizca yéneticilerin devleti
eski guctune getirme adina yapildigi icin halk tarafindan benimsenmemis tepkilerin
gelmesi gecikmemistir. Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte Turkiye Cumhuriyeti, Batiya
kars1 bir cephe almamis aksine Batililasmayr muasir medeniyetler seviyesine ¢ikmak
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icin bir arac haline getirmistir. Batililasmaya yon verenler Osmanli imparatorlugunun
son donemlerinde sert calkantilar arasinda yetismis kusakti. Bu kusagin acmis oldugu
yolda modernlesme Kkitlelere cok fazla yayilmamis, siyasi demokrasiye gecememis ve
kultirel anlamda da bicimsellikten kurtulamamistir (Belge, 2007, s. 54). Batlilasma
adina yapilan calismalarin topluma yansimasi uzun yillar almistir. 80’lere kadar Batih
anlamda bircok donustim saglansa da Turkiye Cumhuriyetinin tam olarak Bati tarzini
benimsemesi seksenlerde gerceklesmistir denebilir. Bu zamana kadar egemen ideolo-
ji Kemalizmin Batililasmaci ozelligi tartisilmamisti. Ancak seksenler kapisimi darbeyle
acmistir. Darbe sonrasinda gelen degisim Batrnin diasman ilan edilmesine kadar gitti
fakat burada gozden kacirilmamasi gereken bir durum Kemalizm icinde bir degisikligin
yapilmis oldugudur. Darbenin sahiplerinin Kemalist géranmesi bu durumun bir para-
doks haline geldigi soylenebilir ancak burada Mustafa Kemal'in tavrindan Ziya Gokalp’in
tavrina gecildigi goralmektedir. Kemalizm, Gokalp'in “hars ve medeniyet” ayrimina acik
bir elestiri getirmemis, ama pratigiyle onu yok saymisti. Bat'nin yalniz tankini, topunu
ya da otomobilini degil, kultairant de almaktan yanaydi. “Atatirk Devrimleri” olarak
bildigimiz butin uygulamalar, Gokalp’in getirdigi ayrimin kabul edilmemesi tustiine
insa edilmistir. Ancak 12 Eylal'den bu yana Turkiye Mustafa Kemal'in ideallerinden
cok Ziya Gokalp'in cizdigi degerler cercevesinde yasamaktadir (Belge, 2007, s. 54-55).
Mustafa Kemal Atatirk’an Batililasma hakkinda Bat'nin teknik ve teknolojik astanlugu-
nan o6rnek almip, kaltar, yasam seklinin alinmamas1 yonundeki dastncesi 12 Eylal'den
ganumuze farklilasmis, Turkiye Cumhuriyeti her bakimdan yonina Bat'ya donmustir

Modernlesmenin Siyasal, ERonomik ve Kiiltlirel Boyutu

Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte Kemalistler siyasi mucadeleye baslamislar ve Mus-
tafa Kemal'in Kurtulus Savasinin kahramani olarak goralmesi Kemalistlere 6nemli bir
avantaj saglamistir. Mustafa Kemal Atatark, Halk Partisi'ni kurmak icin harekete gecmis
ve yapilan secimlerde Mustafa Kemal Atatark Meclis Baskanhigina secilmis, Fethi Ok-
yar't da Basbakan olarak atamistir. Mustafa Kemal hukametin itibarimi artiran énlemler
alarak siyasal konumunu guclendirmis ve 23 Agustos’ta yeni devlet uluslararasi alanda
da taminmis hale gelmistir. Fakat yeni kurulan devlet halen eski rejimlerin taraftarlar
hilafetin devam etmesinden yana olmuslardir. Dolayisiyla Mustafa Kemal yeni kurulan
devleti din etkisinden kurtarmak icin halifeyi gérevden almis ve Osmanli sarayinin tam
ayelerinin Turkiye'ye girisini yasaklamistir (Ahmad, 1999, s. 68-70). Yasanan bu gelis-
melerin sonrasinda 3 Mart 1924 yilinda Meclis toplantisinda 431 sayilh kanunla hilafet
kaldirilmistir (Inan, 1991, s. 132). Siyasal anlamda yapilan bu degisimler sosyo-ekono-
mik, alanda da gerceklestirilmistir. Yeni kurulan devlet uzun siiren siyasi degisimlerden
etkilenip ekonomik anlamda yararlar saglayamamistir. Kemalistler bu durumun farkina
varlp ve bir dizi onlem almislardir. Butun sosyo-ekonomik gelisimlerin desteklenmesi
icin devleti on plana cikartmislardir. Buradaki asil hedef gecmisin etkilerini yeni ku-
sak tzerinden silmek ve Islam ve Osmanlicilik yerine Turk ulusalcihgina yonelmektir
(Ahmad, 1999, s. 79). Cumhuriyet dénemindeki modernlesme hareketlerinin énemli bir
kismini kaltarel alanda yapilan reformlar yer tutmaktadir. Bunlardan biri olan kilik ki-
yafet devrimi, Batili toplumlara uygun olmak amaciyla gerceklestirilmistir. 1925 yilinda
¢ikarilan sapka kanunu oénemli bir degisim saglamis ozellikle devlet memurlarmin giyim
kusaminda kendini gostermistir (Doganer, 2012, s. 238). Yine cumhuriyet déneminde
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guzel sanat dallarindan biri olan muzik alaninda modernlesmeye gidilmis, bu alanda
da Batili zevkler benimsenmistir (Katoglu, 1997, s. 423). Resim alaminda da Bati1 érnek
alinmistit. Osmanli déneminde batiya gonderilen ilk resim sanatcilarin biri olan Osman
Hamdi Bey, Saleyman Seyyit Turkiye’de resim sanatin gelismesine 6nemli katkilarda
bulunmuslardir (Katoglu, 1997, s. 431).

1917’ye kadar Turkler ginun tarihlerini belirlemek icin hicri takvimi kullanmaktaydilar.
1 Ocak 1926’da miladi takvim sistemine gecilmistir. Aym1 zamanda dis iliskilerin gelis-
tirilmesi ve zaman karmasasina son vermek adina uluslararasi saat sistemine gecilmistir.
Turkiye’de calisma haftasi olarak Batiyla aynilasmak icin 1935'te pazar gunleri tatil
ilan edilmistir. 1 Kasum 1928’te Arap alfabesinden atin alfabesine gecildi. Bu devrimin
amaclarindan biri Turk toplum yapisi tzerinde okuryazar oramnin artirilmasini sagla-
maktl. Ayni zamanda Latin alfabesine gecis bir anlamda Gazeteci Yunus Nadi'ye gore
Tuarkiye’yi maddi olarak Avrupa’yla birlestirmekti (Ahmad, 1999, s. 100-102). Modern-
lesme cabalarindan sehir tiyatrolar1 da paymni almistir. Katogluna gore (1997, s. 444)
Sehir Tiyatrolarinda antik dénemin Sofokles ve Aristofones’inden Shakespeare tragedya
ve komedyalarina, kadar bircok oyun sergilenmistir.

Cumbhuriyet'in kurulmasiyla yazanu Batr'ya donen Turkiye yalnizca siyasi, ekonomik,
sosyo-kaltarel alanlarda degisimler gecirmemis, sanatsal, edebi tarler, muazik ve tiyatro
alanlarinda da Batili tarzi benimsemistir. Osmanli déoneminden bu yana Batililasma adina
yapilan siyasi, ekonomik, sosyo-kultarel donustimler yeni Turk devletinin de temelini
olusturmaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Batrnin teknik ve teknolojik yonlerine
oykanen Turkiye Cumhuriyeti 60’larda yasanan liberallesme politikalariyla Batinin
etkilerine acik hale gelmistir. 12 Eylal darbesiyle yeni bir dontstum icerisine giren
Turkiye, kaltar, yasam tarzi gibi toplumun her kesimini etkileyen Batili degerlere acik
hale gelmistir.

Tark Sinemasinda Baticilik ve Modernlesme Temsilleri

Osmanli imparatorlugunun yikilmasiyla Turkiye Cumhuriyeti modernlesme yolunda
hizli adimlar atmisar. Bu adimlar sinema tzerinde de etkili olmus fakat Osmanlrnin
icinde bulundugu zor durumlardan dolay1 sinemanin ilerlemesi daha yavas gercekles-
mistir denebilir (Berkes, 2002, s. 27-28). Nihayet 14 Kasim 1914°te Ayastefanos’taki Rus
Abidesi'nin Yikilis1 adli belge film Turk sinemast icin bir baslangic olmustur (Guchan,
1992, s. 73). Henuz yeni kurulan Tarkiye Cumhuriyeti sanat, resim, tiyatro ve sinema
alaninda da degisimler gecirmistir. Fakat ulkenin Batiilasma adina verdigi bu cabalarin
halka yansimasi bir sureci beraberinde getirmistir.

Cumbhuriyetin kurulmasiyla yuzant Batr'ya donen Turkiye, bircok alanda radikal do-
nustmler yasamistir. Yapilan bu radikal degisimler sehirler tizerinde etkili olduysa da
koyler ve kirsalda uzun sare halkin tepkisine neden olmustur. Durumun farkina varan
Kemalistler koyler ve kirsaldaki halkinda bu degisimlere ayak uydurabilmesi icin cesitli
¢ozam yollar1 bulmaya calismislar ve Koy Enstitileri ve Halk Evleri gibi devrimi halka
ulastirabilecek birtakim yerler acmislardir (Ahmad, 2014, s. 103). Yasanan bu radikal
dontusumler sinemada da kendine yer bulmus, hentiz emekleme asamasinda olan Turk
sinemas1 yasanan bu gelismelerden etkilenmistir. Turkiye’ye gelen sinema filmleri ice-
risinde Hollywood filmleri énemli bir yer tutmaktadir. Ancak bu filmlerin girisi yerli
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filmleri olumsuz etkilemekte yerli filmler yabanci filmlerle rekabet edemez duruma
gelmistir. Ancak 1940’larin sonunda ticari bakimdan gelismeye baslayan Turk sinemasi
1948 yilinda belediyenin duzenledigi eglence vergisinin yerli filmlerden yabanci filmlere
gore daha az alinmasi yerli film endustrisinin gelismesini saglamistir (Onaran, 1994, s.
95). Turk sinemasinda modernlik temsillerinin ilk izlerini gorebilmek icin yarim yuzyih
askin bir sure gecmesi gerekecektir.

Abisel'e gore (1994, s. 187) modernlesme, Turk sinemasinda kendini en cok Yesilcam
filmlerinde gostermistir denebilir. Yesilcam filmlerinde en c¢ok karsilasilan durum
modern-geleneksel catismasidir. Bu anlamda yerli filmlerin popiler oldugu 1960-1975
yillar1 arasinda kultiirel yasamin neredeyse her alaninda modern-geleneksel arasindaki
catisma gorilebilir. Toplum nezdinde yapilan devrimlerin cok hizli olmasi ve hizli de-
gisimin meydana getirdigi halkin yasadigi travmay: Yesilcam filmlerindeki gelenegin de-
vami hafifletmistir. Modernlesmeyi neredeyse tam Yesilcam filmlerinin alt metinlerinde
gorebilmek mumkundar (Abisel vd. 2005, s. 121). Toplumda nezdinde yasanan Batilas-
ma, modernlesme, sanayilesme gibi donusumler sinemaya da yansimistir. Bu anlamda
1960’l1 yillarda yasanan temel sorunlar kirdan kente goc, gecekondulasma yerini Turk
sinemasinda da almistir. Bunlar, Dattara Danya (Zeki Okten, 1988), Kesanli Ali Destam
(Auf Yilmaz, 1964) gibi filmlerde kendini gostermektedir. Bu filmlerde Batili anlamda
bireysel kultire karsi aile kaltiranun cozilmesini engelleme ve aile ici duzeni koruma-
ya yonelik cabalar gorulebilmektedir. Akad'in 1955'te yonetmis oldugu Kalbimin Sarkisi,
1983'te Temel Gurswnun yoénettigi iliski adl filmlerde ailenin geleneklere bagh sicak
bir yuva oldugu, insanlarin mutlu ve huzurlu yasamlar stirduga buna karsilik zengin ve
ust simf batili degerleri benimsemis bireylerin mutluluk bulamayan coékanti icerisinde
yozlasmis Kkisiler oldugu gorulmektedir. Kadinlar magazalarda dolasmakta erkekler ev-
leriyle aileleriyle ilgilenmemektedirler. Hatta Yacel Cakmaklrnin 1974’te yonetmenligini
yaptig1 Dirilis adli filminde kizlarini satacak kadar bile kendilerinden gecmektedirler
(Abisel vd.,2005, s. 74). Bu filmlerde para insami kot olmaya iten bir nitelik tasimasina
ragmen alt ve orta simf kadinlar tarafindan arzulanan bir sey olmustur. Bunun disinda
ust sintfin bati ozellikleri sik arabalar, partiler, sarisin kadinlar vs. gosterilirken kadin
kahraman pavyonda sarki soylese bile duarist ve sadakatli olarak temsil edilmistir. Bu
kadinlar kendi degerlerinden bir sey kaybetmeden tust siifa ayak uydurabilmektedir.
Boylelikle bu filmlerde geleneksel degerlerden odiin verilmeden ekonomik refaha ulasi-
labilecegi gosterilmistir (Celik, 2010, s. 33).

Yerli filmler genellikle alt kesime hitap ettigi icin zengin cevrelerde ahlaki ve ailevi de-
gerlerin yozlastign goralmektedir. Tanzimat'tan itibaren Dogu-Bati ikilemi tulkenin sorunu
olmus, sadece Batrmin ekonomi ve teknolojisini alip kualtarant reddetme duasancesi
hakim olmustur. Dolayisiyla filmler Batili degerler karsi naif ve kendine has bir anlatim
tercih etmislerdir. Gurbet Kuslar1 (Halit Refig, 1964), Sehirdeki Yabanci (Halit Refig,
1962), Otobus Yolcular1 (Ertem Goreg, 1961), Namus Ugruna (Osman Seden, 19060),
Altin Sehir (Orhan Elmas, 1965), Vesikali Yarim (Latfi Akad, 1968), Ah Guzel Istanbul
(Atuf Yilmaz, 1966), Karanhkta Uyananlar (Ertem Gore¢, 1965), Bitmeyen Yol (Duygu
Sagiroglu, 1965), Akad'in cektigi Gelin, Daguan, Diyet (1973-1974) gibi filmler goc¢ ve
modernlesme stureciyle ilgili olarak klasik olmus eserlerdir (Celik, 2010, s. 33).

Sinemada modernlesme temsilleri yalmzca sosyo- kultarel anlamda degil ayni zamanda
ekonomik faaliyetlerinde bir yansimasi gorilebilir. Turk sinemasinda Karanlkta Uya-
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nanlar (Ertem Gorec, 1965), Maden (Yavuz Ozkan, 1978) gibi filmler smifsal bakis
acistyla yapilmis, gecekondularda yasayan insanlarla liks icinde hayat stiren insanlar ve
burjuva kesiminin catismasini konu alan filmlerdir. Diger yandan kent, temel anlamda
kultarel ve politik alanlarin farkhlasugi bir yer oldugu icin Tuark sinemasi bu anlamda
kenti betimlemistir. Bu anlamda Ali Ozgentﬁrk’ﬁn filmi At (1982), Istanbul ve kirsal
kesim arasindaki sosyo-kultarel farklihg ortaya cikartmistir. Bu anlamiyla modernlesme
ve geleneksellik arasindaki farklan ortaya koyan yukarida adi gecen bu filmler yasam
bicimleri arasindaki cesitliligi ortaya koymuslardir (Yildiz, 2008, s. 60-61).

1979 yilinda Zeki Okten’in cektigi Almanya Aci Vatan adli filmde modern ve moder-
nlige karst bir baskaldiridan bahsedilebilir. Makinelesmeye bagli yabancilasma filmde
ana temayl olusturmaktadir. Filmin konusu Almanya’ya gitmek isteyen Mahmut oraya
gidebilmenin tek yolunun orada yasayan biriyle evlenmek oldugunu ogrenir. Bu sa-
yede Gildane (Hulya Kocyigit)’le tamisir. Kendisine ev verecegi soza ile Almanya’ya
giden Mahmut issiz ve aylak aylak dolasir. Guldane ise teleks firmasinda yogun olarak
calismaktadir. Guldane Almanya'ya gidince Mahmut'u terk eder. Mahmut issiz gezer-
ken polisler onu yakalar ve Guldane’ye teslim ederler. Mahmut yine bildigini okur
ve birahanelerde zamanini gecirir. Guldane hem teleks firmasindaki isinin kendisini
robotlastirmasi hem de Mahmut'un davranislari yuzianden tlkesine geri doner (Bulut,
1980, s. 59-60).

Tanzimat doneminden bu yana Batililasma kavramina tepkiler ozellikle halk tarafindan
gelmistir. Batililasma ve modernlesme anlaminda yapilan bu dontusamlere toplumun
hazir olmamas1 ve ayak uydurmakta zorlanmasi sinema filmleri uzerinden de okuna-
bilmektedir. Sinemanin toplumsal degisimlerden bagimsiz olamayacagindan hareketle
modern ve Batihilik kavramlarimin hizli bir sekilde sosyal hayata girmesi toplumun bu
duruma alisamamasina neden olmus, bu hizhi déntsumun getirdigi farklilasma sinema
anlatilan1 icinde kendine yer bulmustur. Buradan hareketle Turk sinemasinda moder-
nlesme ve Batililasmaya tepki olarak ortaya cikan filmler modern-geleneksel catismasi
icerisinde verilmistir.

TurRiye'de Dis Go¢ ve Dis Gog IKonulu Filmler

Sencer'e gore (1983, s. 1178) isci goci nufusun bir kesiminin uzun bir sureligine ca-
lismak ve isgiicit eksikligini gidermek icin farkli bir tlkeye goc etmesidir. Toplumlarin
refah seviyesinin yikselmesi isgiicine olan gereksinimi de artirmis, bunun sonucunda
refah seviyesi yiikselen ulkeler isgicu ihtiyacini karsilamak amaciyla farkli ulkelerden
isci talep etmislerdir.

1950’li yillar II. Dunya savast sonrasinda Avrupanin ekonomik anlamda yeniden yukse-
lise gectigi yillardir. Avrupa ekonomik yonden kalkinma amaciyla kurdugu Avrupa Eko-
nomik Toplulugu (AET) kurulmus isgicunin yetersiz kalmasi sonucu bu gereksinimini
karsilamak amaciyla ozellikle Almanyanin disaridan isci talep etmesine neden olmustur.
Bu talep neticesinde Turkiye'den ilk isci gocleri 30 Ekim 1961 yilinda baslanus ve
1980’lere kadar sturmustar. Bu yillar arasinda ortalama 1 milyon Turk isci yurt disina
go¢ etmistir. Bu sayiya iscilerin aileleri dahil degildir (Makal, 1987, s. 54-55).

1961 anayasasinin yururlage girmesinden sonra Turkiye’deki ilk bes yilhk kalkinma
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plan1 (1962-67) isgucu ihracati yani gocu ve isci dovizi akisimi saglama politikalarindan
biridir. Tuarkiye bu politikalar1 saglama adina Almanya’yla 1961 yilinda géc anlasmasi
imzalamistit. Benzer anlasmalar Avusturya, Belcika ve Hollanda ile de yapilmistir.
Sonuc olarak Turk iscilerinin Bati Avrupa’ya goci 1960’larin basinda baslamis ve yine
60’larin ortalarinda hizlanmis ve 70’lerde yayginlasmistir. Fakat 70’lerde yasanan petrol
kriziyle isci alimi yavaslamistir. Bu go¢ hareketleri 70’lerin sonu ve 80’lerin basinda
aile birlesimi ve evlilik goct olarak devam etmistir. 1995’te go¢ eden nufus ortalama
ac milyondur (Sirkeci, 1999, s. 255). Ulu¢ ve Boz'a gore (2015, s. 104), Turkiye'de
goc olgusu 1950’lerden sonra baslamis, sanayilesmenin etkisiyle devam edegelmistir.
Sanayilesme sonucu koylerde tarim yapan iscilerin tarimda makinelesme nedeniyle
issiz kalmasi ve koyden kente goci bu duruma ornek teskil etmektedir. Goc¢ olgusu
yurticine oldugu gibi yurt disina da yapilmakta ve bu durum irkcilik ve milliyetciligin
artmasina sebep olmaktadir. Castles ve Miller (2008, s. 11-15) uluslararasi goc ko-
nusunda toplumlar arasinda catisma cikacagini, gocun artmasi sonucunda multecilik
ve isci olgusunda olumsuz durumlar yasanacagini belirtmislerdir. 1950’lerde ekonomik
sebeplerden dolay1 baslayan goc hareketleri koyden buyuk kentlere dogru baslamis
ve giderek capimi genisleterek yurt disina dogru genislemistir. Uluslararas1 isci gocle-
ri son yillarin ekonomik, sosyal ve toplumsal olaylarinin basinda gelmektedir. Gerek
ulkesine isci alan gerekse tulkesinden farkli yerlere calismaya giden isciler sosyal ve
uluslararas1 bircok sorunla karsi karsiya kalmislardir. Bu ulkelere calismaya giden isciler
kultar soku, otekilestirilme, ikinci hatta actnci simif muamelesi gorme gibi durumlara
maruz kalmislardir. Ozellikle bu isciler geldikleri yer ile yurtdisi arasinda bir yerde
konumlanmislar ne yurtdisinin ne de kendi tulkelerinin kaltirana benimseyememislerdir
(Saluk, 2012, s. 5-7). Gocmenler kendi ulkelerinden farkli bir alkede yabanci olmanin
zorluklariyla karsi karsiya kalmislardir. Otekilestirmeye maruz kalan gocmenler bir arada
yasayarak bu durumun ustesinden gelemeye calismislardir. Gocmenler Turk toplum ya-
pist icerisinde samilanin aksine egitim seviyelerinin yuksek ve kalifiye elemanlar oldugu
goralmektedir. Cogunun marangozluk, duvarcilik, dogramacilik, madencilik, tornacilik-
tesviyecilik, dokumacilik ve terzilik gibi nitelikli ancak yerlerinin baskalar1 tarafindan
kolayca doldurulabilecegi bir ise sahip olduklari da dikkati cekmektedir (Aktaran Par,
2009, s. 130). Turk iscileri gittikleri ulkelerdeki yasam sekline alismaktan ziyade ya-
samdan kendilerini soyutlamislardir. Bunun sebeplerinden biri gecici olarak gittikleri
dis tlkelerden kendi tlkelerine donecekleri dustincesi amacinda olmalaridir. Bu durum
gettolasmaya neden olmus ve kultarleraras: iliskiler zorlasmistir (Cankaya vd. 2005, s.
23-24). Go¢ olgusunun sinemaya yansimalari da gecikmemistir. Bu anlamda filmlerde
karsilasilan ic ve dis goc olgusu modernlesmeye de bir tepki niteligindedir.

Goc¢ konusunu ele alan filmlerden ilki 1964 yilinda yapilan Gurbet Kuslarr’dir (Esen,
2000, s. 108). Bu konuda cekilen bir diger film ise Duygu Sagiroglunun 1965 ya-
pumi Bitmeyen Yol filmidir. Dis gocu ele alan ilk film ise 1972’de Tuarkan Sorayin
yonetmenligini yaptigy Donus adl filmdir. Filme gore koy topraklarinin sahibi Resit
Bey'in yaricisi Ibrahim’in Gulcan’la evlenmesi ve bu evlilik sonucunda Resit Bey’in
kahyasindan aldiklar1 borcu odeyemez duruma gelirler. Gulcan’a asik olan Resit Bey'in
Ibrahim’i borcunu 6demesi icin Almanya’ya gitmesi icin tesvik etmesi tizerine Ibrahim
Almanya’ya gider calisir ve borclarini 6deyip memleketine doner karisimi gorur tekrar
Almanya’ya déner. Karisini ibrahim’le gitmek istese de onu yanina almaz. Bu arada Resit
Bey’'in Gilcan’a olan aski tutkuya donustir fakat Gulcan, Resit Bey’e karsi gelir. Resit
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Bey Gulcanin evini yiktirir ekinlerini yakar ve Gulcan'in cocugu bu olaylar sirasinda
olar. Olaylar Ibrahim’in kulagina gidince Almanya'daki metresiyle ve cocuguyla Turki-
ye'ye donen Ibrahim yolda trafik kazasi gecirir. Gulcan ise Resit Bey'i silahla oldarir.
fbrahim’in metresi ve cocugu oldugunu duyunca cok uzalar fakat cocugu sahiplenir
(Onaran, 1994, s. 161-162). Film elestirmenleri tarafindan dis goc konusuna yeteri
kadar parmak basmadigi soylense de Turkiye’de kalanlarin karsilasmis olduklart sorun-
lara vurgu yapmasi acisindan film énemli oldugu dusunulmektedir. 80’lere gelindiginde
Almanya’da cikan geri donusu tesvik yasasindan yararlanan bazi isciler alkelerine don-
mus bazilaniyla kendi yasamlarina yéon vermislerdir. Bu durumu sinemaya yansimalarina
bakildiginda geri donmeyen Turk vatandaslarin bulunduklarn ulkelerde anavatanlan ile
girdikleri kimlik catismasi, 6z degerlerini yasatma kaygisi1 ve cabalarn goralmektedir
(Par, 2009, s. 154-156).

Incelenecek olan Otobis filmi disinda Okan’in Sar1 Mercedes (1992) adli filmi de onem-
lidir. Donemin zorluklari nedeniyle Anadolu’da tutunamayan Bayram Almanya’ya gidip
cok sevdigi Mercedes marka otomobili alir. Ulkesine geri dénmek tzere yola cikar fakat
yolda karsilastigr zorluklar hem kendisini hem de arabasini yorar.

Dis goc konusunda cekilen filmlerin kronolojik olarak siralamasi su sekildedir. Donts
(1972, Turkan Soray), Almanyali Yarim (1974, Orhan Aksoy), El Kapist (1974, Orhan
Elmas), Otobus (1974, Tun¢ Okan), Sirin’in Duguna (1976, Helma Sanders), Turda
(1979, Sema Poyraz), Almanya Act Vatan (1979, Serif Goren), Gul Hasan (1979, Tuncel
Kurtiz), Metin (1979, Thomas Draeger) Karakafa (1980, Korhan Yurtsever), Komsumuz
Balta Ailesi / Unsere Nachbarn die Baltas (1980, Dizi), Kardes Kani (1984, Muammer
Ozer) Melek Donuyor (1985, Jeanine Meerapfel) Olmez Agac1 (1984, Yusuf Kurcenli)
En Alttakiler (1985, Gunter Wallraff) 40 Metrekare Almanya (1986, Tevfik Baser) (Ma-
kal, 1987, s. 59-102).

1950’lerde Avrupa’da sanayilesme neticesinde isgucii gereksiniminin ortaya cikmasi ve
Avrupa’nin bu isgicii konusunda yetersiz kalmasindan dolay1r yurt disindan isci istih-
dami yapilmistir. Yurt disina giden iscilerden bircogu da Turkleri olusturmustur. Turk
iscilerin gittikleri ulkelerde kultar ve yasam seklinin farkli olmas: iscilerin birtakim
zorluklar yasamalarina neden olmustur. Oz kultarlerinden farkhi kiltir karsisinda oteki
durumuna dasen isciler gettolar halinde yasayarak bu durumun astesinden gelmeye
calismuslardir. Iscilerin yasadigi bu olumsuz olaylar filmlere konu olmustur. Dis goc
olgusunu konu edinen filmler genelde yurtdisinda cekilen sikinti ve maruz kalinan
muamele ve disarida olmanin vermis oldugu yabancilik ve iki kaltarlaluk baglaminda
ele alinirken, bazi filmler ise yurtdisina giden iscilerin geride biraktiklari ailelerinim
cektigi sikintilar dile getirmistir.

Amac ve Yontem

Bu calismada senaryosu ve yonetmenligini Tun¢ Okan'in yapmis oldugu 1974’te cekilen
Otobts adl film Van DijK'in elestirel soylem analizi yontemi kullamilarak ¢ozamlenmeye
calisilmistir.  Elestirel soylem ¢ozamlemesinin amaci metin ve konusmalar yoluyla orta-
ya konulan sosyal giclerin kotiye kullanimi ve egemenlik ve esitsizliklere karsi koyma
yollarim arastiran bir soylem arastirmasidir (Dijk, 2003, s. 352).
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Soylem analizi yontemi gantmuzde Kkitle iletisim araclarinin toplumu ciddi sekilde et-
kisi altina almasiyla yayginlasan bir arastirma yontemidir (Sozen, 1999, s. 84). Omer
Ozer Elestirel Haber Cozamlemeleri adli kitabinda (2009, s. 92) Van DijK’in soylem
cozumlemesini makro ve mikro yapilar baglaminda tablo haline getirilmistir:

Makro Yapu:
1. Tematik Yapr
a. Basliklar
b. Haber Girisi
e Spot/lar

e Spot olmadiginda haber metninin ilk paragrafi alinmalidir. Haber tek pa-
ragraftan olusuyorsa ilk ciumle haber girisi olarak alinabilir.

c. Fotograf
2. Sematik Yap1

a. Durum
* Ana Olaymn Sunumu
¢ Sonuclar
e Ardalan Bilgisi
e Baglam Bilgisi

b. Yorum
e Haber kaynaklari

e Olay tarafinin olaya getirdikleri yorumlar

Mikro Yapa:
1. Sentaktik Céziimleme
a. Camle yapilarinin aktif ya da pasif olmasi
b. Cuamle yapilarinin basit ya da karmasik olmasi
2. Bolgesel Uyum
a. Nedensel Iliski
b. Islevsel iliski
c. Referansal Iliski
3. Kelime Secimleri
4. Haber Retorigi
a. Fotograf
b. Inandiric1 Bilgiler

c. Gorgit Taniklarinin Ifadeleri

Soylem c¢ozumlemesi haber ¢cozumlemeleri icin kullanilmaktadir fakat Dijk bu yontemin
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gucun kotuye kullanimi be esitsizligin yeniden uretilmesini metin ve konusma yoluyla
direnme bicimi oldugunu da vurgulamaktadir (Dijk,2004, s. 352). Dolayisiyla Dijk’in
kullandigi bu yontem diger metinlerde de uygulanabilmektedir. Birer metin olarak ele
alinabilecek filmlerde de soylem cozamlemesi yontemi kullanilabilir. Otobus filminin
incelenmesinde kullanilacak elestirel soylem c¢ozamleme yontemi asagidaki tablodaki
gibi uyarlanmistir:

A. Makro Yap:
1. Tematik Yap:
2. Toplumsal Baglam
3. Olay Orgist
B. Mikro Yap1
1. Mekan, Karakterlerin Sunumu ve Temsil
2. Goranti, Ses ve Miuzik
a. Cerceve
b. Renk

c¢. Kamera Hareketleri

Otobiis Filminin Séylem C6zimlemesi ve Bulgular
Makro Yapilar
Tematik Yapu:

1980 oncesinde cekilen filmlere bakildiginda 6teki durumuna dasen Turk gocmenlerin
karsilastiklar1 sorunlarin geneli geldikleri toplumun yasam sekliyle karsilastiklari en-
dustri toplumu arasindaki bocalamadan kaynaklandigi soylenebilir. Bu suarecte oteki bir
uyum sorunu yasamaktadir. Filmlere gore gocmenler ya gittikleri yerde geride birak-
tiklarim1 unutmakta (Donus, 1972, Tuarkan Soray) ya da arastirmanin inceleme konusu
olan Otobus filminde oldugu gibi modernlikle yan yana olan carpik iliskiler icerisinde
yok olmaktadirlar. Bu filmlerin temasi daha cok gidilen yerde (Bati1) oteki durumuna
dusen iscilerin yasadigi olumsuz durumlardir. Turk sinemasmnda bu donemde dis gocten
daha fazla tzerinde durulan 6tekilerin sorunlari olan anlatilarla karsilasilmaktadir
(Tarkoglu, 2002, s. 77-78).

Makal'a gore (1987, s. 65) Otobus filmi dis go¢ olaylarinin en 6nemli yanlarindan biri
olan kacak isci durumuna dasmils insanlarin seriivenlerine taniklik etme cabasidir.

Abdi Ipekcinin gazete haberinde Tung Okan, “bir sofér tarafindan kandirilmis bir takim
Turk iscilerinin, Stockholm’deki seraveni, birka¢ gun bir otobus icinde gecen olaylar”
olarak kisaca tamimladig: filmin, yabanci iscilerin adaptasyonunu, onlarin problemlerini
islemedigini, temel amacimin da bunu anlatmak olmadigini soylemektedir. “Beni asil
carpan, aym kosullardan gelme, ama ayni zamani, ayni cagi yasayan kisilerin catismasi
oldu. Bu catismadan kaynaklanarak, teknoloji cagini yasayan Batrda, bu ilerlemenin
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getirdigi hissizlik, kayitsizlik, o ileri egoizm duygusunu vermeye calistim yorumunda
bulunmaktadir (Akt. Makal, 1987, s. 65).

Yine Okan’in Milliyet Sanat Dergisine vermis oldugu roportajda film hakkinda soyle bir
yorumda bulunmustur:

Butan bu bilgisizligin, acemiliklerin, daha dogrusu sinema piyasasinin, sine-
ma sisteminin disinda, film yapmanin benim icin cok yarari oldu. Cok sey
ogrenmenin yani sira, dustunce ozgirligime sonuna dek sahip cikabildim.
Yine bu filme amator bir tavirla yaklasmam, sonu¢ tzerinde de olumlu
noktalar yaratti. Baslangictan beri yapmak istedigim bir catismayi, bir buytk
uyumsuzlugu, aykiriligi ortaya koymakt. Teknigiyle, asir1 gelismis tiketim
toplumuyla az gelismis toplumun insanlarim karsi karsiya getirmekti. Bun-
larin birbirleriyle olan kendi iclerindeki celiskiyi, aralarindaki korkunc¢ ca-
tismayl vurgulamak istedim. Yoksa amacim sanstriin ve bazi aydinlarimizin
iddia ettigi gibi, ne Turk iscisini, ne Turk insanin kugcuk dustirmek degildi.
Filmdeki isciler Turk degil, herhangi bir azgelismis toplumun insanlar ola-
bilirdi. Tark olmalar bir rastlanudir. italyan ya da ispanyol olsalardi, film
bildirisinden bir sey kaybetmeyecekti... (Akt. Ozcan,2012).

Aziz Nesin’in Milliyet Sanat dergisinde Otobus filmi tzerine yaptigi yorum anlatinin
gercegi yansitmadigl alay edildigi, asagilandig1 gibi disiinceler yer almaktadir. Ornegin
domuz eti yememek icin gunlerce a¢ kalan Tark koylasanan iki gan ac kaldigi gavur
memleketinde coplere saldirip yemek yemesi, yerde kanlar icerisinde 6lumun kiyisinday-
ken bile dislerinin agzinda kemigin oldugu ya da yurayen merdiveni ilk kez goren biri
olarak temsil edilmesi gercegi yansitmamaktadir. Stockholm’deki meydaninda iki gin
oylece duran bir otobuisin olmasi mantiga aykir1 gelmektedir (Akt. Makal, 1987, s. 66).

Film 1970’lerde Turkiye’den dis gocin en hizli dénemleri olan 1974’te cekilmistir. Film
bir butin olarak ele alindiginda dokuz iscinin calismak amaciyla yurtdisina cikmasi ve
orada yasamis olduklar1 yabancilik, kendi yasam bicimlerinden farkli bir yasam tarzi
karsisindaki tutumlart filmin ana temasidir. Yonetmen anlatyr otekilik, Batililasma ve
modernlesme tuzerinden olam oldugu gibi degil, gercegin abartilarak anlatildigr otekinin
seytanlastirildigi bir bicimde vermeyi tercih etmistir. Oz kultarlerinden tamamen farkli
bir kultirle karsilasan iscilerin yasadiklari, Stockholm’deki Batili bireylerin iscilere bakis
acist gercekle mantigin uzlasmaz oldugu bir nitelik tasumaktadir. Okan anlatida gulanc,
tuhaf ve tiraji komik bir sekilde filmini olusturmustur.

Filmin tematik yapisi grotesk anlati unsurlarim icermektedir. Anlatinin kullanilan me-
taforlar ve temsil grotesk unsurlarin icerdigi sekilde ilerlemektedir.

Toplumsal Baglam:

Turk iscilerin yurtdis1 gocande 1960’lardan bu yana onemli degisimler meydana gel-
mistir. 60’larda sadece is gucunin goci olarak baslayan bu stire¢ daha sonra ailelerin
birlesmesi ve evlilik yoluyla gelisim gostermistir. Yurt disindaki Turkler bu gelisimlerle
yasadiklari toplumlara basta ekonomik olmak tzere sosyal ve kulturel katkilar sagla-
muslardir (www3.kalkinma.gov.tr, 2001). Gocmen aileler gittikleri ulkelerde dil, egitim,
irkcilik gibi sorunlarla karsi karsiya kalmis, kaltir catismasi, ikili kaltar ve dinsel
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uyumsuzluklar icerisinde yasamlarina devam etmislerdir.

Demokrat Parti'nin iktidara gelmesiyle hiz kazanan modernlesme sureci kisa stirede
sosyo-ekonomik ve altyapi sorunlariyla karsi karsiya kalmistir. Demokrat partinin uygu-
lamalar1 gecmisten kopmak suretiyle tamamen liberal olmay1 hedeflemektedir. Tktidara
gelir gelmez ozellestirme girisimlerinde bulunan Demokrat Parti, Samerbank’in ozel-
lestirmesi yontinde adimlar atmis ve Marshall Planrmin destegiyle 6zel sanayi kurmak
yerli ve yabanci sermayeyi tesvik etmek Turk sanayisinin dayandigi temel degerleri zel
ellere emanet etmek olmustur. Bunun yaninda o6zel sektorit desteklemek icin Turkiye
Sinai Kalkinma Bankasi kurulmus fakat alt yapinin buna uygun olmadigi gerekcesiyle
Turk girisimcilerden ziyade yabaci sermayeyi kullanmis ve tlkeyi disa bagimli bir hale
getirmistir (Ahmad,1994, s. 157-159). Marshall planinin sonucunda tarimda makineles-
me bircok koylunan kente goc etmesine neden olmus, bunun yaninda Avrupa’da artan
refah ve is gicu gereksinimine neden olmus bu acigr kapatamayan Avrupa, disaridan
isci ithal etmek icin calismalara baslamistir (akt. Par, 2009, s. 121).

70’lerde tlkede bas gosteren ekonomide yasanan bunalimlar siyasilerin bu durumu
cozmek icin giristikleri bir dizi cabayla aciklanabilir. 1950°'lerden bu yana dis o¢demeler
dengesi acig1 ithalata ve dovize dayali sanayi Turk ekonomisini tehlikelere acik bir
duruma getirmistir. 1974’te yasanan Petrol Krizi ile Tuarkiye'nin dovize bagl borclari-
nin bir anda artmasina neden olmustur. Bunun yaninda Avrupa ekonomisinde yasanan
durgunluk Turkiye'nin dis pazarda tranlerinin satilmamasina neden olmus, bu durum
karsisinda siyasiler borclar1 dengelemek icin 60’larda Avrupa’ya giden iscilerin aktardik-
lar1 doviz sayesinde acigi biraz olsun kapatabilmislerdir (Zurcher, 2002, s. 388).

Otobus filmi yukarida belirtilen Tirkiye'nin gecirdigi siyasi ve sosyal donusiunlerin
oldugu bir zamanda cekilmistir. Filmlerin icinde bulundugu toplumsal olay, buhran
ve siyasi durumlardan etkilendiginden yola cikarak anlatinin temas: olan dis goc ve
yasanan temel sorunlar cercevesinde ele alindigi yorumu yapilabilir. Toplumsal baglam
icerisinde dis gocun neden gerceklestigi yasanan siyasi olaylarin soza edilen olguyla
arasindaki neden sonuc iliskisi icerisindedir.

Olay Orgiisii:

Film dokuz iscinin Isvec’e gitmek icin bir Tiark sofor ile anlasip kendilerine Isvec’e
gidene kadar yardimci olmalar1 tuzerine kurgulanmistir. Dokuz isci otobuse biner ve
Isvec’e dogru yola cikarlar. Filmin giris sekansinda otobts karli yollarda tek basina
ilerlemektedir. Goranti netlestiginde otobus goranur olur. Otobusin icinde bazi isciler
uyumakta bazilar ise tizgin ve pisirik sekilde oturmaktadir. Sadece onlar1 dolandiracak
olan sofér mutludur ve sarki soylemektedir. Isciler otobisin mola verdigi sirada buz
tutmus bir golin tzerinde yiradukleri gorilmektedir. Iscilerden biri buza ayagiyla hiz-
lica vurdugunda buz kinlir ve isci icine duser sonraki sahnede iscilerin buz tzerinde
dikkatli bir sekilde yuradiagi gorialmektedir. Isvec’e geldiklerinde sofor otobiisit sehir
merkezinde buyuk bir alana cekerek iscilerin pasaportlarini ve ellerinde olan tim para-
lar1 onaylatmak icin alir ve kacar. Iscilere de kendisi gelene kadar disari ¢ikmamalarini
ve otobiisiin perdelerini agmamalarini tembihler. Isciler uzun siire soféri bekler fakat
sofor gelmez. Isciler otobiisiin uzak bir kismina ihtiyaclarini giderirler gece oldugunda
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disart cikmaya kadar verirler. Tuvalet ihtiyaclarini gidermek icin gittikleri yerde bir
isvecli kendilerinden uyusturucu ister fakat dillerini bilmediklerini icin onu anlamazlar,
tuvaletten cikarken polis onlar1 gorar panikleyip kacarlar. Sadece iclerinden bir tanesi
yolunu kaybeder. Iscileri ve otobiisit arar fakat bulamaz. Yolunu kaybeden isci yiksek
bir duvarin uzerinde otururken duser ve olar. Bu arada sofor paralart alip ucakla baska
bir sehre gider. Havaalaninda polisler tuzerinde cok para olmasindan dolayr kendisini
ararlar potansiyel bir tehdit durumundadir. Sofér patronuna paralarn verir ve komisyo-
nunu alip hayat kadinlariyla birlikte olur.

Otobuse geri donen isciler sabaha kadar beklerler ac ve usamektedirler. Otobusun
perdelerini kapatmis beklemektedirler. Gece olunca tekrar disar c¢ikarlar iscilerden biri
otobuise donmek istemez ve tuvalette karsilastugi bir Isvecliyle birlikte gider. Isvecli
isciyi seks partisine goturar ayrica kendisine ilgi duymaktadir. Isci partide gordiikleri
karsisinda cok sasirir kendinden gecer bagirir cagirir, karminin ¢ok a¢ olmasindan dolay:
yemeklere saldirir, oradakiler icin tehdit olusturmustur. Isciyi oradaki gérevliler alip
goturar ve olduarurler. Otobusteki isciler cok aciktiklart icin gece oldugunda copteki
yemeklere saldirirlar, filmin doruk noktasi olan otobistn sonunda polisler tarafindan
bulunmas: ve merkezi goturiilmesi sonucu otobusun icinde isciler bulunur pasaportlary
olmadigy icin tulkelerine geri gonderilirler otobuste ving ile ezilir film bu sekilde sona
erer.

Mikro Yapilar

Mekan, Karakterlerin Sunumu ve Temsil:

Filmin gectigi ana mekan otobustiir. Otobus yurtdisina giden iscilerin kendilerini giu-
vende hissettikleri tek yerdir. Otobusin perdeleri kapali sekilde korku icinde bekleyen
isciler, gece oldugunda disar1 cikabilmektedirler. Disarisi onlar icin guvensiz ve tehlike-
lerle doludur. Bilmedikleri bir yerde olmak onlar icin yok olmakla esdegerdir. Polislerin
otobusit bulup merkeze goturdiklerinde kapilart acilan otobiuste isciler en arka koltukta
birbirlerine sarilmis vaziyettedirler. Isciler memleketlerini temsil eden tek yerden ayrilma
asamasindadirlar ve korku icerisinde baslarma gelecegi beklemektedirler. Isciler icine
kapanmis olduklar1 otobuste disariya karsi tamamen savunmasizdirlar. Gundiz otobtsten
disar1 cikmak tehlikeli oldugu icin ihtiyaclarimi otobusin bir kosesine gidermektedirler.

Karakter yapist icerisinde ilk goze carpan karakter sofordur. Sofér iscileri tlkelerinden
alarak calismak icin Isvec’e gotirmek bahanesiyle dolandirir. Otobistt bayuk bir alana
cekerek iscilerin paralarini alir ve kacar. isvec'te baska bir sehre ucakla gitmeye karar
verir. Fakat uzerinde gereginden fazla para olmasindan dolay: polisler kendisini aramak
isterler. Dogulu ya da kendilerinden olmayan birinin tzerinde bu kadar cok para olmasi
olagan bir durum degildir. Soférit 6zel bir odaya alirlar ve tuzerinde uyusturucu olup
olmadigina bakarlar. Elbiselerini cikarttirarak makatina varana kadar kontrol ederler.
Isvecliler icin yabanci kisiler potansiyel tehdit ve yasadisi isler yapan kimselerdir.
Kendisi gibi olmayan herkese potansiyel tehdit goziyle bakan gorevliler sofore de “has-
talikli ve insanlik dis1 bir yaratikmis gibi” davranirlar. Soféor bu durumdan rahatsiz olur
ve onlara “ben size doviz getiriyorum siz beni parmakliyorsunuz” diye cikisir. Sofor
patronuna aldig1 paralarin bir kismini verir ve bir barda alkol alir hayat kadinlariyla bir-
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likte olur. Soférun alkolla olmasini firsat bilen hayat kadinlar1 adami soyar ve kacarlar.

Diger karakterlere bakildiginda biz/onlar karsithig: icerisinde merkez-cevre, iceridekiler
ve disaridakiler olarak iki farkli karakter yapilanmasi gorialebilir. Buradan hareketle
otobusun icerisindeki isciler oryantalist gelenege gore “oteki” durumundayken bunun
disinda kalanlar ise “biz-ben” kategorisi icerisindedirler. Oryantalist bakis acisina gore
degerlendirildiginde otekilestirme Dogu’ya ait olan her seydir. Bu anlamda otobusin
kendisi dahi otekilestirmeye dahildir.

Anlati icerisindeki oryantalist temsillere bakildiginda Dogunun sahip oldugu kohnelik,
eskilik ve potansiyel tehdit gin ytzine cikmaktadir. Otobusin meydana park ettigi
yerde Isvecli bir gurup otobiisit fark eder ve otobiis hakkinda konusmaya baslarlar.
Otobusun eski, kohne ve bakimsiz oldugunu, onla hicbir yere gidilemeyecegi ve vari-
lamayacagindan bahsederler. Otobus Dogwyu temsil eden bir varliktir. Dogunun eski,
kohne yapist bir anlamda elestirilmistir denebilir. Isvecli gurup kendinden gormedigi bu
otobiise karsi otekilestirici bir tavir takinmastar.

Tuarkiye’den gelen isciler bakimsiz, kirli ve ne yapacaklarini bilemez haldedir. Sarekli bir
panik havasi hakimdir. Kendilerine givenmeyen ne yapacagim bilemeyen isciler “korkak
ve guvensiz” olarak temsil edilmistir. Otobusten gece ilk kez inen iscileri polis gorur
ve kovalamaya baslar, Tuncel Kurtiz’i canlandiran karakter (adi belli degil) arkadaslarim
ve otobiisit kaybeder. Yolda basibos dolasirken bir Isvecliye denk gelir ona otobiisiin
nerede oldugunu dilini bilmedigi icin Turkce sorar. Kopegini gezdirmeye cikaran Isvec-
li Mehmetten cok korkar ve kacar kendisine zarar verecegini dusantr. Dogulularin ya
da kendileri gibi olmayan herkesi potansiyel tehdit olarak goren Batili Mehmete cevap
vermekten ziyade hemen oradan uzaklasmay1 tercih eder. Isvecliye gore gorunis olarak
kendisine benzemeyen Kkisi yabanci ve kabadir.

Otobusten ilk indiklerinde polisin iscileri kovalamasi sonras1 yolunu kaybeden Tuncel
Kurtiz (karakter adi belli degil) sabaha kadar arkadaslarimi arar fakat bulamaz sonunda
yuksek bir duvarin tzerinde oturur. Yanindan gecen bir isvecli Tuncel Kurtize (karakter
ad1 belli degil) carpar yiksek duvardan disen isci olar. Isvecli ise hicbir sey olmamis
gibi yoluna devam eder hatta isciye donerek “pis yabanci” der. Batili bireye gore yaban-
c1 olanlarm 6lmemesi icin hicbir sebep yoktur. Yok olmay1 hak eden otekinin yoklugu
varligindan daha iyidir. Bu acidan bakildiginda yonetmenin grotesk anlatiya uygun bir
sekilde anlatisim1 kurguladigi gorulmektedir. Bahsi gecen iki sahnede de (Tuncel Kur-
tizin oynadigi karakterin Isvecliye yol sormasi ve yuksekten diusmesi) yonetmen farkli
iki medeniyetin bireyi olan kisileri en u¢ noktalarda temsil etmekte ve grotesk anlatiya
uygun dusen abartili anlatim tarzi, trajikomik, tuhaf bir anlatm tarziyla temsillerini
gerceklestirmektedir.

Iscileri dolandiran ve kacan sofér taksiye biner ve taksici ile konusmak ister. Taksici
donuk yuazla, asik surath ve soguk bir adamdir. Soférle hic konusmaz ve isine
bakar. isvecli taksicinin bu davranislari yabancilari kendi tlkesinde istemeyen, onlar
yok sayan bir yapidadir. Soférun havaalanina gelip kontrol noktasindan gecerken
onunla birlikte Isveclilerde kontrolden gecmektedir. Polisler Isveclilere karsi oldukca
saygili, guler yuzla davranirken sofore sira geldiginde kendisine nefret eder sekilde
bakarlar. Uzerindeki paralar bir yabancinin ya da Dogulunun tzerinde bulunamayacak
kadar cok oldugunu anlayinca soféra farkli bir odaya alirlar ve elbiselerini cikartirlar.
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Onlara gore bir yabanci potansiyel bir tehdittir. Cok parasi oldugu icin uyusturucu
taciri oldugunu dasunur ve makatina kadar kontrol ederler. Bu sahne gercegin biz
izdasamu olmaktan ziyade olani oldugu gibi degil gercegin yeniden uretimi seklinde
tasarlanmistir. Avrupa’ya giden her yabanci icin durum bu sekilde gerceklesmemektedir.
Fakat yonetmenin farkindalik yaratmak icin se¢mis oldugu bu yontem otekilestirmenin
en uc¢ noktas1 olarak karsimiza cikmaktadar.

Batililarin ahlaki yonden yoksunlugu, siddet, seks ve uyusturucu batagmna saplanmis
kisiler oldugunun temsili icinde Okan, modernlesme ve batili yasam tarzimin yine uc
noktalarindan biri olan seks objelerini gostermistir. Isciler gece oldugunda ihtiyaclarin
gidermek icin disar1 cikarlar ve gordikleri karsisinda saskina donerler. Bir duakkanin
vitrininde gordukleri erotik icerikli dergilere uzun sure bakarlar. Kendi kultirlerine
tamamen ters gelen bu durum karsisinda vitrinin éntunde uzun sire ne oldugunu anla-
maya calisirlar. Ciplak kadin bedenleri karsisinda hayatlarinda hic gormedikleri bu acik-
lik adeta iscileri sok etmistir. Dogu kulturtinan sahip oldugu gelenek ve goreneklerin
tam zitt durumunda olan bu yeni dinya iscilere kultar soku yasatmisur. Ihtiyaclarin
gidermek tuzere girdikleri pasajda telefon kulibesi icinde sevisen cifti gordiklerinde
tam bir kaltir karmasas: icerisine girerler. Telefon kulubesinde uzun siire sevisen cifte
utanarak bakarlar. Isciler kadinin haz cigliklar icerisinde ne yapacaklarini bilemez halde
donup kalmislardir. Okan’in da belirttigi gibi verilmek istenen mesaj aslinda farkl kal-
tir, yasam tarzi icerisinden gelen ve daha once hic gérmedikleri bu durum karsisinda
iscilerin donup kalmalarinin modernlik, Batililik gibi degerlere tamamen yabanci birey-
lerin bu durum karsisinda yasamis olduklar1 sokun gosteriminin saglanmasidir. Yine bu
sahne gercek hayatta surekli karsilasilan bir durum olmaktan 6te bir uc¢ noktay: temsil
etmektedir.

Otobusten ikinci indiklerinde arkadaslarindan birinin Isvecli adam ile birlikte gitmesi
sonucu gordikleri karsisinda sok olmustur. Tuvalette karsilastigi Isveclinin kendisine
ilgi duydugunu anlamayan isci bir seks partisine gitmistir. isci gordagi ciplak kadin-
lar, alkol, uyusturucu gibi seyler karsisinda ne yapacagini bilemez vaziyettedir. Karni
cok acikmistir. Kendilerini tanitan isvecli gencler iliskiye girecekleri kadinlari secmekle
mesgul olurken isciyi partiye getiren adam ona yakin davranmaya baslar batan bu
gordugu seyler karsisinda dayanamayan isci kendinden gecer ve bagirmaya baslar et-
rafinda gordugu yiyeceklere saldirir. Aklina kendi ulkesinde yasadigi mutlu anlar gelir
kendi kaltaria ve dunyasindan bu yasadiklarina bakar ve onlar kiyaslar. Kendi kualtara
ve gelenegi icerisinde ayip ve ahlaki sayillamayacak olan her sey gozlerinin ontunde
cereyan etmektedir. Gordakleri karsisinda daha fazla dayanamayan Mehmet icin bu bir
yok olusun baslangicidir. Saatlerdir bir sey yemedigi icin ilk olarak yemeklere saldirir.
Partideki diger kisiler ona hitaben “barbar, yemegimi yedi” gibi cumleler soylerler. Ne
yapacagini bilemeyen isci icin bu bir sondur. Iscinin koluna giren iki kisi onu gotirir
ve oldarirler. Iscinin gordukleri karsisinda hayrete diismesi anlatinin gidisati acisindan
normal bir durum olmakla birlikte iscinin yemeklere saldirmasi ve partideki gorevlilerin
kendisini tenha bir yerde bicaklayarak 6ldurmesi yine grotesk anlatiya uygun dusmek-
tedir. Aziz Nesin'in de belirttigi gibi iki gandur yemek yemeyen birinin yemeklere
saldirmasi ve diizeni bozdugu icin oldarilmesi gercekle ortismemektedir. Oldirilirken
bile yemek yemeye devam eden isci temsili gercege uygunluk tasimamakta bu durum
yonetmenin dikkat cekmek icin tasarladigi uc noktalarda yuarayen filmin farkli medeni-
yetlerin karsilasmas1 neticesinde olusabilecek en farkli durumu gostermesi uzerindedir.
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Isciye “pis barbar yemegimi yedi, yabani” gibi yakistirmalar yapilmasi yine bu durumun
bir gostergesidir. Otekilestirmenin en u¢ noktalarindan biri olan sahnede bir keskinlik
soz konusudur. Okan'm izleyicinin dikkatini en yuksek seviyeye cekmek icin secmis
oldugu bu anlatim tarzi biz-onlar karsithig: icerisinde siyah-beyaz kadar net bir sekilde
karsimiza cikmaktadir. Bu keskin anlatim tarzinin gercekle baglantis1 az olsa da yasam
tarzlarimin karsilasmasini aciklamas1 yontunden oldukca basarilidir.

Filmin sonlarina dogru yoénetmenin iscilerin yemesi icin birakilan plastik yiyecekler ve
korkunc kiyafetli insanlarin iscileri korkutmasi ve otobusun vinc tarafindan ezilmesi
metafor kullanimi olarak karsimiza cikmaktadir. Isveclilerin gerceklestirdikleri bu eylem
ashinda gercekten bagimsizdir. Isveclilerin irkcilik ve 6tekilestirme adi altinda yapuklart
Bat1 dunyast icin bir genelleme durumu olmaktan uzakur. Plastik yiyecekler abartilmus,
tuhaf ve gercege aykiri bir durum olarak karsimiza cikmaktadir. Otobusiin ving tarafin-
dan ezilmesi Turk isciler icin artik bir sondur. Modern ve Batili yasam tarzi icerisinde
kendine yer bulamayan isciler yok olmaya mahkumdurlar.

Goruntu Ses ve MizikR

Cerceve, Renk, Kamera Hareketleri:

Anlati Isvec’e giden otobusin duaz bir yolda uzun bir sire gitmesiyle baslamaktadir.
Ailelerinden ayrilan ve gecmise dair bilgilerinin verilmedigi isciler tamitilmakta hepsinin
ayr koltuklarda oturdugu, mutsuz olduklar1 géralmektedir. Zaman zaman yapilan geriye
dontuslerle (flashback) geleneksel ve modern arasindaki ayrim ortaya cikarilmistir.

Anlati icerisinde ses ve miuzik kullanimina bakildiginda filmin acilis sekansinda kul-
lanilan mauzigin anlat icerisinde 6nemli bir yeri vardir. Iscilerin uzak bir yere git-
tikleri vatanlarindan ayrilislar1 neticesinde tuzgan ve mutsuz olduklari gozlenmekte,
bunu destekleyen nitelikteki muzik ise iscilerin basina gelecek olaylar1 bir anlamda
betimlemektedir. Filmin baslangicinda Tuark geleneklerine uygun muzikler tercih eden
yonetmen, dogal ses kullamimiyla gerilimi artirmaktadir. Yine grotesk anlati unsurlar
icerisinde tuhaf ses ve muziklerin kullanilmasi yoluyla verilmek istenen mesajin etkili
olmasi saglanmistir. Yonetmen filmin temasina ve sahnelere gore goruntileri destekleyici
miizikler kullanmistir.

Sonucg Yerine

Bu calismada dis go¢ ve modernlik arasindaki iliski Batili ve Batili olmayan arasindaki
karsilikli diyaloglar cercevesinde oryantalist dasince sisteminde ele alinmistir. Anlatida
karsilasilan Tuark isciler barbar, pis, modern disi bireyler olarak temsil edilmis ve Batili
toplumlarda kendilerine yer olmadigi goralmus, toplumsal sistemin disma itilmislerdir.
Karsilikli otekilestirme olgular icerisinde Turk isciler tarafindan oteki olarak gorilen
Isvecliler icin de durum aynidir. Yonetmen gelisen olaylari tuhaf, tiraji komik, abar-
tili olarak aktararak otekilestirmenin seytanlastirma tizerinden vermistir. Anlatinin uc
noktalardan verdigi orneklerle oryantalist dasance tarzina karsihlk modernlesme ve
Batililasmaya karsi bir direnis gosterilmistir. Bu anlamda biz kategorisinde yer alan ve
iyi ozellikler atfedilen Tuark isciler karsisinda modernlik adi altinda cinsel egilimleri
olan, ahlak duskani Isvecliler oteki olarak nitelendirilmistir. Otekinin marjinallesti-
rilmesiyle Bati ve Bati dis1 toplumlar arasinda net ve keskin cizgiler cizen ydénetmen
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kullandigr metaforlarla bu olgular1 desteklemistir. isvecliler tarafindan bakildigindaysa
otekilestirme tersine donmekte kendileri gibi olmayan garip, tuhaf bireyler toplumun
disina itilmekte, soyutlanmaktadir. Bu anlamda Batili tarzda yaklasima gore biz kate-
gorisinde modern, batili tarzda yasam pratiklerine sahip olan bireyler varken, modern
olmayan, yasam pratigi olarak kendilerine benzemeyen bireyler ise oteki durumuna dus-
mustir. Modernite bireyi ve toplumu tektiplestirmeye calismakta bu kategoriye uymayan
kisileri ya kendi kaliplarina uygun hale getirmekte ya da toplumun disina iterek yok
etmeyi amaclamaktadir. Buradan hareketle Turk iscilerin modernlesmeye verdigi tepki
nedeniyle yok olmaya mahkumdurlar. Otobustun vingle ezilmesi bu durumun metaforlar
vasitasiyla gostergesi durumundadir. Sonuc olarak Otobus filmi Tuarkiyenin 50°li yil-
larinin sonunda baslayan dis goc olgusunun modernlik, Batililik kavramlari dzerinden
betimlemesini oryantalist ogeler baglaminda yapan filmdir. Karsihikli otekilestirme ile
birey, medeniyet, toplumlarin elde edebilecegi kazanim yoktur. Bu durum modernlik-ge-
leneksellik, Dogu-Bati, siyah-beyaz gibi bircok olgu tzerinden guntmuzde de devam
etmektedir. Asil olan ise medeniyet, kultar ve bireylerin birbirini otekilestirmesinden zi-
yade karsilikli deneyim, kaltarel zenginliklerden faydalanarak ortak iyiye yonelmeleridir.
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