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OZET

Oryantalist ve islamofobik diisiince, konvansiyonel ya da Bat1 kaynakli sinemada ben ve
oteki kavramlarimin inga edilmesinde ve zihinlerde étekiye dair olumsuz bir algimin iire-
tilmesinde onemli bir diisiinsel ardalan olarak siirekli rol oynar. Klasik oryantalizmden
yeni oryantalizme ya da bu baglamda degerlendirilmesi gereken islamofobik diisiince te-
melinde Bati; Miisliiman, Tiirk ve Dogu cografyasini éteki olarak sunabilmek ve bu ek-
sende cesitli politik ve dini eylemlerini edimsellestirebilmek adna filmik 6Zeler olan ka-
rakterler, iletisim mekdnlar: ve distopik zamanlar tasarlar. Bu filmik 63eler icinde Bat:
kendini “ben”, Dogu’ya dair olan unsurlari ise “teki” olarak konumlandirir. Bat1 kay-
nakli sinemaya, self oryantalist ya da yerli islamofobik temelli filmik dSelere ve insalara
karst oksidentalist imgelem, soylem ve diisiince ise olduk¢a nem arz eder. En 6z bir ge-
kilde Dogu bakis acisiyla Batili ve Bat1 hakkinda bir algi olusturmak (6teki) ve bu eksende
bu algry1 yonetmek olarak tanimlanabilecek olan oksidentalist bakis agisi, Bati temelli bir
alg1 ve riza yonetimine karst Dogu'nun basvurdugu onemli bir eyleyen olarak islev gore-
bilmektedir. Bu kavramlardan hareketle darbelerin ve darbe girisimlerinin medyadaki
temsili baglaminda degerlendirilecek olan bu ¢alismada oryantalist ve islamofobik diisiin-
ceye karsi oksidentalist bakis agisinin sinemasal imajlar iizerinden nasil sunuldugu irde-
lenmektedir. 15 Temmuz darbe girisimi iizerine sinemasal zamanini, uzamini, karakter
tasarnmini ve séylemini inga eden Kurtlar Vadisi Vatan filmi, oksidentalist bakis agisinin
iiretildigi bir pratik olarak deSerlendirilerek ele alinmakta ve en temelde séylem analizi
ekseninde ¢oziimlenmektedir. Film ¢alismalarinda siklikla tercih edilen soylem analizi ile
film anlatisindaki séylemin baglamini ortaya koymak, anlatida birtakim kodlarla temsil
edilen “ben” ve “Oteki” hakkinda olumlu ve olumsuz goriisleri ortaya ¢cikarmak, hangi
gruplarm hangi giic iliskileri icinde oldugunu analiz etmek amaglanmigstir.
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ABSTRACT

Orientalist and islamophobic thought plays an important role in the construction of me
and other concepts in conventional or Western cinema and in the production of a
negative perception of the other in the minds. Western geography in order to present

* Dr. Ogr. Uyesi, Erciyes Universitesi [letisim Fakiiltesi, ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-
8012-035X
Makale Génderim Tarihi:03.10.2018 - Makale Kabul Tarihi: 24.01.2019
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Muslim, Turkish and Eastern geography as the other, and to perform various political
and religious activities on this axis, it produces characters, communication spaces and
distopic times in the context of classical orientalism and new orientalism, or islamophobic
thinking. In these film elements, the west positions itself as “1” and the east as “the
other”. The Occidental imagination, discourse and thought are very important to the East
against Western cinema, self orientalist or indigenous islamophobic based film elements
and constructions. In the shortest way, oxidentalism can be defined as creating a
perception of the West and the West from the Eastern point of view and managing that
perception in this context. Thus, oxidentalism can function as an important act of the
East against a Western-based perception and consent management. This study will be
evaluated in the context of the representation of coup and coup attempts in the media.
From these concepts, it is examined how the view of orientalist and islamophobic thinking
is presented through cinematic images. The Kurtlar Vadisi Vatan film, which built
cinematic time, space, character design and discourse upon the 15 July coup attempt, is
considered as a practice in which oxidentalist perspective is produced and analyzed on the
basis of discourse analysis. Discourse analysis is frequently preferred in film studies. In
this study, discourse analysis is used because discourse analysis aims to reveal the
context of discourse in film narrative, reveals positive and negative views about “me” and
“the other”, analyzes which groups are in which power relations.

Keywords: Cinema, Turkish Cinema, July 15 Coup Attempt, occidentalism, I and the
other

GIRis

Sanatin gesitli alanlarinda ve 6zellikle 20. ytlizyilin basindan giiniimiize 6zellikle
sinema sanati alaninda Bati'min Dogu’ya 6zelde ise Miisliimana ve Tiirk’e yone-
lik hayalledigi, kurguladig1 ve insa ettigi birtakim imajlarin dolasima sokularak
genis kitlelere sunuldugu goriiliir. Bat1 temelli medyada bu imajlar Ben ve Oteki
ayrimina gore tasarlanir, Bati kendisini Dogu’ya ait olmadigini varsaydig birta-
kim olumlu kavramlar ve sifatlar 1s1¢inda tanimlar. Bati temelli medyanin yani
sira self oryantalist ve yerli islamofobik diisiince ekseninde Bat1 tahakkiimiinde
varligini devam ettiren Dogu cografyasina ait medyada da ayni bakis agistyla bu
temsiller {iretilir. Self oryantalist ve yerli islamofobik diisiincenin ve bu baglam-
da {iretilen sinemasal diinyanin Bat1 cografyasindaki oryantalist bakis agisindan
daha tehlikeli oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Batiy1 ve Bati'nin her tiir-
lii zihinsel yapisin1 kendi kiiltiiriine, ge¢misine ve gelecegine tercih ederek iler-
lemenin ve gelismenin sadece Bat1 diinyasinda oldugunu varsayarak iiretim ya-
pan Dogu cografyasina ait birey, oryantalizmin yikici bir eyleyeni olarak islev
goriir. Bu bakis agisiyla {iretilen imajlar1 ve soylemi Tiirk Sinemas: Tarihi'nin en
basindan giintimiize birtakim filmler i¢inde gérmek miimkiindiir. Bu filmsel
metinlerde Dogu’ya, Miisliimana ve Tiirk’e yonelik algi, Bati'nin insa etmek iste-
digi Dogu algisiyla aynidir.
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Medyada 6zelde ise sinemada diisiiniilecek olursa, sinemasal bu imajlarda Bat:
“Ben”, Dogu ise “Oteki” olarak takdim edilirken ekonomiye, politikaya, sosyo
kiiltiirel yapiya, tarihe vb. yonelik tiim olumlu 6zellikler Bat1 ile es deger tutula-
rak izleyiciye aktarilir. Hollywood'da ve Avrupa’da insa edilen filmsel imajlarda
ve diyaloglarda bu oryantalist ve kolonyalist diislincenin izlerini ve otekiye dair
kodlar1 bazen agik¢a bazen de bilingalt: mesajlar temelinde gormek miimkiindiir.
Doguya yonelik imge yaratma edimi, kurgusal bir diinya ¢abasi, doguyu oteki
olarak sunma gayreti olarak degerlendirilen bu emperyalist ve kolonyalist edime
karsin Dogulu, Miisliiman ve Tiirk, oksidentalist diisiinceyi devreye sokabilir. Bu
diisiincenin potansiyellerinden faydalanabilir. Bu diisiince yapisinda 6zne ko-
numunda Dogu, nesne konumunda ise Bati bulunur; fakat Dogulu 0zne
oksidentalist soylemde Batili nesneye oykiinmez. Bati'y1 gormeye, anlamaya ve
gostermeye calisir. Dogu, Bati'y1 mukayese eder, tartisir hale getirir ve tamitir.
Oksidentalizmde Dogu'nun ve Dogulunun 6zne olmasi temeldir. Bu baglamda
hem oryantalizme hem de self oryantalizme kars: milli kiiltiir politikas1 ¢ergeve-
sinde ve bir yumusak gii¢ uygulamasi olarak oksidentalist bakis agisinin ve bu
bakis agisiyla iiretilen/iiretilecek filmlerin 6nemi ortadadir.

15 Temmuz Darbe Girisimi, farkli disiplinlerdeki arastirmacilar tarafindan farkl
metodolojik ve kuramsal ardalanla tartisiimis ve analiz edilmistir. Bu ¢alisma ise
darbe girisiminin sinemasal evrendeki temsilini anlama {izerine temellenmistir.
Darbelerin ve darbe girisimlerinin medyadaki temsili baglaminda degerlendirile-
cek olan bu calismadaki arastirma nesnesi 15 Temmuz Darbe Girigsimi temelinde
anlatisin1 insa eden Kurtlar Vadisi Vatan filmidir. Ele alinan film, Tiirk sinemasi
evreninde ilgili kavramlari tartismak adina 6nemli veriler sunmaktadir. Oryanta-
lizme karst Oksidentalist diisiince baglaminda filmsel imajlarin1 ve sdylemsel
dilini insa ettigi varsayilan Kurtlar Vadisi Vatan filmi en temelde soylem analizi
ekseninde analiz edilmektedir. Tkili karsitliklar ekseninde Dogu ve Bat1 ayrimi,
Dogu'nun 6zne Bati’nin ise nesne olarak takdimi ve Oksidentalist soylemin milli
kiiltiir eksenindeki potansiyeli arastirma nesnesi temelinde anlasilmaya c¢alisil-
maktadir. Bu calismada arastirma nesnesi konumundaki film anlatis1 sdylem
analizinin yani sira kesit kesit/kare kare ¢oziimlenerek de ele alinmaktadir, boy-
lece film anlatisinin temel izlencesi agik¢a konmaya c¢alisilmaktadir. Kesit kesit
ele alinan film anlatisinda hem gostergeler hem de sdylem ekseninde kavramsal
bir tartisma ytiriitiilmektedir.

Nitel bir arastirma yontemi olan soylem analizi, sosyal bilimler alaninin birgok
disiplinini (6zellikle dilbilim, sosyoloji ve iletisim) ig¢inde barindirir. Esasinda bu
yontemin diger bir¢ok disiplinle girilen etkilesimin sonucu oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. J. C. Alexander'in ifadesiyle (2008: 33) sosyal bilimlerde tek
bir sdylem yoktur. Sozen’e gore (1999: 81) tek bir karsilig1 olmayan sdylemin ana-
lizi, hem metin analizi hem elestirel analiz hem de sosyal bir ¢alisma olarak ta-
nimlanabilir. Soylem, sozlii ve yazili her tiirlii metni kapsar. Hem s6zel hem de
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imgesel/gorsel bir metin olan film anlatilar1 da sdylem ekseni iginde degerlendiri-
lebilir. Bu minvalde sdylem analizi, film ¢alismalarinda da siklikla tercih edilen
bir yontemdir. Bir film metnini anlamlandirmada ve okumada 6nemli potansi-
yellere sahip olan soylem analizi Van Dijk'in da soyledigi {izere (2000: 61) tek ve
standart bir yol sunmaz. Bu nedenle film ¢alismalarinda bu yontem farklh sekil-
lerde kullanilir. Arastirmac: ya da yazar, film metninde hangi noktay1 6ne ¢ikar-
mak istiyorsa bu yontemden arzu ettigi baglam icinde yararlanir. Van Dijk (2000:
61) cercevelenmis bir yol sunmayan sdylem analizinde yine de {izerinde 6nemle
durulmasi gereken bir takim noktalara dikkat geker:

1. Soylemin baglamini incelemek,

2. Hangi gruplarin, hangi giig iliskileri igerisinde oldugunu analiz etmek,

3. Ben/biz ve oteki/onlar hakkinda olumlu ve olumsuz goriislerin ortaya ¢ika-
rilmasi,

4. Imalar ayrintil olarak ortaya ¢ikarmak,

5. Tiim bigimsel yap1y1 incelemek.

Van Dijk’'in belirtmis oldugu hususlardan hareketle bu ¢alismada temelde soy-
lemin baglamini ortaya koymak, anlatida birtakim kodlarla temsil edilen “ben”
ve “Oteki” hakkinda olumlu ve olumsuz gortisleri ortaya ¢ikarmak, hangi grupla-
rin hangi giig iligkileri i¢inde oldugunu analiz etmek amaglanmaktadir. Bu bag-
lamda arastirma nesnesi olarak ele alinan film anlatisindaki karakterlerin tiretmis
olduklarn dil temelli bir ¢ozlimleme yapilmaktadir. Bu ¢dziimleme en nihayetin-
de oksidentalist dilin, Tiirk Sinemas1 eksenindeki potansiyellerini ortaya koya-
bilmek amacini tagimaktadir.

Bu ¢alisma giris boliimii disinda iki boliimden olusmaktadir. [k bliimde oryan-
talizm ve oksidentalizm ekseninde bir kuramsal tartisma yiiriitiilmektedir. Tkinci
boliimde ise arastirma nesnesinin oksidentalist dili, kesit kesit ve sdylem analizi
ile ¢oztimlenmekte ve yorumlanmaktadr.

1. BEN VE OTEKi: ORYANTALIZM VE OKSIDENTALiZM UZERINE BiR
TARTISMA

Oryantalizmin sozliik anlami (Sarkiyatcilik) Dogu bilimidir. Dogu ve Bat1 karsitli-
g1 tizerine kurulan bu kavram Dogu'nun somiirgelestirilme fikrine hizmet eder.
En 6z sekilde Bati'min Dogu tizerine iirettigi imgelere, tahayytiillere ve sdylemlere
karsilik gelir. Bati'nin Dogu’yu anlamasi, algilamasi, agiklamasi ve tanimlamasi
temeline dayanan oryantalizm Fransizca Orientalisme kelimesinden tiiremistir.
Oryantalist ise (Sonmezsoy 1998: 25) Dogu cografyasinin ve insaninin tarihini,
dilini, dinini, kiiltiirtinii aragtiran Dogu bilimleri uzmani olarak ifade edilir.

Oryantalizm {izerine kesin bir tarih belirlemek oldukga giictiir; fakat bu diisiin-
cenin ilk olarak 14. ytizyilin baslarinda ortaya ¢iktig1 {izerinde bir uzlagsma var-
dir. Bir dizi tiniversitede (Turner 2002: 67-68) Viyana Kilise Konseyi/Konsiilii
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tarafindan kiirstiler kurulur. Buradaki amag oryantal dilleri ve kiiltiirleri anla-
maktir. Oryantalizm diisiincesini ve sdylemini biiyiik 6l¢lide genisleten birtakim
olaylar soz konusudur: Avrupa’nin Orta Dogu’ya ve Asya’ya yayilmasi, Vasco
de Gama'nin 1498 yilinda Umit Burnu'ndan Asya’ya gidisi kesfetmesi, Dogu
topraklarina seyahat eden gezginlerin ve misyonerlerin artisi, Bat1 ile Dogu ara-
sinda artan ekonomik ve siyasi gelismeler, Reform, Ronesans, Cografi kesifler vb.

Oryantalistler dini, ilmi, siyasi ve iktisadi (Es-sibai 1993: 38) birtakim nedenlerle
Dogu iizerine arastirmalar yapar. Din temelinde bakilacak olursa oryantalist ¢a-
lismalar dogrudan kilise tarafindan ya da kilise destegi aracilif ile yiiriitiiliir ve
bu calismalarda Islamiyet, Hristiyanligin en biiyiik rakibi olarak goriiliir. Oryan-
talizmin Dogu tizerine olan ¢alismalar1 (Bulut 2002: 15) hem metne hem de goz-
leme dayansa da genel itibariyle bu diisiince bicimi tahayyiile dayamr. Kisaca
Bati, Dogu’da bulamadigini tahayyiil eder. Bir bilim dali olarak ortaya ¢ikan or-
yantalizme ve oryantalist calismalara ilgi 18. yiizyilda giderek artar. Esasinda
Oryantalizm ¢alismalarinin temelleri 17. ve 18. yiizyillarda atilir. 19. yiizyilda ise
bu calismalar niceliksel olarak oldukga artis gosterir. Bu artisin altinda yukarida
sayilanlarin disinda bilme isteginden hareketle Bati'min Dogu tizerinde iktidar
kurma istegi yatar. Ayrica Kalin'in da ifade ettigi gibi (2007: 116-118) her tiirlii
alanda Dogu’yu sOmiirgelestirme diisiincesinin yani sira modernite projesini
gerceklestirme istegi de bu ¢alismalarin artisinin altinda yatan nedenlerin basin-
da yer alir. Baslangicta Dogu'nun ve bu cografyada yasayan insanlarin dillerinin,
inanglarmin ve tarihlerinin incelenmesi ve arastirilmasi anlaminda kullanilan
Oryantalizm (Germaner ve Inankur 1989: 9), ilerleyen zamanlarda Batililarin Is-
lam diinyasina yonelik takindiklar: tavirlarini ifade eden bir kavram olarak kar-
stmiza ¢ikar. Said’in (1978: 2-4) Orientalism adli eserinde Oryantalizm, Dogu ile
Bat1 arasindaki ontolojik ve epistemolojik ayrim {izerine temellenen bir diisiince
ve algilay1s bicimi olarak ifade edilir. Said bu kavrami politik olmayan akademik
bir disiplin olarak onerirken, 19. yiizyil sonrasinda Bat1 bu kavram 1s1ginda ken-
disini 6zne konumuna koyar ve Dogu’yu nesnelestirerek Oteki olarak takdim
etmeye baslar. Diinyanin merkezine kendisini tiim olumlu 6zellikler gercevesin-
de yerlestiren Bati, tiim olumsuz 6zellikleri de Dogu’ya ait kilarak kendi Dogu
algisini inga eder.

Bat1 tarafindan Dogu hakkinda {iretilen dislayict ve oOtekilestirici soylemlerde,
anilarda, seyahatnamelerde, akademik ya da akademik olmayan calismalarda
(Arl1 2009: 16) Dogu’ya yonelik hayali bir diinya anlatilir ve resmedilir. Fakat
Bati'nin merkezde oldugu bu Dogu tahayyiiliinde Bati'ya ait tek tarafli bir bakis
agist s0z konusudur. Bu tek tarafli bakis agis1 "Oteki”yi insa eder. Otekinin insa-
sinda Bati, farkli yaklasimlardan yararlanir. Bu yaklasimlar: Keyman'dan (1996:
76-78) hareketle su sekilde siralamak miimkiindiir: Ampirik bir nesne, kiiltiirel
bir nesne, soylemsel bir yap1 ve farklilik olarak oteki.
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Ampirik bir nesne olarak 6tekinin insasinda s6zde nesnel olan ve gergek temelli
bilgilerden yararlamilarak oteki aciklanmaya calisilir. Otekinin sunumu sanki
0znel yargilardan bagimsiz ve son derece bilimsel bir temel 1s181nda agiklanmak-
tadir algisi olusturulmak istenir. Kiiltiirel bir nesne olarak Gtekinin insasinda
Batili olan modern, Dogulu ise geleneksel olarak degerlendirilir. Bu bakis agisin-
da modern ile geleneksel arasindaki karsitlik tizerinde durulur. Bu baglamda
geleneksel olan, modern olanin karsisinda konumlandirilarak olumsuz bir imaj
ve sOylem cergevesinde sunulur. Soylemsel bir yap1 olarak o6tekinin ingasinin
temelinde iki medeniyet arasindaki epistemolojik ve ontolojik ayrim yatar. Dogu
medeniyeti ve insani, tarihselligin disina itilerek algilanir. Bu gergevede Dogu,
Avrupa karsisindaki otekidir. Farklilik olarak otekinin insasinda ise konumlan-
ma noktas1 kimliktir. Ben ve 6teki arasindaki farklilik tizerinde durularak kimlik
ekseninde bir soylem gelistirilir.

Kendisini 6zne konumuna yerlestiren bu tek tarafli Batili bakis agisin1 edebiyat-
tan bilime, siyasetten sanata Batili zihin diinyasinin ulasabilecegi her yerde gor-
mek miimkiindiir. Gliniimiizde sinema, bu Oryantalist kiiltiiriin en 6nemli tasi-
yicist konumundadir. Dogu’ya yonelik Batt merkezli {iretilen her tiirlii imge ve
sOylem, sinemasal gostergeler ve sdylemler aracilifiyla genis kitlelere aktarilir.
Bat1 merkezli bu filmsel metinlerde Dogu, bir arzu nesnesine donitistiiriiliir. Bir-
takim egzotik mekanlar, bu mekanlarda dans eden peceli cariyeler, gizemli nes-
neler ve olaylar, tipik bir mekan olarak harem izleyicinin fantezi diinyasima su-
nulur. Bati- merkezli bakis agisinda Dogu (Sentiirk 2003: 45) geri olandir. Dina-
mik olan Bati toplumuna karsin Dogu toplumlar duragan ve gelisme 6zelligin-
den de yoksundur. Batili rasyonel ve akil sahibi, Dogulu ise irrasyonel ve akildan
yoksun olarak resmedilir. Bu diisiince gercevesinde rasyonel akildan ve gelisme-
den yoksun olarak betimlenen Dogu cografyasina Batili tarafindan kiiltiiriin ve
medeniyetin getirilmesi de son derece mesru goriiliir. Getirilme bicimindeki s6-
miirgeci dil ve edim de riza ve alg1 yontemleriyle gormezden gelinir. Kula'nin
belirttigi tizere (2011: 157) Avrupali aklin tstiinliigiinii vurgulayabilmek adina
sahte bilimsel bir altyap1 da olusturulur. Boylece Dogu'nun akildan, bilimden ve
gelismeden yoksun oldugu varsayimi siirekli desteklenir. Oryantalist bakista
Dogu zorbadir, sapkin davraniglar sergiler. Siddetle, terdrle ve nefretle beraber-
dir. Temiz olmayandir. Iletisim mekanlar1 kargasa ve diizensizlik iizerine temel-
lenmistir. Said’in de vurguladig: tizere (2010: 220) eril olan Garb, disil olan ise
Sark’tir. Tim olumsuz 6zellikleri barindiran Dogu ve Dogulu, eril olan Batinin
egemenligine son derece muhtagtir.

Klasik oryantalizmden yeni oryantalizme gegiste Bat1 merkezli filmsel anlatilarda
birtakim degisimler s6z konusudur. Yeni oryantalizmin baslangic1 11 Eyliil 2001
Ikiz Kulelere yapilan terdr saldirisidir. Hollywood 6teki olarak konumlandirdigi
Dogu icin yeni bir kimlik yeni bir Dogu imgesi tasarlar: Radikal Islam temelli
Arap terorist. Boylece Soguk Savas sonrasi bosalan diisman roliiniin yerini (Ed-
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ward 2001: 13) sinemasal evrende siirekli terOrist olarak takdim edilen
Arap/Miisliiman doldurur. Ruslarin aksine yeni icat edilen diismanla miicadele-
nin yani sira bu diismani demokratiklestirmek ve kendi cografyasinda 1slah et-
mek de 6zne konumundaki Amerikalinin ve Bati'nin ilk gorevidir. Meiloud un
da vurguladig {izere (2008: 35) sinema izleyicisi yeni icat edilen diismana dair
tarihsel ve politik bir metinle de bilgilendirilmez. Filmsel anlatiy1 insa eden or-
yantalist diisiince temelinde izleyici egemen okumaya maruz birakilir. Egemen
okuma sonucunda Araplara/Miisliimanlara yonelik insa edilen algi, onlarin tero-
rist oldugudur.

Yeni oryantalizmin genel cercevesinde 6teki olarak konumlandirilan Dogu, Bat1
i¢in artik bir tehdit unsurudur. 11 Eyliil sonras1 Dogu saldirgan ve tehditkar ola-
rak goriiliir, Bati'nin Orta Dogu politikalar ise bu saldirgan tutum sonucunda
mesruiyet kazanir. Alam’in deyisiyle (2007: 211) Orta Dogu politikalarinin teme-
linde etnik, dini ve mezhep ayriliklar1 ¢ikartarak Amerika'nin ve Israil’in bolge-
deki en biiyiik somiirgeci gii¢ olmas fikri yatar. Petrol kaynaklarini somiiren bu
iki tilke ayriliklar sonucunda kiigiik eyaletlere donen bolgeyi daha rahat yonete-
bilecektir. 11 Eyliil saldirilar1 bu iki iilkeye ve miittefiklerine bu politikay1 hayata
gecirme firsat1 verir. Hollywood ve Bati merkezli medya, bu politikanin hayata
gecirilmesinde ve kitlelerin algilarimin yonetilerek uygulanacak tiim politikaya
yonelik rizalarinin kazanilmasinda basat bir rol oynar. Klasik oryantalizmden
yeni oryantalizme filmsel anlatilarda birtakim igeriksel ve bigimsel degisimler
s6z konusudur. Fakat Bati merkezli filmsel anlatilarin iceriklerinde ve bigimle-
rinde cesitli degismeler olsa da anlatilar, karakterler ve mekanlar birbirlerinin
benzeri olarak siirekli tasarlanir. Batt hem kendi cografyasina hem de diger cog-
rafyadaki insanlara Bati’'min 6zne Dogu'nun ise nesne oldugu bu neredeyse ben-
zer anlatilar1 defalarca sunar.

Bati’dan Dogu cografyasina ve insanina yonelen tek tarafli diislince diinyasina
karsin Dogu’nun Bati'y1 gorme ve gosterme bicimleri de Dogu insani igin biiyiik
onem arz eder. Sinemasal anlatilar basta olmak tizere diger alanlarda da klasik ya
da yeni oryantalist diisiinceye veyahut self oryantalizme kars1 oksidentalist dii-
siincenin ve s0ylemin giiclinden yararlanilabilir. Batt merkezli baskin goriisii ve
hegemonik sdylemi (Coronil 1966: 78) degistirebilme potansiyeli bu kars1 sdylem
ve pratikle asilabilir. Oksidentalist soylem ve diisiince bi¢imi {izerinde oryanta-
lizmde oldugu gibi kesin bir sz birligi yoktur. Oksidentalizm (occidentalism) or-
yantalizme gore yeni sayilabilecek bir inceleme ve ¢alisma alanidir. Misirli Felse-
feci Hasan Hanefi 1992 yilinda Oksidentalizm Bilimine Giris (Mukaddime fi ilmi’l-
istigrab) adli kitab1 yazar. Bu nedenle bu kavram Hanefi’ye isnat edilir. En kisa
bir bi¢imde oksidentalizm, Dogu'nun kendisini 6zne konumuna Bat1'y1 ise nesne
konumuna koymasi ve nesne konumundaki Bati'y1 sorgulamasi, gdrmesi ve gos-
terme bigimidir. Esasinda her iki ¢alisma alani da yabancilarin bilgisini (Carrier
1991: 6) tiretir. Bakis agis1 ya da ideoloji, imge ve sOylem iireteni sekillendirebilir.
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Burada onemli olan yabanciya/otekiye dair gesitli sdoylem ve imgeler iireten
Ben'in gerceklerle kurdugu bagdir. Oryantalistlere karsi ¢ikmak ve kendi sdyle-
mini hakli ¢itkarmak adina gergekliklerden kopuk bir bigimde tiretilecek her tiirlii
icerik son derece sorunludur.

Fransizcada Bati anlamina gelen occident kelimesinden tiireyen oksidentalizm,
oryantalizmde oldugu gibi Dogu-Bat:1 ikilemi tizerine temellenir. Oryantalizm
Bati'min Dogu algisi1 iken, oksidentalizm Dogu'nun Bat1 algisidir. Oksidentalizm
bilimsel ve popiiler sdylemde (Joukhi 2006: 59) Bati'nin nasil tasavvur edildigi
uzerine odaklanir. Bu kavram Bati {izerine diisiinme, Bat1 tizerine eser tiretme ve
Bat1 tizerine fikir ileri siirerek ¢alismalar ortaya koymay1 kapsar. Oryantalizmde
oldugu gibi oksidentalizmde de ikili zitliklar devrededir. Ben ve 6tekiye atfedilen
Ozellikler tizerinden kimlikler insa edilir. Oksidentalist diisiincede 6zne konu-
mundaki Dogu, Bati'y1 kurgular. Esasinda bu Dogulunun Bati merkezli bakisa
tepki gostererek yoneldigi mesru miidafaa yollarindan biridir. Ciinkii Bat1 ytiz-
yillar 6ncesinden birtakim araglarla ve son ytiizyilda 6zellikle sinema araciligiyla
ideolojisini edimsellestirebilmek adina Dogu cografyasina dair birtakim hayali
imgeleri ve soylemleri tireterek genis kitlelere sunar. Buruma ve Margalit'in de
vurguladig tizere (2004: 14-15) Bat1 oldukga uzun bir zamandir Dogu’yu kiiglim-
ser ve asagilar. 11 Eyliil 2001 tarihinde ikiz kulelere yonelik yapilan saldirilar ile
Bati'min Dogu’ya bakisinda ciddi bir farklilik ortaya ¢ikar. Yeni oryantalist bu
bakisa ve kirilmaya karsin Dogu'nun Bati'ya yonelik bakisinda da ciddi bir ki-
rilma yasanir. Dogu, Bati'min olumsuz bir bigimde yaptigi sunuma kars: artik
Bat1'y1 sorgular, tartisir ve kendi kimligini Bat1 {izerinden olumlu bir sekilde or-
taya koymaya calisir. Bu noktada Bati'yla ilgili Dogulu aydinlarin gozlemleri
onemli bir rol oynar. Bati'nin farkli araglar vasitasiyla iiretmis olduklar: somiir-
geci pratiklere karsi anti-somiirgeci bir dil ve daha gercek¢i bir bakis
oksidentalist diistinceye eklemlenir.

Literatiirde Oksidentalizmi olumsuz olarak tanimlayan ve Bati'ya yonelik nefre-
tin (Bati diismanlig1) bir yansimas: olarak goren Avishai Margalit (2009), Ian Bu-
ruma (2004, 2009) gibi diisliniirler basta olmak {izere onlarin diisiincelerini pay-
lasan akademik cevrelere ait bir bakis da vardir. Hatta bu goriise gore
oksidentalizm, oryantalizmin tersi olarak goriiliir. Yani oryantalizmde Bati Do-
gu’'yu Dogululastirirken ve Otekilestirirken, oksidentalizmde Dogu Bati'y1 Batili-
lastirmakta ve Otekilestirmektedir. Yine aymni bakisa gore oksidentalist diistinceye
sahip olan kisi endiistrilesmeye, rasyonalizme, bireyselcilige, demokratik deger-
lere, Bati'min sahip oldugu birtakim olumlu degerlere topyekiin karsi ¢ikarak Bati
diismanlig1 yapan olarak yorumlanr.

Oksidentalizm, yukarida ifade edilen goriislerin aksine bir nefret araci, kin ve
diismanlik iireten bir diisiince yapis: degildir. Bu diisiince tarzinda, sdylem ve
imgelem {iretme pratiginde Dogu kendini bularak Bati’y1 taniyabilir hale gelir.
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Bu ¢alismada bu kavram ile Bati'min kesif kolu olarak ifade bulan oryantalizme
ve oryantalizmle gelen Dogu tizerindeki iktidara karsin Dogu cografyasina ait
olan kisinin iirettigi bir savunma araci ifade edilir. Oksidentalist diisiince ile Do-
gu bir savunma mekanizmas: gelistirir ve Bati'nin Dogu {izerinde kurmak istedi-
gi tahakkiim edici ve somiirgelestirici dilini desifre eder. Boylece bu tahlil netice-
sinde Dogu kendisini Bat1 karsisinda daha 6zgiir kilabilir ve kendi 6z kimligini
kendince anlatabilmenin yollarini bulabilir. Oryantalist soylem ve imgelem so-
nucu ortaya ¢ikan tahakkiimden, kiiltiirel ve zihinsel emperyalizmden kurtul-
maya yOnelik taktik ve strateji iiretebilir.

2. ARASTIRMA NESNESi UZERINDEN YORUMLAR VE TARTISMA

2.1. Filmin Hikayesine Dair

Darbelerin ve darbe girisimlerinin medyadaki temsili baglaminda degerlendirile-
cek olan bu calismanin aragtirma nesnesi konumunda Kurtlar Vadisi Vatan filmi
yer almakta, ele alinan bu film oksidentalist soylem/dil baglaminda ¢oziimlen-
mektedir. Bat1 ve Dogu ekseninde insa edilen ikili karsitliklar/zitliklar karakter
ve sOylem baglaminda ele alinmaktadr.

15 Temmuz gecesinde Tiirkiye'nin sinirinda yasanan hareketlilige ve darbe giri-
siminin perde arkasina odaklanan film, o gece yasananlar1 hem vatanseverlerin
hem de diismanlarin goziinden izleyiciye aktarir. 15 Temmuz darbe girisimi tize-
rine anlatisini, karakterlerini, zamanini ve iletisim mekéanlarini inga eden Kurtlar
Vadisi Vatan filmi, o gece yasananlar1 ve yasanmasi muhtemel olanlar1 anlatinin
kahramani konumundaki Polat Alemdar’in ve arkadaslarinin izlencesi ekseninde
sunar. Esasinda bu film anlatisinda anlatilanlarin bir kism1 o gece gercekten ya-
sananlara (Ankara’da ve Istanbul’da yasananlar filmde televizyon araciligiyla
gosterilir) bir kism1 da yasanmamis hayali olaylara dayanir. Gergek gortintiiler,
yasanmamis ya da isgal girisiminin basarili (1) olmasi halinde neler olabilecegine
dair birtakim imajlar da ekrana yansir. Polat Alemdar ve arkadaslari Kuzey
Irak’ta operasyondayken bir binada ele gecirdikleri Tiirkiye haritasinda 6zel ha-
reket merkezleri ve askeri birlikler gibi stratejik onem tasiyan noktalarin isaretli
oldugunu goriir. Bu stratejik noktalarin yamn sira Yalavuz isimli bir sinir noktas:
daha isaretlenmistir. Polat Alemdar ve arkadaslari, bu simir kdyiinde neler olup
bittigini anlamak adina izlencelerine baslar. Anlati ilerledikge Yalavuz Koyii'niin,
15 Temmuz darbe girisimiyle dogrudan iliskili 6nemli bir nokta oldugu ortaya
¢ikar; ciinkii darbe girisiminin basarili oldugu haberini bekleyen diisman ordusu
Yalavuz sinirina konuglanmistir. Polat Alemdar ve arkadaslarinin, Yalavuz Koyii
sakinlerinin ve askerlerin diismanla olan miicadelesi bdylece baslar.

2.2. Filmi Okumak

Anlati, 15 Temmuz darbe girisiminde basrol oynayan FETO mensuplarinin gos-
terilmesiyle baslar. Teror Orgiitii lideri mensuplariyla toplanti halindedir. Hasta
oldugu goriiliir, “miisaadenizle, ben biraz istirahat edecegim” dedikten sonra miirit-
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lerinin yardimiyla aksayarak odadan ayrilir. Odadan ayrildiktan sonra takkesini
¢ikarir, saglikli ve hizli adimlarla ilerler ve gizli bir bolmeden gegerek ad: Dave
olan yabanci uyruklu biriyle bulusur. Elebasmin “hos geldin Dave” sozleri,
“hosbulduk muhterem” denilerek cevaplanir. Ardindan Irak’in nasil oldugu sorusu
Dave’e yoneltilir ve Dave “her zamankinden daha sicak” diyerek yanitlar. Bu kisa
diyalogdan hareketle Irak’t isgal eden, sOmiiren ve parcalayan giiclerle
FETO'niin birlikte hareket ettigi anlasilir. Devam eden diyaloglarda Dave’in
muhterem olarak ifade ettigi teror Orgiitii elebasina bir hediye getirdigi goriiliir.
Hediye, asker yesili bir clippedir. Getirilen asker yesili ciippe, bir gostergedir.
Diiz anlamda sadece bir clippedir; fakat yan anlamsal baglamda bu ciippe plan-

lanan darbe girisiminin baglamasi gerektigine ve Tiirk askeri i¢ine sizan ve darbe
girisiminde aktif rol alacak olan potansiyel bir yapiya isaret eder.

Resim 1. Hediye Getirilen Asker Yesili Clippe

Asker yesili clippe terdr Orglitii liderine giydirilir. Elebasi aynanin karsisina geger
ve “ne zaman” diye sorar. Sahne degisir. Elebasi, miiritlerinin karsisina bu ciip-
peyle c¢ikar ve darbenin emrini dolayl bir sekilde verdigi konusmasina baslar.
Esasinda terdristbasinin yesil ciippesiyle film anlatisinda yaptig1 konusmas: ger-
¢ek bir konusmaya dayanir. Haberlere de konu olan bu konusmada darbe girisi-
minin baglamasina yonelik dolayli mesajlar verilmektedir. Tlk kesit itibariyle Ba-
t'ya ve miittefiklerine yonelik temsil baslar. Bati, isgalci ve sOomiirgeci olarak
takdim edilir. Ayrica Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'ne yonelik bir isgal girisimi-
nin planlayicisi ve destekleyicisi olarak gosterilir. Bu film anlatisinda sadece Gte-
ki olarak bir Bati sunumu yoktur. Bati'nin yaninda ayni zamanda yerli isbirlikgi-
ler de vardir. Yerli isbirlikciler Islam’1 somiirerek ve dini kullanarak Bati'ya hiz-
met edenlerdir. Dolayisiyla Bati ve miittefiki konumundaki yerli isbirlikgiler,
anlatinin hemen basinda “6teki” olarak perdeye aktarilir.
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Kesit degisir. Ozne konumundaki kahraman Polat Alemdar ve ekibi Irak/Erbil’de
goriiliir. Bir otelde Polat Alemdar ve adamlariyla heniiz kim oldugu bilinmeyen
birtakim insanlar arasinda ¢atisma ¢ikar. Herleyen sahnelerde izleyici, Polat'in
yesil ciibbe getiren ve darbe emrini veren Dave’t aradigini 0grenir. Cikan catis-
mada herkesin Olmesi {izerine herhangi bir bilgiye ulasamayan anlatinin kahra-
mani, yan odanin duvarina asili bir harita bulur. Bu harita anlatiy: ileriye dogru
devindirecek kahramanin ulasmaya calisacag yitik/arzu nesnesinin de ortaya
¢itkmasini saglar. Haritada Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'ne ait 6zel hareket mer-
kezleri ve askeri birlikler gibi stratejik onem tasiyan noktalarin isaretli oldugu
goriliir (Akinc Ussii, Ozel Harekat Baskanligy, Ozel Kuvvetler Komutanligi,
MIT, Genel Kurmay Bagkanligi, [zmir Ana Jet Ussii, Incirlik, Diyarbakir Ana Jet
Ussii). Tiilm bu 6nemli noktalarin yani sira giiney sinirinda isaretlenen bir yer
daha vardir. Anlatinin kahramani 6zellikle isaretlenen bu noktada ne oldugunu
gormek ve anlamak ister. Boylece Polat Alemdar ve ekibinin Yalavuz adli simr
koytine/sinir kapisina olan yolculugu bu kesit itibariyle baslar.

Resim 2. Tiirkiye’deki Onemli Stratejik Noktalar1 Gosteren Haritanin Bulunmasi

Resim 3. Darbe Girigiminin Bagarili Olmas1 Halinde Isgalcilerin Girecegi Giiney
Smnir Noktasi
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Bu ¢atisma sekansinda Bati'min teknolojiyi iyi bir sekilde kullandig1 goriiliir. Bu
cercevede Bat1 Tiirkiye'ye dair her tiirlii kritik bilgiye de sahipmis gibi gosterilir.
Esasinda bu sahnelerde oryantalist soylemin ileri siirdiigii Bati'nin rasyonel akla
ve bilime sahip oldugu, Dogu'nun ise bu teknolojiden ve bilgiden mahrum oldu-
gu iddias1 desteklenir gortinmektedir. Bu baglamda bu kesit oryantalist dile kis-
men de olsa kayar. Sorunlu goriinen bu sahne her ne kadar oksidentalist soylem-
le bir karsitlik iliskisi iginde olsa da, anlatinin devaminda Bat1 ve Dogu arasinda-
ki ikili zithk oksidentalist soylem baglaminda olusturulmaya ve Bati bir oteki
olarak kodlanmaya devam eder: Bati, Tiirkiye ve Miisliiman cografyasi i¢in siyasi
bir tehdittir. Teknolojiyi kullanarak isgal etmeyi ve somiirmeyi amaglayan ve
planlayandr.

Bir sonraki kesitte anlatinin kahramanimn aradigi Dave, Istanbul Biiyiikada’da
bir konagin salonunda gesitli kiiresel sirketlerin sahibi konumundaki insanlara
hitap ederken goriiliir. Bu iletisim mekaninda yapilan konusma Bati'min Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti'ne yonelik somiirgeci ve isgal dilini desifre eder niteliktedir.
Anlatidaki diyaloglardan da hareketle Bati'nin Sevr’den bu yana Tiirkiye'ye yo-
nelik emperyalist amaglarindan vazge¢medigi ve bu amaglarini gergeklestirmek
adina da siirekli planlar yaptigr goriiliir. Oksidental dil baglaminda Bati, Do-
gu’ya Ozellikle de bu cografyada dnemli bir eyleyen konumunda olan Tiirkiye’ye
yonelik siyasi bir tehdit, boliicti ve nifak tohumlar: eken bir medeniyet/yap1 ola-
rak film anlatisinda sunulmaya devam eder.

“100 sene once Sevr'de Anadolu igin ¢izilmis bir harita vardwr. Bildiginiz gibi o
glinkii giiclerin yani devletlerin o harita iizerinde paylagimlar: vardi. Yer altindaki
petrol ve madeni aralarinda boliismiislerdi. Tabi sinirlar da buna gore belirlenmis-
ti. Bugiin bu simirlar: devletler degil, devletlerden ¢ok daha giiclii olan siz kiiresel
sirketler ¢izecekseniz. Bu siirecte vereceginiz katkilar karsiliksiz kalmayacak. Sima-
rik Tiirkler. Kendilerini dev aynasinda goriiyorlar. Hayalleri Osmanli’nin bile si-
mirlarimi agmis durumda. Ama vatanlari bu. Gergeklesecek olansa bu. Bu pastada
hepinize yetecek kadar dilim var”.

Sahnenin devaminda Dave, Soros adli miittefikiyle Istanbul semalarinda helikop-
terle ucarken goriiliir. Dave, Soros’a “Bu manzaraya iyi bak Soros, yarmn karsumizda
bambaska bir Istanbul olacak” diyerek 15 Temmuz darbe girisimine géndermede
bulunur. Boylece heniiz anlatinin basinda darbe girisiminin planlayicilari, des-
tekleyicileri, yerli uzantilar1 ve darbe girisiminin perde arkasi oksidentalist dilin
sinemasal imajlarla desteklenmesiyle agik¢a desifre edilir.
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Resim 4. Dave’in Kiiresel Sirketlere Yaptig1 Konusmada Tiirkiye’yi Bir Pastaya
Benzettigi ve Kiiresel Sirketlere Boliistiirdiigii Sahne.

Kesit degisir. Polat Alemdar ve adamlari, Yalavuz’a dogru yola ¢ikar. Bu sirada
Dave, Polat'in varligindan haberdar olur ve darbe girisiminin tehlikeye girmesini
istemeyerek operasyonu baslatma karar: alir. Ayni zamanda Polat'in Yalavuz’a
giderken i¢inde bulundugu helikopteri de fiizeyle diisiirtmek ister. Helikopterin
diisiiriilme isini ise sahneden de agik¢a anlasilacag: iizere Tiirkiye'nin uzun yil-
lardir miicadele verdigi PKK ya da bu orgiitiin diger iilkelerdeki uzantilar tistle-
nir. Anlat1 ilerledikge 6teki olarak konumlanan Bati'min hem temsil edilme bi¢imi
degisir hem de miittefiklerinin sayis1 artar. Bati actmasizca kan dokebilen, amaci
ugruna biri ya da birilerini 6ldiirmekten ¢ekinmeyen olarak temsil edilir. FETO,
PKK, YPG, DAES vb. gibi terorist gruplarin Bati’'nin emrinde oldugu agikca gos-
terilir. Anlatinin kahramani ve arkadaslar: bu fiize saldirisindan kurtulmay: ba-
sarir.

Anlatiya bagkalar1 da dahil olur. Yalavuz'da Canan Ogretmenin ve Seher Hemsi-
renin kaldig1 eve ¢evrinen kamera, 15 Temmuz darbe girisiminin gercek goriintii-
lerini televizyon ekranindan beyaz perdeye yansitir. Boylece anlat1 gergek goriin-
tiilerin/imajlarin giiclinden yararlanarak soylemini daha gergekgi (gergekgibilik)
kilar. Hikayedeki karakterler, mekan, zaman ve dil belgeselci bir {isluba yaklasir.



15 Temmuz Darbe Girisimi Ekseninde Tiirk Sinemasinda...

SON DAKIKA

B grup asker personel Ankara'da TRT brasnn

Resim 5. 15 Temmuz Darbe Girisiminin Basladigina Dair Gergek Goriintiilerin
Televizyon Ekranina Yansimasi

Resim 6. Darbe Metninin TRT Ekranlarinda Zorla Okutuldugunu
Gosteren Sahne

Flize atisinda helikopterin pilotu agir yaralanir. Bu yaralanma sonucunda Polat
ve arkadaslarinin koydeki hemsire ve 6gretmen ile yollar1 kesisir. Fakat tedavi
i¢in ge¢ kalinmistir, pilot oliir. Polat 6len arkadasinin tizerini “hakkin: helal et kar-
desim” diyerek beyaz bir ¢arsafla orter. Film anlatisindaki Batili ve Dogulu ara-
sindaki zitliklardan biri daha ortaya ¢ikar. Batili goziinii kirpmadan birini 61dii-
rebilirken ve arkasina dahi bakmazken, Dogulu konumunda olan Tiirk ve Miis-
liiman ise dlen kisiyi helallik isteyerek ugurlar.

Darbe metni ekranlarda okunur. Kdye askeri tasitlar iginde Tiirk askeri goriinii-
miinde birtakim insanlar gelir. Bu saat itibariyle Polat ve arkadaslarinin darbeci-
lerle olan miicadelesi baslar. Anlatidaki ikili zitliklar sadece Bat1 ve Dogu arasin-
da degildir. Tiirk askeri {iniformas: giyen yerli uzantilar ile vatansever Tiirk as-
keri arasinda da boyle bir zithik/karsithik olusturulur. Tiirk askeri gortintimiinde-
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ki yerli isbirlik¢iler aynen Batiliya atfedilen kodlar gibi gozlerini kirpmadan va-
tansever konumundaki Tiirk askerini Oldiirebilmektedir. Zalim, hosgoriisiiz,
acimasiz gibi nitelemelerle temsil edilir. Koyiin karakol komutani olan Kidemli
Ustegmen Deniz Oztiirk ve emri altindaki askerler ise son ana kadar karakolu
teslim etmeyen, darbe metnini tanimayan ve sinirdan gelebilecek boliicii saldiri-
lara kars1 vatani cani pahasina koruyan vatansever Tiirk askerleri olarak gosteri-
lir.

Gergeklerden hareketle kurgulanan bu film anlatisinda 15 Temmuz gecesi Tiirki-
ye’de ve Tiirkiye'nin sinir kapisinda planlanan isgal girisimini Dave ilerleyen
sekanslarda soyle acgiklar: “Bu insanlar Tiirkiye'den toprak almak, kendi iilkelerini
kurabilmek icin yillardir bekliyorlar. Yillar once yapilmas: gereken seyi bu gece hep bera-
ber yapacagiz. Her vyerde kargasa varken onlar da Tiirkiye'ye girecekler. Win win”.
Dave, Soros’la olan konusmasinda Bati'nin Tiirkiye'ye yonelik emperyalist ideal-
lerini agiklamaya devam eder:

Dave: Hacli seferleri, Canakkale. Hepsine bosunaydi. Anadolu’nun kapilarin
acacak olan anahtar yine bu topraklarda gizli. Truva ati. Basindan beri bize bir
Truva at1 lazimdi.

Soros: Muhterem. Bizler i¢in milyonlarca tohum eken kisir at.

Dave: Ta kendisi. Iste o Truva ati sayesinde vaat edilmis topraklara geri donece-
giz. Yarin Lozan haritas: bir pagavra gibi kalacak ellerinde.

Yerli igbirlik¢i bir subayin Polat’a ve Ustegmen’e yonelik sozleri de Dave'i des-
tekler niteliktedir: “Bakin, yol yakinken doniin bu yanhstan. Bizi durdurmaniz miim-
kiin degil. Su an da muhterem sayesinde bir tarih yazilyor. Oniiniizde bir ordu, arkaniz-
da bir ordu. Ezileceksiniz”. Anlati bu sozler iizerine Tiirkiye'nin giiney sinirindan
girmeye calisan boliicli ve isgalci unsurlara kars: Polat Alemdar ve arkadaslari-
nin ve Kidemli Deniz Ustegmen ve askerlerinin miicadelesi ile devam eder. Mii-
cadeleye gercek goriintiiler eslik eder. Yine televizyon araciligi ile gercek goriin-
tiiler beyazperdeye yansir. Cumhurbaskani’nin ¢agris1 tizerine halkin sokaklara
indigi ve halkin bir¢ok yerde darbecilerin geri gekilmelerini sagladig1 goriintiiler
kurmaca imajlarla birlestirilir.



15 Temmuz Darbe Girisimi Ekseninde Tiirk Sinemasinda...

Resim 7. Cumhurbagkani’'min Cagris1 Uzerine Halkin Meydanlara Indigi Gercek
Goriintiiler Ekrana Yansir

Anlati boyunca sinir bolgesindeki miicadele gosterilir. Cumhurbaskani’nin ¢agri-
s1 lizerine Yalavuz’'da da halk sokaga iner ve karakolu vurmaya giden tankin
karsisina c¢ikar. 1§gal komutan ile halk arasindaki bazi kisilerin konusmalar1 ikili
zithiklar1 anlamak baglaminda 6nem tasir:

Isgalci komutan: Ne yapiyorsunuz siz? Cekilin oradan.
Muhtar: Esas sen ne yapiyorsun komutan? Nereye gidiyorsun oyle tankla ha?
Isgalci komutan: Siz kim oluyorsunuz da bana hesap soruyorsunuz ha?

Muhtar: Ben bu kéyiin muhtartyim. Iste bunlar da kéyiin ahalisi. Elhamdiilillah
milletiz millet. Var m otesi.

Isgalci komutan: Muhtar sakam yok benim. Ezer gecerim iistiiniizden. Actn yo-
lu.

Onbas1 Haydar Melene: Kibris 4. Parasiit taburundan Onbas: Haydar Melene.

Isgalci komutan: Onbast, komutanin olarak emrediyorum sana. Al bu ahaliyi
derhal evlerine gotiir.

Onbas1 Haydar Melene: Ben bu millet icin kanimi verdim, yanimda savasan
arkadaslarim canimi verdi. Tiirk’iin adim da kanini da yerde koymadik. Niye?
Kalkip ihanet edin, vatanini sinirini koruyan askerlerimizi yigitlerimizi arkadan
vurun diye mi?

Isgalci komutan: Asil hain o karakolu tutanlar. Ben Tiirk Silahli Kuvovetler adi-
na buradayim. Emirlerime itaat etmen gerek.

Onbas: Haydar Melene: Tiih senin gibi komutan olmaz olsun. O iizerindeki
iiniformay: da hak etmiyorsun sen.
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Karsilikli bu sozler tizerine isgalci komutan Kore Gazisi Onbas1 Haydar Melene
dahil bir¢ok koyliiyli goziinii kirpmadan vurur. Diyaloglardan da anlasildig:
tizere Bati'nmin igbirlik¢isi konumundaki komutan acimasiz, silahini kendi vatan-
dasina rahatlikla dogrultabilen ve smir karakolunu tank vasitasi ile vurmaya
tesebbiis eden bir temsil iginde sunulur. Bu zithgin karsisinda Tiirk ve Miislii-
man olan ise vatansever, yeri geldiginde 6lmeyi hi¢ diisiinmeyen, tankin karsisi-
na korkusuzca gikabilen ve degerleri olan olarak takdim edilir.

Anlatinin sonunda ise Bati'nin yerli isbirlik¢ileri ve terdrist gruplarla planladig:
darbe girisimi basarisiz olur. Anlatinin kahramani, vatansever asker, polis ve
halkla birlikte yiiriitiillen miicadele bdliicli ve isgalci planlar1 bozar. Dave ve
Soros, Polat Alemdar ve ekibi tarafindan etkisiz hale getirilirken FETO elebasi
kacar. Film anlatisinda Dave’in 6lmeden onceki sozleri ve FETO elebaginin mii-
ritlerine yonelik taktik ve strateji iceren konusmasi Bati'nin ve Bati’'min uzantila-
rinin isgalci ve boliicli politikalarini ve bu politikalarin devam edecegini gosterir
niteliktedir. Anlatida tercih edilen oksidentalist soylem ise, bu somiirgeci ve is-
galci zihniyeti sinemasal imajlar vasitasiyla asikar eder.

Soros: Her seyi kaybettik Dave!

Dave: Hicbir seyi kaybetmedik. Diinyanin en giiclii ordularindan birini perisan
ettik. Halkin ordusuna olan giiveni kirildi. Sadece askeri degil, halki da birbirine
diisiirdiik. Yarmn iilkede ne kadar siyasi, biirokrat ve hikim varsa birbirine diige-
cek. Birbirini suglayacaklar. En onemlisi din adamlarina olan saygilarimi, dini
inanglara olan baghiliklarini onarilmaz sekilde tahrip ettik. Koskaca bir milleti pa-
ramparga edip buradan ayriliyoruz. Bu zafer degil de nedir.

FETO Elebast: Kendilerini gizlesinler, gerekirse bana sovsiinler. Bugiine kadar
bizi kétiilemis olanlar: bizdenmis gibi gosterip suclasinlar. Ozellikle iist gorevde-
kiler altlarindaki ihbar etsinler ki bizden oldugu anlasilmasin. O mevkilere nasil
geldigimizi, ne miicadeleler verdigimizi unutmasmlar. Onlara yeniden ihtiyaci-
miz oluncaya kadar kendilerini saklasinlar. Bu is burada bitmedi. Bitemez.

Resim 8. Yalavuz’'da Sehit Diisen Askerler ve Dua Eden Anlatinin
Kahramani1 Konumundaki Polat Alemdar
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SONUC

Bu ¢alismada Bati’da ve Bati kaynakl: {iretilen sinemasal imajlardaki oryantalist
sOyleme ve Dogu'nun oOtekilestirilmesine karsin, Tiirk Sinemasi'nda oksidentalist
bir dille tiretilen karsit soyleme odaklamildi. Batinin Doguluya, ele alinan film
anlatis1 6zelinde ise Tiirk’e ve Miisliimana yonelik tutumuna karsi filmin nasil
bir sOylem {irettigi sorusu cevaplanmaya galisildu.

Kurtlar Vadisi Irak ve Kurtlar Vadisi Filistin filmlerinde Bati'nin Dogu insanina,
Tiirkmenlere ve Miisliimana yoOnelik yol actig1 zararlar1 sinemasal evren orta-
minda ortadan kaldirmaya galisan Polat Alemdar ve arkadaslar1 bu sefer Kurtlar
Vadisi Vatan filminde Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'ne yonelik birtakim isgal
girisimlerine yonelik miicadele verir. Agilan bu zararlar1 Bati'y1 ve yerli uzantila-
rin1 desifre ederek tazmin etmeye ¢alisir. Kurtlar Vadisi Vatan film anlatisinin, 15
Temmuz darbe girisiminin arka planinda yer alan eyleyenleri oksidentalist bir
sOylem ekseninde gosterme ve gorme edimi olarak anlasilmasi gerekir. Film, 15
Temmuz darbe girisimi gibi tarihsel bir gerceklik iizerinden kurgusal bir zaman-
da ve mekdnda 6zne konumundaki kahraman tiizerinden yabanciya/Bati’ya ve
Bati’'nin igbirlik¢ilerine yonelik imgeler {iretir. Bu sinemasal imgeler ya da imajlar
Bati'min Hollywood gibi endiistrilerde Doguluya yonelik tirettigi otekilestirici
diline karsi/karsit bir soylem ortaya koyabilmek adina tasarlanir.

Kurtlar Vadisi Vatan filminde Dogulu 6zne konumundayken, Batil1 ve miittefik-
leri ise 15 Temmuz darbe girisimi ekseninde nesnelestirilir ve Otekilestirilir. Esa-
sinda bu film anlatisi, oryantalist sOylemin ortaya koydugu Dogulu imgesine
kars: ¢ikarak oksidentalist diisiincede olmas1 gerektigi gibi Dogulu'nun ne oldu-
gu ve ne olmasi gerektigi tizerine anlatisin1 insa eder. Bu Doguyu olumlu bir bi-
¢imde tekrar kurmak isteyen bir bakistir. Dogulu 6znenin kendini yapilandirma-
st olarak yorumlamak miimkiindiir. Bu bakis Bati'y1 tahlil eder, ona gore karsit
bir sOylem {iretir.

Oryantalist sdylemin {iretilme bigiminde oldugu gibi oksidentalist bir dile sahip
olan bu anlatida da birtakim ikili zitliklar (Ben ve 6teki ayrimi) ekseninde gesitli
temsiller iiretilir. Bat1 ve Bati'nin miittefikleri isgalci planlar iireten ve somiirgeci,
Dogu igin siyasi bir tehdit ve tehlike unsuru, kaos ¢ikaran ve ¢ikan kargasadan
haz duyan, ¢ocuklar dahil olmak iizere amact ugrunda goziinii kirpmadan cina-
yetler isleyen, hedef sasirtan, Dogu medeniyetini yok etmek i¢in siirekli taktik ve
stratejiler iireten, zalim, korkak, hosgoriisliz, acimasiz, boliicii, nifak tohumlar
eken gibi kodlarla temsil edilir. Bu baglamda Bat1 ve degerleri, Dogu medeniyeti
ve cografyasi i¢in bir 6tekidir. Film anlatisinda Dogu insan1 6zelde Tiirk ve Miis-
liiman ise isgalci ve somiirgeci olmayan, kendi vatanini koruyan, kolay kolay
oldiirmeyen ve yasatan, bariscil, dinine ve degerlerine son derece bagli, cesur,
inangli, imanli, bayragina cani pahasina sahip ¢ikan gibi kodlarla temsil edilir.
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Bu film anlatisindaki bakis agisini tersinden oryantalizm olarak yorumlamamak
gereklidir. Tarihsellik i¢cinde yasanan gergek bir olay {izerinden kurguya dayanan
ama gergeklik bagini da kaybetmeyen bir kurgu anlayisina sahip olan bu anlatida
Bat1 desifre edilmekte, edimleri goriilmekte ve gosterilmektedir. Bati'y1 gormeye,
anlamaya ve gostermeye ¢alisan Dogu bu metinde Bati'y1 mukayese eder, tartisir
hale getirir ve tanitir. Bu oryantalist ya da kolonyalist soyleme karsi sinemasal
imajlar yoluyla bagvurulan bu oksidentalist {iretimi bir mesru miidafaa yolu ola-
rak gormek daha dogrudur. Bu baglamda bu tarz anlatilar1 Bati'min siklikla kul-
landig1 bir yumusak gii¢ unsuru olarak gormek miimkiindiir. Tiirk Sinemasi’'nda
bu tarz oksidentalist sOyleme sahip ¢alismalarin varlig1 yok denecek kadar azdir.
Milli kiiltiir politikas1 baglaminda ve bir yumusak gii¢ uygulamas: anlaminda
oksidentalist bakis agisiyla gesitli filmlerin tiretilmesi elzemdir. Milli kiiltiir ekse-
ninde oryantalist diislinceye karst Dogu'nun kendini 6zne konumuna koyarak
kendi kimligini dogru bir sekilde anlattigi/anlatmaya ¢alistig1 calismalari sinema-
sal evrendeki miicadele yollarindan biri olarak degerlendirmek ve hayata ivedi-
likle gecirmek son derece 6nemli ve gereklidir.

SONNOTLAR

(1) Kurtlar Vadisi Vatan filmi, birtakim kurmaca olay ve kisilere dayansa da te-
mel olarak gercek bir olaydan beslenir. FETO-PDY tarafindan Tiirkiye Cumhuri-
yeti Devletine kars: kurgulanan ve hayata gegirilen 15 Temmuz Darbe Girisimi
basarili olsaydi PKK'nin Suriye Kolu PYD’nin sinirdan gegerek Tiirkiye'ye gire-
cegine yonelik resmi kaynaklarin dogruladig: gesitli haberler s6z konusudur:
“Ceylanpinar'in Belediye Bagskani Atilla, 15 Temmuz gecesi teror orgiitii PKK'nin
Suriye kolu ve ayn1 zamanda ABD'nin Suriye'deki kara unsuru olarak kullandig:
teror Orgiitii PYD'nin sinirda ¢ok sayida zirhli aracin farlar1 ve kontaklari kapali
bir sekilde Tiirkiye'ye girmek i¢in bekledigini sdyledi. Bu durum ABD'nin Tiirki-
ye'yi isgal plani olarak degerlendirildi. FETO'niin darbe girisiminde, Tiirkiye'nin
Suriye sinirinda da hareketlilik oldugu ortaya ¢ikti. 15 Temmuz gecesi Kobani'de
yogun hareketliligin yasandigini daha once dile getiren Gida, Tarim ve Hayvan-
ciik Bakani Faruk Celik, bolgedeki yetkililerin bazi hazirliklardan bahsettigini
belirterek, "Kars1 tarafta silahli bazi hazirliklar yapildi. Basarili olmasi halinde
Tiirkiye'ye sizilacag bilgileri var. Bolgeye gittigimizde soylediler. Hareketliligi
fark etmisler." sozleriyle dikkatleri Suriye sinirina gevirdi” https://www.yeniakit.
com.tr/haber/15-temmuz-gecesi-pyd-turkiyeye-girecekti-204283.html.

“Hatay Valisi Ercan Topaca, Fetullahg1 Terér Orgiitiiniin darbe girisiminin ya-
sandig1 15 Temmuz Oncesinde sinir hattindaki zirhli araglarin ve birliklerin Hu-
dut Alay Komutanligi'ndaki devir teslim toreni bahanesiyle ¢ektirildigini sdyledi.
Durumdan iki giin sonra haberdar olduklarini belirten Vali, "Bir vatandas bizi
aradi ve 'Sayin valim sinirda kontrol yok, insanlar giriyor' diye bilgi verdi" dedi”
https://www.yenisafak.com/gundem/15-temmuz-oncesi-sinirda-akilalmaz-olay-
2509511.
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“Darbeci Tuggeneral Murat Soysal, sinirda YPG ve DAES'e kars1 6nlem alan bir-
likleri FETO'niin darbe girisimi gecesi geri cektigi ortaya ¢ikti. Ayrica Soysal'mn,
darbe gecesi "Sinirin Obiir tarafina kesinlikle top atis1 yapmayin" talimati verdigi
ortaya ¢ikti. Amag, teroristlerin girisini kolaylastirip, i¢ savasa zemin hazirlamak-
t1”https://www.yenisafak.com/gundem/darbeci-general-siniri-bosaltmis-2506386.
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