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Ceviri
Ozgiir Yaren?

1922 yilinda Abel Gance’in La Roue filmini izlemenin heyecaniyla
tutusan Fernand Léger kaleme sarilip sinemanin radikal olanaklarini
tanimlamaya girisir. Bu yeni sanat dalinin potansiyeli “doganin hareketlerini
taklit etmekte” ya da tiyatroya benzerliginden 6tiirii “yanlis yola sapmakta” sakli
olacak degildir. Sinemanin benzersiz gilicti “imgeleri gortiniir kilmakta > yatar.?
Bana sinemanin 1906’dan 6nce en yogun olarak ortaya koydugu da iste bu
goriiniirligi dolasima sokma, gosterme ve sergileme eylemiymis gibi gelir.
Sinemanin bu yiizyilin ilk dénemlerinin avangardina ilham olusunu yeniden
aragtirmak gerekir.

Ilk dénem modernistler (Fiitiiristler, Dadacilar ve Siirrealistler) sinema
iizerine yazarken Léger’inkine benzer bir motifi izlerler. Yazilarda bu yeni
medyuma ve olanaklarina yonelik duyulan cosku ve o zamana kadar sinemanin
gidisatindan, geleneksel sanat formlarina, 6zellikle tiyatro ve edebiyata korii
korline bagliligindan duyulan hayal kiriklig1 kendini gosterir. Bir medyumun
potansiyelinden boylesine biiylilenmeyi (ve buna eslik eden, sinemay1 yabanci,
modast geecmis formlara kole olmaktan kurtarma fantezisini) belli bakis
acilarindan anlamak miimkiindiir. Bu biiyiilenmeyi daha 6nce benim [de] ele
aldigim bir konuyu [...], (yaklasik olarak) 1906 Oncesi sinemanin daha sonraki
filmlerle olan tuhaf bir bi¢imde heterojen iliskisini ve bu heterojenligi
aciklamanin yeni bir film tarihi ve film big¢imi kavrayisinin isaretini verdigini
ortaya koymak i¢in kullanmak istiyorum. Bu alandaki calismami André
Gaudreault ile birlikte yiiriittim.4
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Ik dénem sinema tarihi, sinemanin genel tarihi gibi anlati sinemasi
filmleri merkeze alinarak yazilip kuramsallagtirildi. Smith, Méli¢s, Porter gibi
ilk dénem sinemacilar; oncelikle hikaye anlatici bir medyum olarak sinemaya,
ozellikle de anlati kurgusunun evrimine katkilarinin degerlendirildigi bir bakis
acistyla calisildi. Bu yaklagimlar tamamen yanlis yolda olmasalar da tek
taraflilar ve hem bu sinemacilarin yapitlarint hem de 1906 Oncesi sinemay1
bi¢cimlendiren gergek giigleri saptirma ihtimalleri var. Halbuki birazcik gozlem
ilk donem sinemanin, daha sonra sinemayi egemenligi altina alacak anlati
diirtiisiiniin egemenliginde olmadigini ortaya koyar. ilk olarak aktiialite filmleri
ilk donem film yapiminda son derece 6nemli bir rol oynar. Telifi ABD’de kayith
filmler incelendiginde 1906’ya kadar aktiialite filmlerinin kurmaca filmleri
gectigi gorilir.® Lumiére’in seyahat filmleri ve giincel filmlerle “diinyay1
ayaginiza getirme” gelenegi, Sinematografin film yapiminda kullanilmaz
olmasiyla birlikte kaybolmus degildir.

Ancak kimi zaman “M¢liés gelenegi” olarak amlan aktiialite filmi
olmayan yapimlarda da anlatinin rolii geleneksel anlati sinemasina gore oldukga
farklidir. Méliés bu durumu kendi ¢aligma yontemlerini anlatirken ortaya koyar:

Senaryo, “fabl” ya da “masal”a gelince, bunu sadece isin sonunda dikkate
alirim. Diyebilirim ki bu sekilde ¢atilmis bir senaryonun higbir 6nemi yoktur.
Senaryoyu sadece “sahne efektleri”, “hileler” ya da giizelce diizenlenmis bir
tablo i¢in bahane olarak kullanirim.®

Lumiére ve Mélies arasinda ne kadar fark bulsaniz da onlarin anlati
sinemas1 ve anlati dig1 sinema arasindaki karsithig1 en azindan bugiin anlasildig:
gibi temsil etmemesi gerekir. Bunun yerine Lumiére ve M¢li¢s’i sinemay1
hikdye anlatmanin bir yolu olarak gérmekten ¢ok, yanilsamaci giicii nedeniyle
biiyiileyici (ister Lumiére'in ilk seyircilerine sunulan ger¢ek¢i hareket
yanilsamasi olsun, ister M¢liés’in tezgahladig: sihirli yanilsama) ya da egzotik
bir dizi goriintiiyli seyirciye sunma yolu olarak kabul eden bir kavrayista bir
araya getirebiliriz. Bagka bir deyisle hem Lumiére’in hem de Mélies’in (ve 1906
oncesindeki diger pek ¢ok sinemacinin) filmlerinin seyirciyle kurdugu iliskinin,
1906 sonrasi anlat1 sinemasinin seyirciyle kurdugu temel iliskiden farkli, ortak
bir temeli olduguna inanirim. Sinemanin bu ilk dénem kavrayisina
“atraksiyonlar sinemas1” diyecegim. Bu kavrayisin 1906-1907 yillarina kadar
sinemaya hakim olduguna inantyorum. Bu kavrayis Griffith donemi sinemasinin
kullandi1g1 hikdye anlatiminin cazibesinden farkli olsa da, ille de bunun tam
karsisinda yer almaz. Aslinda atraksiyon[lar] sinemasi, anlatinin egemenligi
sonrasinda ortadan kaybolmaz. Bunun yerine yeraltina iner, yani belli avangart

5 Robert C. Allen, Vaudeville and Film: 1895-1915, A Study in Media Interaction (New
York: Arno, 1980) 159, 212-13.

6 Georges Méliés, “Importance du scénario”, Georges Sadoul, Georges Méliés (Paris:
Seghers, 1961) 116 i¢inde (kendi cevirim).
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pratiklere katilir ya da belli film tiirlerinde (6rnegin miizikal) digerlerinden daha
belirgin olmak {izere anlat1 filmlerinin bir bileseni haline gelir.

Peki atraksiyon[lar] sinemas: tam olarak nedir? Oncelikle temelini
Léger'in benimsedigi nitelikten, bir seyler gésterebilme yeteneginden alan bir
sinemadir. Christian Metz’in? analiz ettigi anlatt sinemasinin dikizlemeci
boyutunun aksine teshirci bir sinemadir. {lk dsnem sinemanin baska makalelerde
de dile getirdigim bir o6zelligi, oyuncularin siirekli kameraya bakmasi,
atraksiyonlar sinemasmin seyircisiyle kurdugu bu farkli iligkinin simgesi
niteligindedir. Daha sonra sinemanin gergek¢i yanilsamasini bozdugu kabul
edilen bu eylem burada seyirciyle temas kurmak icin biiyiik bir hevesle
yapilmaktadir. Kameraya siritan komedyenlerden sihirli filmlerde siirekli
seyirciye egilip selam veren sihirbazlara bu, seyircinin ilgisini ¢ekmek igin
kendi i¢ine kapanmis kurmaca diinyayr kirmaya hevesli, kendi goriiniirliigiinii
sergileyen bir sinemadir.

Teshircilik ilk donem film yapiminda 6nemli bir yer tutan erotik film
serilerinde kelimenin tam anlamim karsilar hale gelir (ayn1 Pathé katalogunda
Isa’nin cilesini sunan taziyeyle “istah agici nitelikte a1k sagik sahneler”in, yani
genellikle tamamen ¢iplak goriintiiler sunan erotik filmlerin reklamin1 yan yana
gorebilirsiniz). Bu filmler de sonraki yillarda yeraltina siiriiliir. No€l Burch’un
Correction, Please or How We Got into Pictures (1979) filminde gosterdigi gibi,
Istirahate Cekilen Gelin (Le coucher de la mariée, Fransa, 1902), ilk dénem
sinemanin bu teshirci egilimiyle kurmaca bir hikdye yaratilmas1 arasindaki derin
catismay1 ortaya ¢ikarir. Filmde bir kadin yataga yatmak icin soyunurken yeni
kocas1 onu bir paravanin ardindan dikizlemektedir. Ancak gelin, erotik striptizini
kameraya, seyircilere yonelik olarak yapar; yiiz yilize geldiginde bize goz kirpar
ve davetkar bir bigimde bize giiliimser.

Meéli¢s alintisinin da gosterdigi gibi, 1906°dan Once en yaygin aktiialite
dis1 film tiirli olan hile filmleri, aslinda anlatisal devamliligin ilkel bir taslag
olmaktan ¢ok, bir dizi sihirli atraksiyon goriintiisiinden olusuyordu. Dolayisiyla
birgok hile filmi, ¢ok az baglantiyla ve kesinlikle hicbir karakter kurulumu
olmaksizin u¢ uca baglanan bir dizi transformasyondan olusan, olay Orgiisiiz
yapimlardi. Ancak Aya Seyahat (Le Voyage dans la Lune, 1902) gibi olay orgiisii
bulunan hile filmlerine bile daha sonraki anlati yapilarmin onciilleri olarak
bakilirsa, asil mesele goézden kagirilir. Hikdye, sadece sinemanin sihirli
olanaklarinin sergilenmesine yarayan bir ¢ergevedir.

flk dénem sinemanin gdsterim bigimleri de perdede kendine yeten bir
anlati diinyas: yaratma endigesinin olmadigini gosterir. Charles Musser’in

1 Christian Metz, The Imaginary Signifier: Psychoanalysis and the Cinema, ¢ev. Celia
Britton, Annwyl Williams, Ben Brewster and Alfred Guzzetti (Bloomington: Indiana UP,
1982), ozellikle 58-80, 91-97.
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belirttigi gibi® ilk donem sovmen film gosterimeileri, sunduklari sovu biiyiik
olgtide kendi kontrollerine almiglardi. Satin aldiklar: filmleri yeniden kurgular,
ses efektleri ve sozli yorum gibi bir dizi perde dig1 ekleme saglarlardi. Belki de
bu gosterimcilerin en ug 6rnegi 6zellikle 1906’dan 6nce film gosteren en biiyiik
sinema salonu zinciri olan Hale’s Tours idi. Filmler hareketli tasitlardan
(genellikle trenlerden) g¢ekilmis anlatisal olmayan sekanslar igeriyordu. Ama
bununla kalmayip sinema salonu da tren vagonu gibi diizenlenmisti. Biletleri
kesen bir kondiiktdr vardi ve vagonlarin raylarda cikardig: klik-klak sesleriyle
havali frenlerin tislamasini taklit eden ses efektleri kullaniliyordu.® Bu tiir seyir
deneyimi, genellikle bildik sinema salonlarindan ¢ok lunapark atraksiyonlariyla
iligkilidir. Yiizyilin baginda filmlerle Coney Island gibi dev eglence parklarinin
ortaya c¢ikist arasindaki iliski, ilk donem sinemanin kokenlerini yeniden
diistinmek i¢in uygun bir zemin saglar.

Bu arada gosterimin ilk yillarinda sinemanin kendisinin de bir atraksiyon
oldugunu unutmamamiz gerekir. Ilk dénem seyircileri film izlemek igin degil
sergilenen makineleri (en yeni teknoloji harikalarini, rontgen cihaz1 ya da ondan
da once fonograf gibi mucizeleri) gormek i¢in sergilere gitmislerdi. Varyete
brosiirlerinde Bebegin Kahvaltisi (Le déjeuner de bébé) ya da (Kara Elmas
Ekspresi / The Black Diamond Express) filmlerinin degil Sinematograf, Biograf
ya da Vitaskop’un promiyer yapilacagi ilan ediliyordu. Bu ilk yenilik
déneminden sonra sinemanin olanaklarinin sergilenmesi siirdii. Ustelik bu
durum, sadece sihirbazlik filmleriyle de smirlt degildi. ilk donem filmlerindeki
pek c¢ok ayrinti ¢ekim, bu teknigin daha sonraki kullanimlarindan farkliydi,
¢linkii bu filmler biiylitmeyi anlati iginde noktalama igaretleri olarak degil, kendi
basina bir atraksiyon olarak kullaniyorlardi. Porter'in Neseli Ayakkabr Magazas:
Tezgdhtari (The Gay Shoe Clerk, 1903) filmindeki ayrinti ¢ekim kesmesi, daha
sonraki devamlilik tekniklerini andirtyor olabilir, ama hanimefendinin etegini
yukart siyirip bileklerini herkesin gorebilecegi bicimde gosterdigi bu kesmenin
ilk amaci, yine de salt teshirciliktir. Dolandwrici Kadimi Fotograflamak
(Photographing a Female Crook, 1904), Hapishanedeki Serseri (Hooligan in
Jail, 1903) gibi Biograf filmleri, kameranin ana karaktere orta dlgek ya da yakin
cekim olusturacak kadar yaklastirildigr tek bir ¢ekimden ibarettirler. Biiyiitme,
anlatisal gerilimi ifade eden bir yontem degil, kendi basina bir atraksiyon ve
filmin amacidir.10

[Ozetlemek gerekirse atraksiyonlar sinemasi gorsel merak yaratarak ve
heyecan verici bir seyirlik, kurmaca ya da belgesel, yani kendi basina ilging

8 Charles Musser, “American Vitagraph 1897-1901,” Cinema Journal 22.3 (Spring 1983):
10.

9 Raymond Fielding, “Hale’s Tours: Ultrarealism in the Pre-1910 Motion Picture,” Film
Before Griffith 116-30.

108y metni ilk teslim ettigimde yaptig1 yorumlarla atraksiyonlar sinemasinm bu yéniinii
icermesinin 6nemini vurgulayan Ben Brewster’e tesekkiir etmek isterim.
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benzersiz bir olay yoluyla haz saglayarak dogrudan seyirci ilgisinin pesine
diiser. Gosterilecek atraksiyonun sinemasal bir dogasi da olabilir. Yukarida
anlatilan ilk donem ayrint1 ¢ekimler ya da filmin orijinalligini sinemasal bir
manipiilasyonun (agir ¢ekim, geri geri oynatma, yer degistirme, ¢oklu pozlama
gibi) olusturdugu hile filmleri buna 6rnektir. Kurmaca durumlar biiyiik 6l¢iide
gaglar, vodvil numaralari1 ya da soke edici, merak uyandiran olaylarin
(idamlarin, son doénem olaylarinin) yeniden iretilmesiyle simirhidir. Bu film
yapimi yaklagimini, bir atraksiyonun sinema sovmeni tarafindan izleyenlere
sunuldugu dogrudan seyirciye hitap belirler. Burada hikdyenin seriminden ya da
bir hikdye evreni yaratmaktan vazge¢me pahasina sok ya da siirpriz uyaraninin
dogrudan vurgulanmasiyla sinema salonundaki gosterim, anlati yoluyla
kavramanin Oniine geger. Atraksiyonlar sinemasi, psikolojik motivasyonlar1 ya
da kisiligi olan karakterler yaratmak i¢in pek caba harcamaz. Kurmaca ve
kurmaca olmayan atraksiyonlar1 kullanarak enerjisini kendi i¢ine yoneltip klasik
anlatida vazgegilmez olan karakter temelli durumlar yaratmak yerine digariya,
bilgilendirilmis seyirciye yonlendirir. ]

“Atraksiyonlar” kavrami elbette gen¢ Sergey Mihailovi¢ Eisenstein’dan
ve onun tiyatroda yeni bir model ve analiz bigimi bulma c¢abasindan gelir.
Eisenstein, gercekei temsili, tiyatronun altin1 oyacak bir analizin temelini, yani
tiyatro sanatinin “izlenim birimini” ararken “atraksiyon” kavramina denk gelir.1!
Atraksiyon, saldirgan bir bi¢cimde seyirciyi “duyumsal ya da psikolojik etkiye”
maruz birakir. Eisenstein’a gore tiyatro, seyircinin yanilsamaci [anlatimlara]
kapilmasindan tamamen farkli bir iligki yaratan bu tiir atraksiyonlarin
montajindan olusmalidir.'2  Atraksiyon kavramini kismen bu daha sonraki
avangart pratigin ilk déonem sinemayla ortak yonii olan seyirciyle iliski tarzim
[vurgulamak] i¢in sectim. Bu iliski seyirciyi hikdye icine ¢ekmek yerine teshirci
bir karsilagsma bi¢imindeydi. Elbette Eisenstein’in istedigi “deneysel olarak
diizenlenmis ve matematiksel olarak 6l¢iillip bi¢ilmis” atraksiyonlar montajiyla,
bu ilk donem filmleri arasinda muazzam farkliliklar vardir (herhangi bir bilingli
ve mubhalif bir pratik tarzin popiiler tarzdan farkli olacagi gibi).1® Ancak
Eisenstein’mn bu kavrami sectigi baglami anlamak 6nem tasir. Bugiin oldugu gibi
o zaman da “atraksiyon”, lunaparklar1 hatirlatan bir kavramdi. Eisenstein ve
arkadas1 Yutkevic i¢in bu sdzciik, 6ncelikle en sevdikleri lunapark eglencesi olan
roller coaster ya da heyecan trenini, Rusya’da bilinen adiyla Amerikan
Daglari’m temsil ediyordu.!4

115 M. Eisenstein, “How I Became a Film Director”, Notes of a Film Director (Moskova,
Foreign Language Publishing House, tarihsiz.) 16.

123 M. Eisenstein, “Montage of Attractions,” ¢ev. Daniel Gerould, The Drama Review 18.1
(Mart 1974):78-79.

13Eisenstein, “Montage of Attractions” 78-79.
14Yon Barna, Eisenstein (Bloomington: Indiana UP, 1973) 59.
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Kavramin kaynagi kayda deger bir anlam tagir. Erken dénem avangardin
sinemaya olan hevesi, en azindan bir 6l¢iide kitle kiiltiirline olan hevesten
kaynaklantyordu. Yiizyilin baginda serpilmeye baslayan kitle kiiltiirii, geleneksel
sanatlarin kiiltiirel etkisinden uzak kalmig seyirci igin yeni bir tiir uyaran
sunuyordu. Popiiler sanata yonelik bu hevesi sadece basit bir épater les
bourgeois (burjuvaziyi sok etme) jesti olarak gormemek gerekir. 1910’lardan
sonra eglence endiistrisinin muazzam gelisimi ve orta simif kiiltliri tarafindan
kabul goérmesi (ve bu kabulii saglayacak uzlasmanin ortaya ¢ikmast), yiizyilin
basinda popiiler eglencenin sundugu oOzgiirlesmeyi anlamamizi zorlagtirir.
Inantyorum ki yiizy1l basi popiiler sanatmin tam da teshirci niteligi, yani hikdye
yaratma zorunlulugu olmamasi ve dogrudan uyarima (stimiilasyon) yaptigi
vurgu, onu avangart i¢in ¢ekici kiliyordu.

Varyete tiyatrosu lizerine yazan Marinetti, sadece bu tiyatronun sasirtma
ve uyarim estetigini yliceltmekle kalmiyor, geleneksel tiyatronun “statik” ve
“aptal dikizleyici” seyircisine karsit yeni bir seyirci yaratilmasim ozellikle
vurguluyordu. Varyete tiyatrosundaki seyirci, dogrudan seyirligin kendisine
hitap ettigini hisseder ve sarkilara eslik edip komedyenlere laf atarak seyirlige
katilir.’ ilk donem sinemayla arsivler ve akademi baglaminda ilgilenirken onun
yaklagik olarak 1905’e¢ kadar basat gdsterim mekani olan vodville yasamsal
iligkisini gézden kagirabiliriz. Film, vodvil programinda atraksiyonlardan sadece
biri olarak anlatisal olmayan, hatta neredeyse mantiksiz bir bicimde art arda
siralanan performanslardan olugsan oyunlarin ve numaralarin arasinda boy
gosteriyordu. Bu donemin sonunda ortaya ¢ikmaya baslayan nickelodeon’larda
gosterilirken bile bu kisa filmler her zaman varyete formatinda sunuluyor, hile
filmleri, farslar, aktiialite filmleri, “goriintiili sarkilar” ve ¢ogu zaman da ucuz
vodvil oyunlar1 arasinda izleniyordu. 1910’larin baslarinda reform gruplarinin
saldirisina ugrayan tam da bu eglence formunu olusturan, anlatisal olmayan
varyetelerdi. Russell Sage’in popiiler eglence arastirmasi, vodvilin “dogal,
insani ve gelisen bir ilgi yerine yapay bir ilgiye dayandigini, bu oyunlarin higbir
kurala bagli olmadigini ve aralarinda dogru diiriist bir baglant1 bulunmadigimni”
bulmustu.'® Bagka bir deyisle vodvilin anlatis1 yoktu. Bu orta simif reform
grubuna gore varyete tiyatrosunda gegirilecek bir gece, kalabalik bir sehrin
hareketli bir giiniinde tramvaya binmek gibi sagliksiz bir asabiyet yaratiyordu.
Marinetti ve Eisenstein, tam da bu yapay uyarani popiiler sanatlardan 6diing
alip, popiiler enerjiyi radikal amaglar i¢in organize etmek iizere tiyatroya enjekte
etmek istiyordu.

Peki atraksiyon[lar] sinemasina ne oldu? 1907°den yaklasik olarak 1913’e
dek siiren ve varyete formatini radikal bir bigimde doniistiiren konulu filmlerin

ISE.T. Marinetti, “The Variety Theater [1913],” Futurist Manifestos, ed. Umbro Apollonio
(New York: Viking, 1973) 127.

16 Michael Davis, The Exploitation of Pleasure (New York: Russell Sage Foundation, Dept.
Of Child Hygiene, Pamphlet, 1911).

150 sinecine 2013 > 4(2) Giiz > Autumn



Gunning > Atraksiyon[lar] Sinemasi: Erken Donem Sinema, Seyircisi ve Avangart

cikisiyla doruga ulasan donem, sinemanin tam anlamiyla anlatililastiriimasin
temsil eder. Sinema agik¢a iinlii oyunlardan iinlii oyuncular {ireten mesru
tiyatroyu model olarak alir. Sinemasal séylemde D.W. Griffith’in temsil ettigi
doniisiim, sinemasal gosterenleri hikayelerin anlatilarina ve kendi igine kapali
hikaye (diegetic) evreninin yaratilmasina baglar. Kameraya bakmak, tabu haline
gelir ve sinemanin yontemleri oyuncul “triikkler’den, (Méliés’in buharlasiveren
kadma bakmamiz i¢in bize kas goz ettigi) sinemasal atraksiyonlardan, dramatik
ifade 6gelerine, karakter psikolojisine ve kurmaca diinyasina girise doniisiir.

Yine de bunu anlatinin, geng, ikon kirici bir eglence formunun yeni
serpilmeye baglamis olanaklarini bogdugu bir Habil ve Kabil hikayesi olarak
gormek kolaycilik olur. Varyete formati bir bigcimde 1920’lerin sinema
saraylarinda hayatin1 siirdiirdiigii gibi (haber filmleri, ¢izgi filmler, sarki
korolari, orkestra performansi ve bazen vodvil oyunlari, gecenin konulu anlati
filminin gdlgesinde kalsa da filmle birlikte yer almaya devam eder) atraksiyon
sistemi de popiiler film yapiminin énemli bir boliimii olarak kalmistir.

Bu dénemin sonuna dogru (kabaca 1903’ten 1906’ya kadar) kovalamaca
filmleri, daha o zamanlarda atraksiyonlarla anlatinin bir sentezinin yolda
oldugunu gosterir. Kovalamaca, nedensellik ve ¢izgisellik i¢in model olusturup
temel bir kurgu devamlilig1 sagladigi i¢in sinemanin orjinal ve hakiki anlat1 tiiri
sayilir. Biografin Kisisel (Personal, 1904) filmi pek ¢ok agidan kovalamaca
filmlerinin atasidir. Filmde Fransiz asilzade, gazeteye verdigi kisisel ilanin
pesine taktigi nisanlilarindan kagar. Bu arada bir grup genc¢ kadm avlarinin
pesinden kameraya dogru kostururken, her ¢ekimde onlar1 seyirci igin biraz
yavaslatip ilerleyen anlat1 icinde kisa bir seyirlik duraklama saglayan basit bir
engelle (bir bahge ¢iti, dik bir yokus, kiiciik bir ¢ay) karsilagir. Edison Sirketi bu
kisa seyirlik olanaklarinin farkinda olacak ki, s6ziinii ettigimiz Biograf filminin
intihal yoluyla uyarlamasint (Fransiz Asilzade New York Herald Gazetesinin
Kisisel Ilanlart Yoluyla Nasil Kendine Bir Es Buldu / How a French Nobleman
Got a Wife Through the New York Herald Personal Columns) adami kovalayan
hanimefendilerin goriintiileri, herhangi biri kigkirtic1 olay ya da anlatisal final
olmadan satin alinabilsin diye parca parga ¢ekimler halinde ve biitiin film olmak
tizere iki ayr1 bicimde sunarlar.!?

Laura Mulvey'in ¢ok farkli bir baglamda gosterdigi gibi, klasik sinema
biiyiik olglide seyirlik ve anlati arasindaki diyalektikten beslenmistir.!® Kaba
komedi (slapstick) tizerine gergeklestirdigi “The Pie and the Chase” (Pasta ve
Kovalamaca) adli c¢alismada Donald Crafton, kaba komedinin, gag’in saf
seyirligi ile anlatinin gelisimi arasinda dengeleyici bir rol oynadigini ortaya

David Levy, “Edison Sales Policy and the Continuous Action Film 1904-1906,” Film
Before Griffith 207-22.

18] aura Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema,” Screen 16.3 (Giiz 1975): 6-18.
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koyar.!® Benzer bi¢imde [geleneksel] seyirlik film [...] anlatiyla birlikte saf
gorsel uyaran anlarmi vurgulayarak adimi hak ettigini kanitlar. Gergekten de
ornegin Ben Hur’un 1924 versiyonu Boston’da bir sinema salonunda 6nemli
atraksiyonlariin ne zaman olacagini bildiren bir zaman ¢izelgesi ile gosterilir:

8:35 Beytiillahim’in Yildizi
8:40 Kudiis "iin Onarilisi
8:59 Hur Kalesinin Drististi
10:29  Son Aksam Yemegi
10:50  Kavusma?®

Hollywood un filmlerin 6zelliklerini tek tek sayip her birini “Goriin!”
emriyle taglandirdigi tanitim tarzi, anlati kabugunun altinda isleyen atraksiyonun
ilkel giiclinii gosterir.

Bugiin bu ilk donem sinema tartismasini baslatan avangart 6nermelerden
cok uzakta gibiyiz. Ancak ilk donem sinemada buldugum radikal heterojenligin,
anlat1 sinemasinin biiyiimesiyle uzlagsmayacak hakiki bir muhalif program olarak
algilanmamas1 gerekir. Boylesi bir goriis fazla duygusal ve fazla tarih disidir.
Biiyiik Tren Soygunu (The Great Train Robbery, 1903) gibi bir film, dogrudan
seyirciye saldirarak (perdede ilgi ¢ekici bigcimde biiyiitillen kanun kagaginin
tabancasindaki mermileri yiiziimiize dogru bosaltmasi) ve ¢izgisel anlati
devamlilig1 saglayarak iki yone birden isaret eder. Bu, ilk donem sinemanin
belirsiz mirasidir. Kuskusuz belli agilardan glinlimiiziin seyirlik sinemasi
uyaranlara ve lunaparkta binilen oyuncaklara uzanan koklerini Spielberg-Lucas-
Coppola efekt sinemasiyla tasdik etmistir.

Ancak efektler ehlillestirilmis atraksiyonlardir. Marinetti ve Eisenstein,
devrimci olasiliklarint yerine getirebilmek i¢in odaklama ve yogunlagsma
gerektiren bir enerji kaynagina dokunduklarmin farkindaydilar. Hem Eisenstein
hem de Marinetti seyirci[ler] iizerinde uyandirilan etkiyi biiyiitmeyi
planlamiglardi. Marinetti, sézcliglin tam anlamiyla seyircileri koltuklarina
yapistirmay1 (performans sonrasinda berbat olmus giysilerin paras1 6denecekti),
Eisenstein, seyircilerin altinda havai fisekler patlatmay1 oneriyordu. Film
tarihindeki her degisim, seyirciye hitap etme tarzinda bir degisiklik anlamina
gelir ve her donem kendi seyircisini yeni bir bi¢cimde insa eder. Bugiin
diisiincelere sevk eden Oznellik geleneginin muhtemelen o goérkemli dogal
akigini tamamladig1 Amerikan avangart sinema doneminde, ilk donem karnaval
sinemas1 ve popiiler eglence yontemleri hala tiikenmeyen bir kaynak sagliyor
olabilir. Avangardin Coney Island eglence parki asla baskin olmasa da

19K aba komedi iizerine FIAF konferansinda sunulan bildiri, Mayis 1985, New York.

20Nicholas Vardac, From Stage to Screen: Theatrical Methods from Garrick to Griffith
(New York: Benjamin Blom, 1968) 232.
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Meélies’ten Keaton’a, Endiiliis Kopegi (Un Chien Andalou, 1928) ve Jack
Smith’e her zaman hissedilen bir akimdir.

Not

Bu metin ilk kez Wide Angle 8.3-4 (1986): 63-70’de, daha sonra bazi
degisikliklerle Early Cinema: Space Frame Narrative, ed. Thomas
Elsaesser (Londra: British Film Institute, 1990) 56-62’de yayinlandi.
Metnin orijinal haline yapilan eklemeler ve degisiklikler koseli
parantezle belirtilmistir.
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