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POLITIK BiR SILAH: BIRINCi DUNYA SAVASI’NDA INGILTERE,
FRANSA, ALMANYA ve ABD’DE PROPAGANDA FiLMCILIiGi

A Political Weapon: Film Propaganda in Britain, France, Germany, and the US
in the First World War
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Oz

Savas sirasinda propaganda filmciligine dair en fazla bilinen ve iizerinde galisilan dénem ikinci Diinya
Savasi olmasina karsin, propaganda filmlerinin gelisimindeki ilk ve en 6nemli asama Birinci Diinya Savasi’nda
gerceklesmistir. Tarihsel olarak bu donemdeki propaganda filmleri deneyiminin igerdigi doniisiimiin bilinmesi,
yalnizca takip eden yillarin daha geliskin propaganda filmciliginin niteliklerinin anlasilabilmesinde degil; sinema
propaganda iligkilerini, belge filmciliginin ve hatta kitle iletisim kuramlarinin ortaya ¢ikis ve gelisimindeki
etkisini daha iyi degerlendirmede 6nemli bir rol oynayabilir. Bu ¢aligmada Birinci Diinya Savagi’nda resmi
propaganda filmciliginin dogusu ve gelisimi Ingiltere, Almanya, Fransa ve ABD’deki ilk etkin girisimler ve
uygulamalar iizerinden agiklanmis; propaganda filmciliginin bu erken déneminin dnemine dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Film, Propaganda, Birinci Diinya Savasi.

Abstract

Although the most well-known and studied era on wartime film propaganda is World War 11, the first
and the crucial phase at the development of film propaganda emerged during the First World War.
Understanding the change in this era’s film propaganda practice splay an important role to grasp the qualities of
sophisticated film propaganda of the postwar years. Furthermore, it may also help to laborate the relationship
between propaganda and film art, the origin sand the development of documentary film and even the
communication theories. In this article, which is based on various sources, the birth and the development of
official film propaganda during the Great War have been demonstrated through the stories of the practices in
Britain, Germany, France and the USA. It has been drawn attention to the importance of this early period of film
propaganda.
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1. Giris

Tek basina bile yeterince dnemli bir olgu olsa dahi, sinemanin tarihsel rolii yalnizca
eglence ve kiiltiir dlinyamiz1 kokten degistirmis olmasiyla sinirlanamaz. Comolli ve Narboni
(1971)’nin Marx, Gramsci, Althusser, Lukacs ve Frankfurt Okulu’ndan gegerek gelen
diisiinsel bir gelenegin mirasindan faydalanarak soyledikleri gibi filmleri {iretenler ya da
izleyenler fark etse de etmese de her film politiktir. Bunun bdyle oldugunu, film
caligmalarinda 1970’lerden bu yana siiregelen pek cok ideolojik elestirel yaklasim denemesi
gostermistir. Seyredilen bir polisiye filmin egemen ideolojiyi nasil yeniden iirettiginin filmin
yapimcilart ve izleyicileri ¢ok da farkinda olmayabilirler. Ancak, insanlarin ideolojik
inanclara sahip olduklarinin farkinda olmamalari, onlarin var olmadigi anlamina
gelmemektedir.

Bununla birlikte, bir grup film vardir ki politik yonleri onlar1 iiretenler tarafindan
belirli bir bilingle sekillendirilmistir. Propaganda filmleri bunlar arasinda yer alir. Politik
olarak etkili olmayi, insanlarin tutum ve davraniglarinda anlamli bir degisimi hedefleyen bu
filmler, hareketli goriintliinlin icadindan kisa bir siire sonra iiretilmeye baglanmistir.
Propaganda ve propaganda filmciligi ilk kapsamli gelisimini, burada vurgulanacag: {izere,
Birinci Diinya Savasi’nda gecirmistir.

Propaganda diisiincesi ve uygulamasi ¢ok eski tarihlerden yola ¢ikarak gilinlimiize ulasir
(Inceoglu, 1985: 63). Propaganda yazininda sik¢a tekrarlandig iizere, modern diinyadaki
propagandanin olusumunu ortaya ¢ikaran ilk hareket, Roma Katolik Kilisesi’nin on yedinci
yiizyildaki girisimi olarak anilsa da insan topluluklarini ikna ile ydnlendirme diisiincesi
insanlik tarihinin daha eski donemlerine kadar uzanmaktadir.

Toplumsal iletisime dair en eski belgelerin kaynagi olan Mezopotamya’da, M.O. ii¢
binlere kadar uzanan dénemde, yoneticilerin halki iktidarinin mesruiyetine inandirmak igin
modern anlamda bir propagandaya ihtiyaglari olmamisti belki; ancak yoneticiler o giin bile,
“gelenek tarafindan kutsanmig bireysel haklarinin bilincinde” olan insanlar karsisinda
eylemlerinde smrsiz bir Ozgiirliige sahip degildiler. Krallar, yapip ettiklerini anlattiklart
yazitlarda sik sik dine ve gelenege atifta bulunarak eylemlerinin dogruluguna dair kanitlar
ortaya koyma geregini duyuyorlardi (Finkelstein,1997:46-54). Eski ile modern propaganda
arasindaki temel fark su olabilir: Eski donemlerin “propagandacisi genellikle seckinleri
etkilemeyi hedeflemigken, yirminci yiizyilin propagandacisi Kkitleleri etkilemeyi”
hedeflemistir (Taylor 1998:14). “Propaganda’nin siyasal hayatin icinde devamli ve temel bir
goriiniim kazanmasi ve genis kapsamli, Orgiitlii bir propagandanin olusmasi i¢in gerekli
kosullar ancak on dokuzuncu yiizyildaki ulus devletlerle birlikte ortaya ¢ikabildigi i¢in esas
itibariyla propaganda ¢agdas sayilabilecek bir olgudur” (Qualter, 1980:257).

On dokuzuncu ylizy1l ortalarinda 6zellikle iki sey, kitle iletisiminin gelismesi ve daha
once toplumun sinirli bir kesimini ilgilendiren askeri, siyasal meselelerin kitleleri de
ilgilendiren konular haline gelmesi, propagandanin kullaniminda ciddi bir sigramaya yol
acmisti (Taylor, 2003: 10). Propaganda ve kitle iletisim araglar1 arasindaki giiclii iliskiyi
atesleyen ise Diinya Savasi olmustur. Savas sirasinda propaganda konusundaki ilk biiytlik
adimi Ingiltere atmistir (Reeves, 2004: 5). Bu dénem, bilylk giiclerin propaganda tekniklerini
gelistirdigi, ilk ve en 6nemli sistematik ¢abanin goriildiigii bir donemdir (Qualter, 1980: 258).

Modern ¢agda iktidan ele gecirmek ya da elde tutabilmek i¢in propagandaya sikca
bagvurulmustur. Propagandanin devlet elinde organize bir etkinlik haline gelmesi tamamen
yirminci ylizyila ait bir olgudur. Propaganda yazininda sik¢a vatandaslarin oy hakki
kazanmasi ve liberal demokrasiye olan inancin artmasinin propagandanin gelisiminde etkili
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oldugu sdylenmektedir. Her ne kadar kentlesmenin artisi, modern sosyal tabakalasma,
secmenlik ve oy kullanma gibi liberal degerlerin yiikselisinin siyaset adamlariin
propagandaya dayanmasina neden oldugu vurgulansa da otoriter rejimlerin de propaganday1
¢ok etkin ve yogun bir bigimde kullandiklar1 bilinmektedir. Popiiler sdylemde “propaganda”
sozcligli zihinlerde asil kokeninden bagimsiz olarak daha c¢ok baskici rejimlerle
ozdeslestirilmistir. Ozellikle, Birinci Diinya Savasi ertesinde Avrupa’da yaygmlasan bu tip
yonetimler propagandaya agirlik vermislerdir.

Propagandanin yalancilikla es kabul edilmesi Birinci Diinya Savasi ve onu takip eden
donemdeki yogun propaganda ¢alismalarinin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. “Siyaset pratiginde
‘propaganda’ kavraminin karsi tarafin ‘sahteciligini’ ve ‘yalanciligini’ ifade etmek icin
kullanilmasi ¢ok yaygin oldugundan, bu asagilayici kullanilisi yilizinden halkin goéziinde
propaganda ile yalanin ayni seyler gibi goriinmesi 6nlenememektedir” (Qualter, 1980, s.270).
Gergekte propagandacilarin stk sik yalan sOylemelerine ragmen her propaganda yalan
degildir. Ayrica, propaganda salt gergek ya da yalana dayanmaktan ¢ok ikna edici olmay1
hedeflemektedir (Qualter, 1980: 275).

“Belirli bir fikir ¢evresinde insan davraniglarini giidiilleme ve yonlendirme olan propaganda”
(Inceoglu, 1985: 63) dziinde aym kalmakla beraber, propaganda yontemleri ve aracglar1 zaman
icinde gelisim ve degisim gostermistir. Hareketli gorinti Ureten ve gosteren aracglar da
bulunuslarindan kisa bir siire sonra propaganda amaciyla kullanilmaya baslanmistir. Ilk olarak
1896°da Fransa’daki Dreyfus Davasi’nda, Osmanli — Yunan (1897) ispanyol-Amerikan
(1898), Boer (1899-1902) ve Rus-Japon Savasi’nda kitleleri hareketlendirmeye yonelik
filmlerin yapildig1 bilinmektedir. Bu filmler, agirlikli olarak olayla ilgili goruntiler igeren,
haber filmi adiyla anilan, ancak kimi zaman kurmacaya da bagvuran yapimlardi. Edison’un
film sirketi ve diger rakipleri Ispanyol-Amerikan Savas: basladiginda, Amerikan izleyicisinin
vatansever duygularmi somiirmeyi karli bir is olarak gormiislerdi. Savas gemilerinin ve
birliklerin manevra goriintiilerini toplayan yapimcilar, savas sahnelerini New York’ta
maketler ve biraz da sigara dumani yardimiyla gerceklestirmislerdi. Bu filmler, durumun
farkinda olmayan izleyici tarafindan biiyiik bir istahla tiiketilmisti (Kobel ve Library of
Congress, 2007: 17). Ornegin Tearing Down the Spanish Flag adli Vitagraph filminde bayrak
direginde dalgalanan Ispanyol bayrag: alasag: edilerek parcalaniyor ve yerine Amerikan
bayragi ¢ekiliyordu (Jowett ve O’Donnell, 2006: 108).

Diinyadaki ilk kapsamli propaganda uygulamalarini baslatan Ingilizler bunu ¢abucak
sinema alanina genislettiler. Yazili ve gorsel propagandanin diger bigimlerinde 6ncii olan
Ingiltere, filmde de liderligi elinde bulundurdu. 1915 yilinda resmi propaganda filmlerinin
onciilleri gosterilmeye baslanmisti. Ardindan Fransa ve ABD de propaganda ve propaganda
filmciligi konusunda Ingiltere 6rnegini takip ettiler. Kars1 tarafta ise sinemanin propaganda
giicii daha gec fark edilmisti. Almanya’nin propaganda faaliyetleri Birinci Diinya Savasi
sirasinda oldukga zayif kaldi (Taylor, 2003: 190). Almanya’da UFA’nin propaganda amacl
kurulmasi Diinya Savasi’nin sonlarina dogru (1917) gerceklesti.

Birinci Diinya Savasi’nda kitle iletisim araglarinin oynamis oldugu rol savas sonrasinda
da bir¢ok yonetime ilham kaynagi oldu. 1920’lerde radyo ile birlikte sinema, propagandanin
en giliglii aract haline geldi. 1930’larin sonuna dogru propaganda tiim Avrupa’da gilinliik
hayatin ayrilmaz bir pargasi olmustu (Taylor, 2003: 203). Bati’da gerek demokratik gerek
otoriter rejimler propaganda sinemasina 6zel bir énem verdiler. Birinci Diinya Savasi’ndan
1950’lere kadar sinema baskin bir kitle iletisim araciydi ve hemen herkes onun biiyiik giiciine
inaniyordu. Bu anlayisin bir ifadesi olarak sinema, hiikiimetler tarafindan iki sekilde muamele
gordii: Bir yandan giiciinden ¢ekinildigi i¢in sansiir yoluyla kontrol altinda tutularak ve diger
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yandan da bu giicten yararlanmak adina propaganda araci olarak kullanilarak (Reeves,
2004:4).

Bu konudaki en dikkate deger orneklerden biri Sovyetler Birligi olmustur. Sinema
Sovyetler i¢in gelecegin sanatiydi (Taylor, 1998: 59). Sovyetler Birligi’nin egitim ve
propagandadan sorumlu ilk komiseri Lunacarski’nin Lenin’le olan bir diyalogundan aktardigi
ve sinema yazininda sikga atifta bulunuldugu {izere Lenin, biitiin sanatlar arasinda kendileri
icin en Oonemlisinin sinema oldugunu belirtmistir. Bu sézler sinemaya propaganda agisindan
verilen onemi de vurgulamaktadir. Yine Lunagarski’ye gore, “sinema cekiciliginin yaninda
diger sanatlarin aksine ucuz, tasinabilir ve siradisi bir bigimde gorseldir. Etkileri kitabin asla
ulasamayacagi bir noktaya ulasabilir ve tabii ki biitlin propaganda araglarindan daha
giicliidiir” (Reeves, 2004:4).

Lenin’in sinemaya bu kadar 6nem vermesi nedensiz degildi. Genis bir cografyaya
yayilmis olarak farkli dil ve kiiltiirden, 6nemli bir kism1 okuma yazma bilmeyen milyonlarca
insana devrimi anlatarak yandas kazanmak zor bir isti. Bu sartlar altinda poster ve film gibi
gorsel araclarla, kitlelerle iletisim kurmak biiytik bir 6nem kazanmist.

Buradan hareketle, ana fikrini Trocki’nin ortaya attig1 ajitasyon trenleri deneyi 1918’de
basladi. Trocki, sinemanin ¢ekiciligi ve kitlelere ulasabilirligiyle her tiirlii propaganda ve
egitim i¢in en Onemli ara¢ oldugunu inaniyordu (Reeves, 2004:48). O zamana kadar
Trocki’nin 1srartyla kisitli kaynaklara ragmen her trende bir kompartiman propaganda ekibine
ayriliyordu. Uygulamanin basarili bulunmasiyla biitiin bir trenin bu is i¢in gorevlendirilmesi
saglandi. Ajitasyon trenleri, gemileri ve bazen kamyonlar1 son derece gorsel olarak
tasarlanmis, posterler, bayraklar ve sloganlarla kaph tasitlard1 ve en 6nemli araglar1 bir film
projektoriydi (Taylor, 2003:202). Propagandanin hem kitleye hem de bireye hitap etme,
biitiinciil, stirekli, orgiitlii olma, insan psikolojisi ile zamanin diisiince ve degerlerini dikkate
alma gibi 6zelliklerine (Giirgen, 1990: 142) sahip olan Sovyet propagandasi, etkin ve organize
bir yap1 ortaya koymustu.

Propaganda, gu¢ micadelesi icinde édnemli bir yere sahiptir ve glcl ele gecirme ya da
onu elde tutmaya devam etmenin araglarindan biridir. Bu ylizden propaganda ve savas
arasindaki siki iligki sasirtict olmasa gerek. Taylor’un (2003: 5) deyisiyle savas sirasinda
propaganda toplar ve tufeklerden daha 6nemsiz bir silah degildir.

Birinci Diinya Savasi kitle toplumunun ilk kitlesel savasiydi. Bu kitlesel savagsta artik
eskisi gibi yalnizca cephedekiler degil cephe gerisindekiler de rol almaktaydi. Toplumun
biitiiniinii i¢ine alan bu savasta topluma hitap edecek en 6nemli araglar, kitle iletisim araglari
oldu. Boylece son derece etkin propaganda caligmalar yiiriitiildii. Bu nedenle 20. ylizyilin ilk
medya savaginin Birinci Diinya Savagi’nda cereyan ettigi (Véray, 2010) vurgulanir.

Bu yazida, propaganda filmlerinin evrim geg¢irerek modern propaganda filmciligine
gecisi saglayan gelismelerin yasandigi bir donem olan Birinci Diinya Savasi propaganda
filmciligi faaliyetleri ve etkileri ele alinmistir. Tarihsel olarak bu doénemin ve icerdigi
doniisiimiin bilinmesi yalmizca Ikinci Diinya Savasi’nda patlama yapan propaganda ve
propaganda filmciliginin anlagilabilmesi i¢in degil; belge filmciliginin gelisim siirecini, hatta
kitle iletisim kuramlarinin dogus ve gelisimini daha iyi kavramada 6nemli bir rol oynayabilir.
Zira bu pratiklerin hepsi 6zellikle iki biiyliik savas arasindaki kisa donemde sira dig1 bir
gelisme gostermistir.

Birinci Diinya Savasi propaganda filmciliginin rolii ve 6nemi nadiren aragtirilmis
gorinmektedir. Propaganda ve propaganda filmleri denildiginde, genellikle propagandanin
doruga ¢iktigi ve tekniklerinin miikemmellestigi donem olan Ikinci Diinya Savasi ve
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sonrasindaki soguk savas donemi uygulamalar1 akla gelmektedir. Propaganda iizerine yapilan
calismalar da ¢ogu kez orneklerin bol bulundugu Ikinci Diinya Savasi ve sonrasina
odaklanmakta; filmler ve propaganda iliskisi en fazla Rusya’da Sovyet doneminin baglarina
dayandirilmaktadir ki bu, propaganda filmciligi agisindan ¢ok erken bir tarih sayilamaz.
Propaganda filmlerinin sistematik kullaniminin k6kenleri, yaygin kaninin aksine Sovyet, Nazi
ya da soguk savas dénemi Amerikan propagandasindan daha geriye uzanmaktadir. Eger Ikinci
Diinya Savasi diinyanin en biiylik propaganda savasina sahit olduysa, bunda Birinci Dlinya
Savagi’ndan kaynaklanan deneyimin rolii g6z ardi edilmemelidir.

Bu yazinin amaci, Tiirk¢e propaganda yazininda neredeyse hi¢ ele alinmamis bir konu
olan Birinci Diinya Savasi’nda propaganda filmleri ve filmciligi hakkinda, mevcut modern
arastirmalardan derlenen bilgiyle, ozellikle hiikiimet destekli ve/veya resmi propaganda
filmciliginin kdkenleri ve gelisimini sergileyerek Tiirk¢e yazina katkida bulunmaktir. Bunun
i¢cin Diinya Savasi sirasinda propaganda filmciliginin ilk etkin ve geliskin orneklerini sunan
ve takip eden yillardaki faaliyetlerin cekirdegini olusturmus bulunan Ingiltere, Almanya,
Fransa ve ABD’deki propaganda filmleri deneyimleri 6rnek olarak alinmistir.

2. Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda Filmleri

2.1 ingiltere

Bir hiikiimetin filmler yoluyla halkinin tutum ve davranislarimi etkilemeye
caligmasinin ilk 6rnegi Birinci Diinya Savasi yillarinda Ingiltere’de goriildii (Reeves, 2004:
9). Savas sirasinda bu iilke sistematik bir propaganda sinemasi gelistirdi. Ingiltere’de ilk resmi
propaganda filmleri 1915’te gosterilmeye baslandi. Boylece ilging bir bigimde propaganda
filmciligi diger propaganda faaliyetlerinden aylar once baslamis oldu (Reeves, 2004: 22).
Filmler haber niteligi tasiyordu ve cephe goriintiilerini izleyiciye ulastirtyordu. Daha 6nce —
orn. Boer Savasi- ¢ekilen propaganda filmleri yapint1 gériintiiler igerdigi i¢in kamuoyunda bu
tiir filmlere karsi bir giivensizlik bag gostermisti.

Ingiltere’de 1914 6ncesinde propaganda aslinda giindelik yasamin bir parcasiydi. S6z
konusu propaganda devlet eliyle degil ama toplumun kilise, basin, ig diinyas1 ve siyasi partiler
gibi kurumlar1 tarafindan siirdiiriilityordu. Resmi propaganda gercekten de liberal politikacilar
ve biirokratlar arasinda o tarihte bile nahos ¢agrisimlara neden oluyordu (Messinger, 1993:
117). Devleti yonetenler bu nedenle, savas baslayana kadar, liberal gelenegin bir yansimasi
olarak propaganda isinin toplumun sivil kurumlarina birakilmas: gerektigini diisiiniiyordu.
Fakat savagla birlikte siyasal yoneticiler, hemen olmasa bile zamanla, ciddi bir bigimde yeni

bir silah olarak resmi propaganda diislincesini gelistirdiler (Messinger, 1993: 117; Reeves,
1993).

Propaganda filmciligi diger faaliyetlere gore erken ancak savasin baslamasindan bir yil
sonra ortaya ¢ikmisti. Baglarda propaganda filmlerinin hazirlanmasi konusunda politikacilar
kadar askeri yetkililerin de giivenlik nedeniyle ¢ekinceleri olmus, filmler ancak 1915’in ikinci
yarisindan sonra bir propaganda araci olarak goriilmeye baslanmistir (Reeves, 2006:11-12;
Sanders, 1983: 117)". Ancak asil 6nemlisi savas basladiginda toplumun biitiin kesimleri var
olan toplumsal ¢atismalar1 bir kenara birakarak birlik olmustu. Bu ortam i¢inde hiikiimetin
halki savasmaya ikna etmesini gerektirecek bir durum olmadigi i¢in propaganda ihtiyaci
yogun degildi (Reeves, 1993: 182; Reeves,2004: 18). Savasin Oyle cabucak bitmeyecegi
anlasilip acilart etkisini daha ciddi bir bicimde hissettirmeye basladiginda, halk savasmaya

“Reeves (2004 ve 2006)’ e gére bunun en 6nemli nedenlerinden biri sinemanin sézii edilen désnemde alt siniflara
0zgli avam bir eglence olarak goriiliip 6nemsenmeyigidir.
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daha az istekliydi. Bu ortam i¢inde basina Charles Masterman’in getirildigi Wellington House
Cinema Commitee Agustos 1915’te kuruldu. Amag, igeride yiikselmeye baslayan homurtular
dindirmeye caligmak oldugu kadar tarafsiz iilkelerde diisman karsiti bir propaganda
siirdiirmek, ozellikle de yiikselen yeni siiper giic olan ABD’nin kamuoyunu etkileyerek kendi
saflarinda savasa ¢ekmeye c¢alismakti (Reeves, 2004: 20).

Diger yandan Ekim 1915°te iilkenin 6nemli haber filmi yapim sirketleri tarafindan
Topical Comitee olusturuldu. Kisa haber filmleri yapan bu kurulusa her tiirli masrafini
kendileri karsilamak kaydiyla savas goriintiilerini ¢ekmek ve gosterimlerin gelirini alma hakki
verildi. Boylece politik gerekceler kadar ticari nedenlerle de bu filmlerin yalnizca miittefik ya
da tarafsiz iilkelerde degil yurt i¢inde de savasta olup bitenleri gormek isteyen genis bir
izleyici kitlesine gosterilmesi giindeme geldi (Sanders, 1983). Ingiliz propaganda filmleri
Avrupa’da ya da deniz asir1 lilkelerde, kolonilerde sikca gosterildiler.

Savas sirasinda Wellington House tarafindan 0Ozellikle Fransa’da ve okuryazar
oraninin diisiik oldugu Rusya’da propaganda filmleri gdsterimine énem verildi. Ingiltere nin
savastaki rolii her iki iilkede de sorgulanmaktaydi. Bu nedenle Ingilizler, Ruslar1 ve
Fransizlar1 miicadelede 6nemli bir rol oynadiklarina hatta basi ¢ektiklerine dair ikna etme
geregi duymuslardi (Sanders, 1983: 117). Wellington House un Aralik 1915°te hazirlattig ilk
resmi propaganda filmi olan uzun metrajli belge filmi Britain Prepared hem politik hem de
ticari agidan tam bir basar1 oldu. Ingiliz donanmasinin giiciine dikkat ¢ceken Britain Prepared
uzun siire bu ilkelerdeki sinemalarda, diger kamusal mekénlarda ve orduda gosterildi.
Ardindan gelen kisa haber filmleri beklenen etkiyi uyandirmadi ve az sayida olumlu elestiri
aldi (Reeves, 1993: 190). Sicak ¢atigma goriintiilerini izlemek umuduyla sinemalara kosan
halk bunun yerine teknik ve giivenlik sorunlarindan dolay1 birliklerin daha az dramatik olan
cephe gerisi giinliik yasamindan goriintiilerle yetinmek zorunda kalmisti (Reeves, 1993:
190,191). Buna ragmen, Fransa’da Temmuz’da gergeklesen Somme Savasi’nin topcu
bombardimani ve taarruza gegen birliklerini de igceren gorintileri bir ay sonra sinemalarda
uzun metrajli bir film (Battle of the Somme) olarak kurgulanmis halde gosterime g¢ikti. O
zaman i¢in sira dis1 bir bicimde, 34 sinemada birden ayn1 anda gdsterime giren film, her yerde
1yi bir gise geliri elde etti ve izleyici talebine salonlar yetisemez oldu. Aylarca gosterimde
kalan filmin milyonlarca izleyici tarafindan goriildiigii bilinmektedir (Badsey, 1983: 108,
Reeves, 2004: 13; Reeves, 2006:15).

Somme Savasi hakkinda Ingilizlerin yani sira Fransizlar ve Almanlar da kendi bakis
acilartyla birer film yapmislardi ve bu filmler tarafsiz iilkelerde birbirleriyle yarigircasina
gosteriliyordu. Aym tarafta yer alan Fransizlar ve Ingilizler arasinda dahi Somme filmleri
rekabeti yasandig1 belirtilmektedir (Dibbets ve Groot, 2010). Ingilizlerin Somme Savasi
hakkinda biiyiik bir prodiiksiyon hazirladiklarini duyan Fransizlar, dort biiyiik yapim sirketleri
aracihifiyla Ingilizlerden dnce aceleyle La Bataille de la Somme’u yapmuslardir (Dibbets ve
Groot, 2010: 444). Fransizlar ve Ingilizler’in ardindan Almanlar da Subat 1917°de BuFA nin
ilk projesi olarak kendi Somme filmlerini gosterime sokuyorlardi: Bei Unseren Helden an der
Somme. Ingiltere’nin Somme filmi savas alanindan orijinal goriintiiler igerirken
Almanya’ninki genellikle kurmacaya bagvuruyordu. Bu nedenle Alman Somme filmi iceride
ve digarida istenen etkiyi yaratamamustir (Dibbets ve Groot, 2010: 449).

Ingilizlerin Battle of the Somme basarisi, benzeri ¢alismalari tetiklemis oldu. The King
Visits His Armies in the Great Advance (1916)’1n ardindan Battle of the Ancre (1917) ve The
Advance of the Tanks (1917) gibi biiyiik savas filmleri hazirlandi (Reeves, 2006:12).

Ingiltere’de Nisan 1917°de resmi ve tek propaganda filmi kurumu olarak Wellington
House yerine War Office Propaganda Comitee kuruldu. Ordu aldig1 basarisiz oldukga blyik
savas filmlerine olan halkin ilgisi de azalmaya basladi. Boylece Ingiliz resmi propaganda
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filmi politikas1 tekrar degisti. Topical Film Comitee ile c¢alismaya baslayan War Office
Cinema Comitee’nin, Topical Budget adi verilen kisa haber filmleri savasin geri kalani
boyunca resmi propagandanin temelini olusturdu (Badsey, 1993).

Resmi propaganda filmcileri igerigi siki bir sekilde denetlemeye ve mesaji daha
titizlikle vermeye 0zen gosterdiler; ancak higbir sekilde 1916 ve 1917 basindaki ilgiyi
yakalayamadilar. Haziran 1917°den itibaren 6lii ve yarali goriintiileri filmlerden ¢ikarilmaya

baslandi. Bunun yerine mutlu askerlerin giiliimseyen yiizleri perdeyi kapladi (Reeves, 2004:
28).

Ikinci Diinya Savasi’nda ABD’nin sik¢a basvuracagi propaganda animasyonlarmin da
ilk drnekleri bu dénemde goriildii. Ingiltere’de savas siiresince seksen kadar animasyon filmi
iretildigi bildiriliyor (Huxley, 2006: 307). Temel olarak Alman karsit1 temalari olan
animasyonlarda gulduri 6gesi 6n plana cikiyor, basta Kaiser olmak tizere Alman ordusuyla
alay ediliyordu. Bu animasyonlar ayn1 zamanda savas zamani eglencesinin bir parcasi haline
gelmislerdi. Hiikiimet ise eglendirici olmaktan ziyade ciddi animasyonlarin daha etkili
olduguna inaniyordu (Huxley, 2006: 318). Ayrica animasyonun bir tiirii olarak ilk defa
filmlere cephedeki birliklerin manevralarini ve son durumlarini gosteren hareketli haritalar da
ekleniyordu.

Savagin son donemine girildiginde yapilan filmler Battle of the Somme ve
benzerlerinin seviyesini tutturmaktan uzakti (Badsey, 1983: 113). Icerik olarak da filmler
gittikge daha ciddi bir bigimde Alman karsit1 nefret propagandasina doniismeye baglamisti.

2.2. Almanya

Savas bagladiginda Almanya’da canli bir sinema atmosferi vardi. 1900 yilinda
yalnizca iki sinema salonu mevcutken, Birinci Diinya Savasi’nin basladigr yil olan 1914’te bu
say1l 2400’4 agmist1. Sandalye sayisi ise bir milyonun iizerindeydi (Taylor, 1998: 127). Bir
bagka kaynaga gore 1913’te niifusun iigte biri haftada en az bir kez sinemaya gidiyordu ve
cogunlugu iscilerden olusan bir buguk milyon seyirci, sinema salonlarmi dolduruyordu
(Welch, 2000: 41). Ancak Almanya, sinemalarinda gosterilen filmlerin sadece kiiciik bir
boliimiinii {iretmekteydi. Sirasiyla Fransiz, Amerikan ve Italyan yapimlari Alman
sinemalarinda boy gosteren filmlerin ¢ogunlugunu olusturmaktaydi (Taylor, 1998: 128,129).

Savasin baslamasiyla birlikte artik bir diisman olan Fransa’nin filmlerinin ithal
edilmedigi iilkede ciddi bir acik ortaya ¢ikti. Savasin acilarindan gercekte olamasa da hayal
diinyalarinda kagmaya calisan insanlar sinemaya daha fazla ihtiyag duydular. Alman
filmciliginde savas siiresince meydana gelen doniisiimlerin sonucunda 1913’te 28 olan Alman
film yapim sirketinin sayis1 1919°da 245’e ulasmist1 (Taylor, 1998: 130).

Almanlarin propaganda filmleri yapmaya 1901 gibi daha erken bir tarihte adim atmis
olmalarina karsimn', sinemanin giicii hakkindaki asil bilinci kazanmalari Birinci Diinya
Savasi’na dayanir. Ayrica Almanya, savas sirasinda filmleri propaganda amach kullanmay1
rakiplerine gore daha geg, savasin ortalarina dogru, kesfetmistir (Kester, 2003: 38). Birinci
Diinya Savasi bagladiginda Almanya’da sinema, daha ¢ok halkin moralini yiikseltebilecek bir

“ Gosterimlerin azalmasina karsin izleyici sayisimn ciddi bir bigimde artmus oldugu tespit edilmistir. Bkz. Lenk,
(2010).

" Bir aragtirmaya gore (bkz. Loiperdinger, M. (2002). The Beginnings of German Film Propaganda: The Navy
League as Travelling Exhibitor, 1901-1907. Historical Journal of Film, Radio and Television, 22(3), 305-313.)
deniz giicii Ingiltere gibi iilkelerin gerisinde olan Almanya, denizlerde daha fazla s6z sahibi olmak adina
donanmasimi giiclendirmek i¢in baslattigi bir kampanyada kamuoyunun dikkatini ¢ekebilmek icin filmlerden
yaygin bir bigimde yararlanmisti.
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eglence araci olarak goriliiyordu (Welch, 2000: 40,44). Almanlar, savasin ilk déneminde
sinemanin olumsuz etkileri de olabilecegine inandilar ve onu gitgide baski altinda tutmaya
calistilar.

Ik olarak 1914 sonlarina dogru bazi filmler halkin moralini yipratti§1 gerekcesiyle
yasaklandi. Hatta giildiirii filmleri, zaman zaman, iilkenin i¢inde bulundugu savas kosullarinin
ciddiyeti nedeniyle Babavatan’a bir tlir saygisizlik addedilebiliyordu (Welch, 2000: 44,45;
Lenk, 2010: 431). Yasaklardan yabanci dedektif filmleri dahi payini aldi. Bunun sonucunda
yabanci filmlerin yerine ‘ciddi’ Alman yapimlariin iiretilmesi diislincesi belirmeye basladi.
Ocak 1915’te ise biitlin yabanci filmler yasaklanarak yalnizca “morali ve vatansever duygulari
yiikseltecek™ yerli yapimlara izin verildi (Welch, 2000: 45).

Savast unutmaya calisan c¢ocuklarin sinema ve diger eglence yerlerine kagmalari
lizerine, siyasal otorite sinemaya girislerini kisitlaylp tiim eglence yerlerine girislerini
yasakladi. Ancak bunun pek de dogru bir karar olmadigina, o dénemde bazi kentlerde sug
isleyen cocuklarin sayisinin yiizde yiiz artmig olmast (Welch, 2000: 47,48) delil olarak
gosterilmektedir.

Biitiin bu olanlardan sonra ancak 1916’nin sonlarina dogru ticari sinemanin halkin
moralini yliksek tutmada 6nemli bir rol oynayabilecegi ve bu nedenle bastirilmamasi gerektigi
diisiincesi belirdi ve ayrica Savag Bakanligi, i¢ propaganda amaglh filmler liretmeleri i¢in baz1
0zel yapim sirketleri ile anlast: (Welch, 2000: 48).

1913’ten itibaren haber filmi yapimi (newsreel) aslinda mevcuttu. Ancak bunlardan
Ozellikle cephe goriintiileri i¢erenler, diger yapimlar gibi 1915 sonlarina dogru moral bozdugu
gerekgesiyle yasaklanmis, cephe gerisi gorlntiileri kullanilmaya baslanmisti. Savasin son
derece steril gosterilmesi nedeniyle savas gazileri tarafindan filmler yer yer giiliing
bulunuyordu (Welch, 2000: 53).

Hiikiimet i¢in savag haberleri ¢ekmekle gorevlendirilen ve ayni zamanda Almanya’nin
ilk film yapimcisi olan Oscar Messter, 1916’da verdigi bir raporda propaganda filmlerinin
onemine ve resmi bir film kampanyasinin gerekliligine dikkat g¢ekiyordu (aktaran Welch,
2000: 53). Bu diisiincelerin gelisiminde Ingiltere’nin propaganda filmciligi faaliyetleri iizerine
gozlemledikleri 6nemli bir rol oynamisti.

Propaganda filmi tiizerine sozii edilen zihniyet doniisiimiiyle birlikte bu konuda
hiikiimet tarafindan bir dizi girisimde bulunuldu: Almanya Kasim 1916’da Deulig’i, Ocak
1917°de BuFA’y1 ve Aralik 1917°de de UFA’y1 kurdu (Kester, 2003: 36-41). Deuligaslen
ticari bir amagla; BuFA, askeri bir kurulus olarak savas propagandasi i¢in; UFA ise 6zel ve
devlet tiim Alman film sanayiinin tek bir ¢ati altinda toplanarak, her tirlu sinemasal Gretimin
propaganda silahi olarak kullanilmasi i¢in kurulmustu (Welch, 1986).

Deulig (Deutsche Lichtbild-Gesselschaft) 1916’da asil olarak Alman sanayicileri
tarafindan Ingiliz ve Fransiz propagandasma karsi olarak, Alman filmlerinin yapimi ve
yabanci llkelere dagitimi i¢in kuruldu. Almanlar glinden giine siki bir kars1 propagandanin
Onemine inanmaya baslamislardi. Alman askeri otoriteleri Deulig’in ticari hedeflerine karsilik
askeri amaglarla 1917°de BuFA’y1 kurdu. Askeri kanat Deulig’den umdugunu bulamamaisti
BuFA’nin kurulma karari1 yaninda ayni zamanda Almanya’nin disaridaki imajimi korumak
amaciyla Alman yapimlariin ihraci da yasaklaniyordu (Welch, 1986: 86).

Alman filmciligini kontrol altinda tutmak amaciyla ordu iginde kurulan BuFA (Bild-
und Film-Amt), askeri amaglarin 6tesinde igeride ve disarida yogun propaganda yapti (Welch,
2000: 54). Bir BuFA raporunda (aktaran Rother, 1996: 187) basaril1 bir propaganda filminde
olmasi gerekenleri su sekilde siralanir: “Propaganda filmi tamamen eglendirici bir filmle
rekabet edebilecek hatta onu yenebilecek bir bi¢imde yapilmak zorundadir. Yalnizca her
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propagandanin hedefledigi i¢giidiilere ulasmakla kalmamali; ayn1 zamanda kitlelerin eglence
istegini de dikkate almalidir”

Almanya film konusunda da diger propaganda araglarinin kullaniminda oldugu gibi
diismanlarinin uygulamalarini 6rnek almaya calisti. BuFA raporlarinda Fransizlarin bir filmde
Sarah Bernhardt’t oynatmalarinin yarattigi etkiyi, toplumca sevilen iinlii bir kisinin filmlerde
rol almasinin Onemini ve gelecekte bunun ¢ok kullanilan bir yontem olacagini
vurgulamiglardir. Almanlar bu yonde propaganda filmleri iiretme girisimlerinde bulunmuslar
ancak c¢ekilen iki film heniiz gosterime giremeden savas bitmistir (Rother, 1996: 188).

Almanya’nin etkilendigi bir diger film de Battle of the Somme (1916) filmidir.
Almanlar filmin yaratti1 etkiyi gorerek bundan ders ¢ikardilar. BuFa’da cekilen ilk film
Ingilizler’in Battle of the Somme’una kars1 bir cevap niteligindeydi: BeiUnseren an der
Somme (Somme’deki Kahramanlarimizla). Bu filmle birlikte Almanya’da ilk defa olarak
gercek cephe goruntdleri gosteriliyordu (Rother, 1996: 189).

1917°ye gelindiginde ise General Ludendorff filmin bir propaganda araci olarak
onemine dikkat ¢ekiyor ve biitliin sinema etkinliginin tek bir ¢ati1 altinda merkezilesmesini
istiyordu. General Ludendorff Temmuz ayinda Savas Bakanligi’na yazdigi mektupta sdyle
diyordu:

Savas, su ana kadar, egitim ve etkileme araci olarak goriintii ve filmin ezici bir giicii oldugunu
gostermistir. Maalesef, diigmanlarimiz bu alanda bize karsi elde ettikleri avantajlarini
kullanarak 6nemli zararlar vermislerdir. Savas devam ettigi miiddetce siyasal ve askeri bir
etkileme araci olarak film 6nemini yitirmeyecektir. Bu nedenle, eger savasta basarili olmak
istiyorsak Almanya’nin varligin1 gosterebildigi her yerde filmin en fazla etkiyi elde etmek i¢in
kullanilmasini saglamak kesinlikle gereklidir ( Taylor, 1998: 131).

Ludendorff’un etkisiyle cok gecmeden, Aralik 1917°de, adin1 yakindan tanidigimiz ve
sonraki Alman sinemasinin gelisiminde en 6nemli rolii oynamis olan UFA ( Universum-Film-
Aktiengesselschaft) kuruldu. UFA’ya iki temel gorev bigilmisti: Birincisi, yurtigi ve digina
yonelik propaganda filmleri yapmak; ikincisi, ticari sinema sanayiinin faaliyetlerini yonetmek
(Welch, 1986: 85).

Almanlar baglangigta sinemanin halkin morali ve kamuoyunu etkileme konusundaki
potansiyelinin farkinda olsalar da kamuoyu iizerindeki 6nemini ancak savasin sonlarina dogru
ciddi bir bicimde anlayip kullanmaya ¢aligtilar (Taylor, 1998: 131).

1918’e¢ gelindiginde Almanlar, baslangigtakinin aksine sinemanin propaganda
degerine abartili bir bigimde inandilar. Savag bittiginde yanlis ve yetersiz propaganday1
yenilgilerinde etken gordiiler. Almanlarin organize bir propaganda konusundaki ge¢ kalislar
0 kadar dramatize edilir ki; bu durum, ¢ogu kez, savasin kaybedilmesinin en énemli nedeni
olarak gosterilir (Rother, 1996: 185; Welch, 2000).

2.3. Fransa

Fransa savastan Onceki en biiyiikk film endiistrisine sahip olmasina ragmen resmi
olarak propaganda filmi yapimina ge¢ baglayan diger bir iilkeydi. Fransa’da 1915-1919 yillar
arasinda 900 civarinda savas haberi filmi yapildi. Ana hedefleri kamuoyunun savas
hakkindaki goriislerini yonlendirmek olan bu filmler propaganda islevi géormekteydi (Véray,
2010: 409).

Baslangicta savag alanlar1 politikacilar ve askerler tarafindan film yapimcilarina
yasaklanmisti. Ancak, sinema diinyasinin onde gelen aileleri Gaumont ve Pathé’nin 1srarlari
sonucu 1915 yilinin baharinda savasi1 goriintiilemek i¢in Savas Bakanlig1 ve dort yapim sirketi
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arasindaki anlasmayla Fransiz ordusunda ayr1 ayr1 fotograf (la Section photographique de
I’armée / SPA) ve film (la Section cinématographique de I’armée / SCA) boliimleri kuruldu

(Véray, 2010: 410).

Dort biliylik yapim sirketinden birer kameramanin calistigi sinema bdoliimiinde,
kameramanlarin nereye gidip neleri ¢ekebilecegi Onceden belirleniyor, filmler sansiir
denetiminden gegtikten sonra yapimei sirket tarafindan istenildigi gibi kurgulaniyordu (Sorlin,
2004: 507). Bu filmlerde Fransiz ordusunun giicii, morali ve disiplini vurgulaniyordu.

Kamera ve diger ¢cekim malzemelerinin agirliginin sicak savas goriintiileri toplamayi
neredeyse imkansiz hale getirmesi bir yana Alman filmlerine benzer sekilde Fransiz filmleri
de giivenlik nedeniyle carpismalari degil cephe gerisini ve askerlerin giindelik yasamini
yansitiyordu. Ayrica 6zellikle tarafsiz iilkeleri etkilemek amaciyla ordunun morali, giicii, ele
gecirilen silahlar filmlerde sergileniyordu. Filmler halkin moralini bozmamak ve diismana
bilgi sizmasmi engellemek igin siki denetime tabi tutuldular. Olii ve yarali Fransiz askeri
goruntiileri bu filmlerden 6zenle ¢ikartildilar. Bunun yaninda 6nemli silahlarin gosterilmesi,
birliklerin adlarinin ve yerlerinin belirtilmesi de yasaklanmisti. Filmler sik sik Almanlar’
barbar olarak gosteriyordu (Véray, 2010: 411- 413).

Savas1 daha yakindan goriintiileyen kayda deger filmlerin ilki 1916’da Almanlarin
stratejik bir konumda olan Verdun’daki uzun kusatmasi sirasinda yapilan Around Verdun’dur.
Ardindan bu kusatmay1 yarmak i¢in Ingiltere ve Fransa’min ortaklasa gergeklestirdigi Somme
saldirisin1 ele alan, yukarida da bahsedilen film yapildi. Boylece kameramanlarin ilk defa
cephe hattina yaklasmasina izin verildi. Verdun kusatmasinin basinda c¢ok fazla sanslari
olmadigin1 diisiinen Fransizlar, durumun vahametini agiga vurmamak ig¢in haber filmlerinde
fazla bilgi vermeyip ustiinkorii gegiyordu. Ancak Somme saldirisinin basarili olmaya
basladigr andan itibaren kahramanlik oykiileri ve zafer ¢igliklar1 cephenin daha dinamik
goriintiileriyle beraber bu filmlerde yer almaya baglamisti.

Haber filmlerinin asil amaci, olan biteni haber vermekten ¢ok vatansever duygulari
giiclendirmek ve savasin sarsict yanlarini gizlemekti (Véray, 2010: 414). Filmler ayni
zamanda diger iilkelerde oldugu gibi halktan bor¢ toplamak icin ¢ikarilan devlet tahvillerinin
6zendirilmesinde de kullanildi.

Ocak 1917°de fotograf ve sinema bdoliimleri birlestirilerek Savas ve Giizel Sanatlar
Bakanliklar1 gézetiminde devletin tam kontroliinde olmak tlizere SPCA haline geldi. SPCA
Fransa’da savasta fotograf ve film c¢ekebilmeye yetkili tek kurum oldu. Boylece film yapimi
0zel sektdrden devlete eline gecmis oldu. Boliim, 60 civarinda belgesel ve biitlin sinema
salonlarinda gdsterilmesi zorunlu tutulan haftalik kisa haber filmleri hazirlad1 (Sorlin, 2004:
508).

[lk ii¢ yilinda Fransiz sinema izleyicisi Birinci Diinya Savasi’n1 bir Fransa — Almanya
savagl olarak seyretti. 1917 sonbaharima kadar propaganda filmleri daha c¢ok Fransa ve
ordusundan bahsediyordu. Fransa’nin zora girdigi ve miittefiklerine daha fazla glivenmek
zorunda kaldig1 bu tarihten sonra filmlerde bunun bir Diinya savasi oldugu goriiliiyor, dost
tilkeler daha fazla yer almaya basliyor; ABD’nin savasa kendi taraflarinda girisi sikca
kullaniliyordu. Ancak ne ilginctir ki 1917°de herkesi soke eden Rusya’daki Bolsevik
Devrimi’nden bu filmler hicbir sekilde bahsetmiyorlardi (Sorlin, 2004: 512).

Savas sirasinda Almanya’da oldugu gibi Fransa’da da salonlara giden sinema
izleyicilerinin sayisi artti. Propaganda filmlerinin sinema salonlar1 disinda baska kamusal
alanlarda da gosterime girdigi goz oniinde bulundurulursa halkin 6énemli bir bdliimiiniin bu
filmlerle tanistig1 anlasilabilir.
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2.4. ABD

ABD ile baglar1 olan Ingiltere ve Almanya’nin her ikisi de bu iilkeyi kendi tarafinda
savasa sokmaya calissa da her tiirlii propaganda aracin1 daha etkin kullanan Ingiltere bu
konuda agik bir iistiinliige sahipti . 1916 Subat’inda gosterime giren Britain Prepared ile
beraber ABD izleyicisi yogun bicimde Ingiltere’nin propaganda filmlerine maruz kaldi.
Filmlerin gordiigi ilgiden isletmeciler memnundu ve basin olumlu elestirilerde bulunuyordu.
Buna karsin Alman yanlist Amerikan basini, filmlerin ABD’de iiretilmis sahte yapimlar
oldugunu iddia ediyordu (McKernan, 2002: 372-374).

Britain Prepared, Battle of the Somme, The American Boys at the Front (ABD’nin
henliz savasa girmedigi tarihte goniillii ambulans soférlerini anlatan bir film) filmlerinden
yeniden kurgulanarak pargalar halinde gosterilen filmler Amerika’da 8 ay boyunca 7800
sinema salonunda oynuyordu (McKernan, 2002: 381).

Britanya’nin, tarafsiz olan ABD ve halkinin sempatisini kazanmak i¢in yapmis oldugu
propaganda bombardimani sonug¢ veriyor ve ABD’de 6nce New York, sonra Hollywood’da
iiretilen, zamanin c¢ok sayida popliler filminde Almanlar koti ve haksiz taraf olarak
resmediliyorlar, toplumda Alman karsit1 bir duyarlilik olusuyordu (Taylor, 2003: 185,186).

Birinci Diinya Savasi’nda Amerika Birlesik Devletleri’nde film, bir propaganda araci
olarak ¢ok bilingli ya da sistematik olmayan bir bicimde kullanildi. Propaganda faaliyeti
resmi bir temelden ¢ok Hollywood’un sinema sanayiine dayaniyordu. ABD’de 1914-1916
yillart arasinda yapilan uzun metrajli belge filmleri, iilkenin savasa katilmak ile tarafsiz
kalmak segeneklerinin tartigildig1 bir doneme isaret eder. Cok sayida film yapim sirketinin ve
blyiik gazetelerin yapimciligini iistlendigi filmlerdir bunlar (Abel, 2010: 367). Savasa kars1
tarafsiz kalan ve Intolerance (1916) gibi barisg1 filmler yapan ABD’de bir taraftan da kimisi
gildiirii filmi niteliginde The Cause of the Great European War (1914), The Battle Cry of
Peace (1915), My Four Years in Germany (1918) gibi uzun metraj kurmaca filmler yapildi.
Winsor McCay ise Almanlarin torpilledigi Lusitania yolcu gemisini konu alan The Sinking of
Lusitania (1918) adli propaganda animasyonunu yapti.

Ancak en etkin propaganda filmi The Battle Cry of Peace (1915) oldu. Bu film
Amerika’nin savasa katilmasi i¢in kamuoyunu etkileme amacini tasiyordu. Film Almanlarin
New York’a denizden saldirarak kenti harabeye cevirdikleri bir hikayeyi canlandirtyordu.
Baslarda tarafsiz goriinmekle birlikte Amerika Nisan 1917°de Itilaf Devletleri safinda savasa
girdikten sonra filmlerdeki Alman karsithiginin dozu dogal olarak artmaya basladi. (Jowett ve
O’Donnell, 2006: 109).

ABD savaga girdikten bir hafta sonra kendi resmi propaganda kurumu olarak CPI
(Comitee of Public Information)’t kurdu. CPI'in propaganda faaliyetlerinin temelini,
Amerikan halkini, kendileri i¢in dogrudan bir tehdit olusturmayan bu savasin i¢cinde neden
bulunduklarina dair gerekgeler iiretmek olusturdu.ABD, propaganda igeriginde tlim insanlar
icin baris, adalet, 6zgiirliikk ve demokrasi i¢in savasa girdigini iddia ediyordu.

Propaganda kurumu olarak hiikiimet tarafindan kurulan CPI Amerikan propaganda
filmciligini de organize etmeyi istlendi. CPI film endiistrisiyle iligki iginde ¢alisti ve film
stiidyolarina askeri konularda danmismanlik yapti, dekor ve aksesuar sagladi; hatta filme
alinmasi i¢in Oykiiler onerdi. (Jowett ve O’Donnell, 2006: 109). Bunun yaninda CPI'in

“ Almanya’nin bu konudaki ¢abalarina iligkin bir makale i¢in bkz. Dopperen, R.V. (1990). Shooting the Great
War: Albert Dawson and the Correspondent Film Company, 1914-1918. Film History, 4, 123-129.
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irettigi Amerikan haber filmleri Avrupa’da Pathe ve Hearst tarafindan dagitildi ve 20 binden
fazla salonda oynadi (Hoffmann, 1996: 78). CPI’in yabanci iilkelerdeki propagandadan
sorumlu boliimii otuzun iizerinde iilkede ofis agti. CPI’in yapimlar1 arasinda uzun metrajl
kurmaca filmler de bulunuyordu. Taylor (2003: 183-186), Hollywood filmlerinin kitleleri
galeyana getirebilecek Ozelliklerine karsin, resmi filmlerin ilging bir sekilde, daha yumusak
bir propaganda igerip bilgilendirici yone agirlik verdigini belirtir.

Film yapimcilan tarafindan kurulan ve baskanligini D.W. Griffith’in yaptigt War
Cooperation Commitee of the Motion Picture Industry hukiimete propaganda faaliyetlerinde
goniilli olarak yardim etti. The Great Liberty Bond Hold-up (1917), Cecile B. De Mille’in
The Little American (1917)’1, The Hun Within (1918), The Claws of the Hun (1918), The
Kaiser, the Beast of Berlin (1918) gibi Almanlar1 barbar olarak resmeden filmler yapildi.
Charlie Chaplin’in giildiirii filmi Shoulder Arms (1918) ise Kaiser’i ele gegiren Sarlo’yu
anlatiyordu. D.W. Griffith bir propaganda filmi ¢ekmek iizere Ingiliz hiikiimeti tarafindan
davet edildi. Griffith, Bati Cephesi yakinlarinda, Almanlar’in isgal etmis olduklar1 bir Fransiz
yerlesiminde yarattiklar1 dehseti anlatan Hearts of the World (1918) filmini cekti.

3. Tartisma ve Sonug¢

Her biiytik savas gibi Birinci Diinya Savagsi da silah teknolojisinde sigramalar yaratan
bir savas olmustur. Eger propaganda da bu silahlardan biri sayilacak olursa, bu konuda ilk ve
en 6nemli uygulamalarin bu donemde ortaya ¢ikisina tanik olunmustur. Savas sona erdiginde
modern propaganda tekniginin ana hatlar1 ortaya ¢ikmistir. Propagandanin kandirmaca ile es
kabul edilmesi de bu savasin ardindan gelmistir (Qualter, 1980: 274). Oyle ki on yedinci
yiizyildan beri kullanilmakta olan sdzcliglin seytani ve kotiiciil bir anlama biirtinmesi, 1914-
1918 yillar1 arasindaki Birinci Diinya Savasi’nin sonucudur denilebilir.

Propaganda tekniginin savas siiresince ¢esitli denemelerle evrilerek daha rafine bir
hale gelmesi, kitle iletisim kuramlarmmin dogusunu da haber vermekteydi. Kitle iletisim
kuramindaki ilk calismalar olan davranis¢t yaklasimlar, dénemin psikoloji biliminin de
katkisiyla medyanin insan davranislart iizerindeki etkisi iizerine diislinmenin sonucu olarak
ortaya c¢ikti. Medya bireylerin duygu, diisiince ve davraniglarimi nasil etkiliyordu? Bu
konudaki tartigmalar Harold Lasswell’in propagandanin etkileri iizerine yaptigi ¢alismayla
baslamisti. Lasswell iinlii iletisim modelini yaratirken yakin ge¢mislerindeki propaganda
caligmalarindan etkilenmisti. Lasswell, Diinya Savasi’nda Propaganda Teknigi (1927) adli
eserinde vardig1 sonugta, savasta maddi kaynaklar kadar insan zihnini de harekete gegirmenin
Onemini vurguluyordu.

1930’lar izleyici, dinleyici ya da okuyucuyu pasif, kolayca yonlendirilebilir kabul eden
Sihirli Mermi ya da Hipodermik Siringa teorisinin kabul gordiigii bir donemdir. Yapilan
caligmalar ¢ogunlukla medya ve propagandanin son derece etkili oldugu diisiincesini tagir
(Mattelart ve Mattelart, 2003: 30). Kitle iletisim araglarina dair iki biiyiikk savas arasindaki
giiclii etkiler kuramlarinin 6ziinde Birinci Diinya Savasi’ndaki uygulamalardan c¢ikarilan
derslerin kiiciimsenemeyecek bir etkisi vardir.

S6z konusu savas propaganda filmciliginde de c¢ok Onemli bir gelisme asamasi
olmustur. Ingiltere’nin resmi propaganda filmleri devletin sinemay1 propaganda araci olarak
kullanmasinin ilk 6rnegini teskil eder.

Hitler'in propaganda bakan1 Goebbels, film ve propaganda hakkindaki konusmalarinda
sik sik Birinci Diinya Savasi’ndaki Alman propagandasinin zayifligini 6rnek gostermistir.
Goebbels, Ingilizlerin basarisini Alman halkmin zihnini bulandiran propagandalarina
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bagliyor; boylece moral ¢okiintiiniin askeri yenilgiye yol agtigini iddia ediyor ve buna bir
daha asla izin verilmeyecegini ekliyordu (Rother, 1996: 185).

Hitler, Birinci Diinya Savasi’ndaki Ingiltere propagandasma olan hayranhigini ve
Almanya’nin yenilgisinde oynadig1 rolii Kavgam 'da sik¢a dile getirir. Almanya’nin savas
alaninda degil, propaganda yoluyla moral ¢okiintiiye ugratilarak yenildigini iddia eder.
Denilebilir ki Hitler, bir “propaganda hareketi” (Hoffmann, 1996: 74) olarak adlandirilan Nazi
hareketinin basarisin1 Birinci Diinya Savasi’nda Ludendorff ve digerlerinin hazirladigi
temeller iizerinde yiikseltmistir.

Iktidar sahipleri basta sinemanin durdurulamaz bir etkileme giicii olduguna inandilar.
Bu dOnemin iktidarlarinin filmin ¢ok giiglii bir ara¢ olduguna inanmis olduklart iki temel
seyden de anlagilabilir: Filmler ya ¢ok siki sanslire ugruyor ya da propaganda igin
kullaniliyordu. Bu, biiyiik 6l¢iide, sinemanin Kkitleler iizerindeki etkisinin ¢ok ¢abuk farkina
varilmig olmasiyla ilgilidir. Bu durum sinemanin propaganda araci olarak goriilmesini ve
kullanilmasini pekistirmistir.

Eger Lasswell (aktaran Qualter, 1989: 260)’ in sOyledigine dayanarak propagandanin
bir “kolektif tutumlart yonetme” siireci oldugu diisiiniiliirse, filmin dogas1 geregi bunun tam
da merkezinde yer aldigin1 séylemek yanlis olmayacaktir. Nitekim Taylor (1998: 16),
filmlerin propaganda konusundaki basarisini su Ozelliklerine baglar: Birincisi,  gorsel
cekiciligiyle sinema zekadan ¢ok duygulara seslenip; ¢ok daha ilkel bir diizeyde, bilingalt1
diizeyinde etkiliydi. Ikincisi, sinema, radyo, televizyon ve gazete gibi kitlelere seslenmesine
karsin daha ¢ok tiyatroya benzer yoniiyle kalabaligin i¢cindeki bireyi etkilemekteydi. Ayrica
sinema her siniftan insani bir araya getirebilme giiciine sahipti ve bu 0zelligi ulusal
hassasiyetlerin 6n plana ¢iktig1 donemlerde kitleleri yonlendirmede ¢ok etkiliydi. Son olarak
da, -siyasal iktidarlarin en begendigi 6zellik- sinema maliyetli ve daha teknik bir etkinlik
olmast nedeniyle basin gibi herkes tarafindan kullanilamadig: i¢in kolayca kontrol altinda
tutulabilmisti (Taylor, 1998: 30).

Buna ragmen, yine de filme atfedilen etkileme giicline temkinli yaklagmakta fayda
oldugu goriilmiistiir. Ingiliz propaganda filmciligi deneyimi gostermisti ki gergekte
kamuoyunun baglangictaki savas taraftarligi yon degistirip savastan duydugu rahatsizlik
artinca, propaganda filmleri daha az ilgi ¢cekmeye baslamisti. Reeves (2004)’in buradan
cikardigi sonuca gore kamuoyu degistiginde halki propaganda filmleri izlemeye ikna etmek
ya da bu filmler yoluyla arzu edilen etkiyi saglamak hi¢ kolay degildi. Kamuoyu, savasin
gidisatiyla, insanlarin yasam sartlarindaki dalgalanmalarla, bireysel deneyimlerle

sekillenmektedir ve hicbir film bunu aksi yonde degistirememektedir.

Birinci Diinya Savasi’nda diinya, genel anlamda propaganda ve 0zelde ise film yoluyla
propaganda konusunda ¢ok sey 0grendi. Gerek kurmaca, gerek belgesel, gerek ise haber filmi
formunda filmin bir propaganda tasiyicist olabilecegi denenerek ispatlandi. Savastan sonraki
yillarda sinemanin gelismis oldugu iilkeler bu deneyimin 1s1ginda bu ii¢ tiirii de s6z konusu
dogrultuda kullandilar. Grierson ve Basil Wright’in Night Mail (1936) ya da The Song of
Ceylon (1934)’u, Joris Ivens’in Spanish Earth (1937)’li, Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi
(1925) ve digerleri... Bugiin sinema tarihinin en yetkin Ornekleri arasinda sayilan ve
kendisinden sonraki bir¢ok yapiti etkilemis filmlerin bir kisminin mayasinda Birinci Diinya
Savasi’nin bu film deneyiminin izlerini bulmak mudmkinddr. Yoénetmenleri bu filmleri
yaratirken kuskusuz, akillarinin bir kosesinde yakin ge¢mislerinin biiyliik propaganda
deneyinin bilgisini tasimaktadir.
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