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Abstract
Bollywood Cinema: Notes on India’s Motion Picture Industry

Cinemaas an artand medium is a rich field that enables to analyze the
interaction between ideological reproduction and commercial production.
This article aims to investigate this interaction through the Bollywood
cinema. Within the colonialist and post-colonialist process, the effects
of the censorship and globalization have constituted a nationalist stream
in Bollywood. In this context, this article firstly describes the historical
development of the Bollywood cinema. Afterwards, the commercial
dimensions of this cinema in today’s global conditions are introduced.
The findings support the nation that the postcolonial state reproduces an
anti-colonial nationalism out of Bollywood cinema as a postcolonial social
practice.

keywords: Bollywood, colonialism, postcolonialism, globalisation,
anticolonial nationalism
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Résumé

Cinéma Bollywood: notes sur lI'industrie des images animées de
I'Inde

Pour comprendre I'interaction entre la reproduction idéologique et la
dimension commerciale, le cinéma est un domaine riche en tant que art et média.
Dans cet article, I'interaction en question sera explicitée en détail a travers le
cinéma de Bollywood. Durant la période de colonialisme et de postcolonialisme
parl’effet de la censure et de la globalisation, le cinéma de Bollywood s ‘est orienté
vers un certain trajet qui 'amenait ainsi vers le nationalisme. Dans cette optique,
au premier abord, nous allons traiter de I’historique du cinéma de Bollywood,
pour ensuite mettre a jour les conditions actuelles dues a la globalisation qui
ont influencé les dimensions commerciales du cinéma de Bollywood. En dernier
nous tenterons d’expliquer comment le nationalisme anticoloniale est projetée
dans le cinéma bollywoodien en tant que pratique sociale postcoloniale.

mots-clés : Bollywood, le colonialisme, le postccolonialisme, la globali-
sation, le nationalisme anticoloniale

Ozet

Sinema, ideolojik yeniden lretim ve maddi kazang elde etme arasindaki
etkilesimi anlayabilmek igin verimli bir sanat ve medya alanidir. Bu yazida
Bollywood sinemasinda yeniden (retilen ideoloji ile bu sinemanin ticari boyutu
arasindaki etkilesim aciga ¢ikarilmaktadir. S6mdrgeci ve postsémdirgeci stirecte
sanslir ve kliresellesmenin etkileri ile Bollywood sinemasinda milliyetgi bir damar
insa edilmistir. Yazida énce Bollywood sinemasinin tarihsel gelisimi (zerinde
durulmus, sonra gliniimUz kiresel kosullarinda bu sinemanin icinde bulundugu
ticari boyut ele alinmistir. Postsémdirgeci bir toplumsal pratik olarak Bollywood
sinemasi dolayimi ile postkolonyal devlet antisémdirgeci bir milliyetgiligi yeniden
tretmektedir.

anahtar kelimeler: Bollywood, kolonyalizm, postkolonyalizm, kliresel-
lesme, antisémlirgeci milliyetcilik
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Giris

Sinema ideolojik yeniden Uretim ve maddi kazang elde etme arasindaki
etkilesimin aciga cikarilabilecegi verimli bir medya ve sanat alanidir. ideolojik
yeniden Uretim ile maddi kazang elde etme birbirine simsiki baglidir, birbirini
tamamlar. Bu yazida Bollywood filmlerinde yeniden Uretilen ideoloji ile bu
sinemanin ticari boyutu arasindaki etkilesimi, 6nce tarihsel olarak sonra da
globallesme slrecinde ginimuz Bollywood filmlerinin yapim &zelliklerini
tartisarak aciga cikarmak istiyorum. Postkolonyal egemenlik iliskilerini yeniden
Ureten sansUr ve globallesme son donem Hint sinemasinda milliyetgi bir damar
olusturmaktadir.

Calismada 6nce sinemanin Hindistan'a girmesinden 1931'de ilk sesli Hint
filmi Alam Ara'ya kadarki dénemi irdeliyorum. 1940'lardan glinimUze kadar olan
streci de kronolojik bir sira gozeterek aktariyorum. Arastirmayi daha anlasilr
kilabilmek igin, sadece TUrkiye'de taninan yonetmen Satyajit Ray'in, oyuncular Raj
Kapoor ve Amitabh Bachchan'in dnemli filmlerine odaklanmayip, ayni zamanda
bu sinemay! Hollywood ile de karsilastirlyorum. Bunu yaparken sansirin yapim
streclerinde ve ideolojik yeniden Uretimde nasil isledigine deginiyorum. GUnimUz
Hindistan sinemasina Hindistan disinda yasayan Hintlerin ve global ortakliklarin
etkisi Uzerinde durarak, glincel sansUr uygulamalari ve milliyetgi damar arasindaki
iliskiyi ele aliyorum.

Erken D6nem Hint Sinemasinda Anlati ve Uylasim

Hint sinema endUstrisi Britanya imparatorlugu'nun kolonyalist seyrinde
gelismistir!. Burada Elleke Boehmer'in (1995: 2) ‘Kolonyal Edebiyati’ kavramiyla
ele aldigl strece bakmak gerekir. Kavram Hindistan'daki sinema endustrisine de
atfedilebilir, ¢linkl kolonyalizm ve postkolonyalizm slrecinde dogan ve gelisen
bir kiltlrel, metinsel sanat formunu temsil etmektedir2. Boehmer'in kuram,
Bombay'in kentsel aginin iginde ve ¢evresinde endustrinin gelisimi ile uyum
saglar. Boehmer'e gore Kolonyal Edebiyati “...genel bir kavramdir. Kolonyalist
algilamayla sadece metropollerde (yani BUlyik Britanya'da) yazimlanmis
deneyimleri degil, kolonyalist donemlerde vyerlilerin (yani Hindistan halkinin)
deneyimlerini de kapsar”.

1 Britanya impa.ratorlugu’nun Hindistan'daki kolonyalist seyri baharat ticaretini ele gegirmek
icin 1600'de Ingilizlerin kurdugu Dogu Hindistan Sirketi ile baslamis, 1947'de Hindistan'in
bagimsizligini ilan etmesi ile resmen —ama fiilen degil- son bulmustur.

2 Kolonyalizm, baska insanlarin topraklari ve mallarinin fethedilmesi ve denetlenmesi olarak
tanimlanabilir (Loomba 2000: 19). Emperyal tahakkiimn bir ¢iktisi olarak kolonilerde olup bitenler
kolonyalizmdir. Postkolonyalizm, kolonyalizmin mirasini sorunsallastiran bir dizi felsefi teoriyi
kapsayan bir edebiyat kurami ve elestirel yaklasim olmakla birlikte, bu yazida, Ania Loomba’nin
galismasi (2000) kerteriz alinarak, kolonyalizmin geride biraktigi gesitli miraslarla kapitalizmin
glnimUz global isleyisini kavramaya yarayan, degerlendirme amagli degil betimleme amagli bir
terim olarak da kullanilmaktadir. Edward Said'in Oryantalizm adli galismasi bu edebiyat kurami ve
elestirel yaklasimin bas eseri olarak kabul edilir.
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Kolonyalist dénemde, kolonyalist efendilerin bastirarak yasakladig
geleneksel sanat formlarinda ve dilde uyanis yasanir3. Hint Avrupa dil ailesinin
Hint-iran koluna bagli en eski lisani olan Sanskritce'yi konusan matbaaci
ve dUsUnUr Dhundiraj Govind Phalke, Hint oykulerinin sinemada yeniden
anlatilabilme potansiyelini gorlr. Bunu yavastan hayata gegirir ve kisa sirede
sinemadan para kazanmaya baslar. 1910'da isa’nin Hayati adli kisa Fransiz filmini
izlerken Krishna gibi Hint dinf figUrleri Gzerine de filmler yapilabilecegini dlstnr.
Birkag kisa filmden sonra 1912°de ilk uzun filmi Kral Harischandra'yi yapar. Film
1913'te gosterime ¢ikar ve gisede muazzam bir basari elde eder (Barnouw ve
Krishnaswamy 1980) ve 2013 yili Bollywood'un 100. yili olarak kutlanir.

Film kolonyalist bir metindir ve Phalke'nin 1912-1937 yillari arasinda yaptig!
80 film neredeyse bu filmin fotokopisidir. Dénem, Hindistan Gzerinde Britanya
kontroli ddnemidir4 ve Phalke, Hint geleneklerini ve dykulerini Batil sessiz uzun
film formatiyla birlestirmektedir. Bu, yeni bir kiltlrel kimlige ve sanatsal harekete
yonelik gelisimin ilk adimidir.

Ikinci adim, 1931'de yapilan ilk sesli Hint filmidir. Bdylece artik postkolonyal
tarzin temellerini atan yeni bir anlatisal form belirir. Yeni bir kiltire dogru hareket
baslamistir, bu artik bagimsizliklarina yaklasmaya baslayan Ulkelerde ortak
tavirdir. Kolonyalist efendilerin hasar verdigi geleneklere dénilmeye baslanir.
Hintler kendi 6z kultUrlerine modern bir Hint yaratmaya ¢alismak icin donerler.
Kolonyal egemenlige karsi g¢ikan bu muhalif dénlse g¢agdas dinya dizeninin
haksizliklariyla basa cikmaya yonelik bir tasari éneremeyen milliyet¢i micadele
bigimleri dncllik eder (Loomba 2000: 31). Anti-kolonyal milliyetgiligin hayal ettigi
cemaatler ise genellikle dinsel ya da irksal bir kimlikle esanlamli gorilen misterek
bir gegmise ya da kiltlrel 6ze basvurur (Loomba 2000: 221).

1920'lerin ortalarlyla beraber Hint sinemasi yilda yizden fazla film Uretir.
Bu sayi ingiltere, Fransa ve SSCB sinemasindan bile fazladir. Ayni dénemde
glnlimuzde oldugu gibi Hollywood en blylk sinemadir ve basaril bir film enddstrisi
icin 6rnek olusturan su kurallar gecerlidir; oyuncular stidyoyla sézlesmelidir,
stldyo mekanin ve aygitlarin sahibidir, endUstri yapim-dagitim-gésterim slreci
Uzerine kuruludur. 1920'lerde Hint sinemasi kendine bu yapiy! 6rnek alir. Buna
bagll olarak Amerika'dan ses sistemleri getirilir ve Kalklta kentinde Tollygunge
adinda bir sttdyo kurulur.

Stiidyo 1931'de ilk sesli film Alam Ara'yi (Diinya Gugzeli), Ardeshir irani
yonetiminde Uretir. Film hem ilk sesli filmdir hem de bildik populer Hint filmlerinin

3  Kuskusuz kolonyalist tarih temiz bir mazi ile baslatiimamalidir. Kolonyal egemenlikten dnce ne
oldugunu, hangi yerli ideolojiler, pratikler ve hiyerarsilerin kolonyalizmle birlikte var oldugunu ve
etkilesime girdigini sorgulamak gerekir (Loomba 2000: 35). Dolayisiyla koloni 6ncesi gegmise
methiyeler dizme ya da yerli kiltari romantiklestirme egilimine disdlmemelidir.

4 Hindistan yarimadasinda 1858-1947 tarihleri arasindaki Britanya yonetimi dénemine Britanya
Hindistani (British Raj) denir.
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ilkidir. irani populer Hint eglencesinde muzigin éneminin farkindadir. Mizigin
ve dansin anlatida 6nemli yer tuttugu Pers tiyatrosunun temel yapisini kullanir.
MUzigi dogru kullanabilmek icin de kompozitdér Ferozshah Mistri‘den yardim
alir. Bu ortaklik ile, Pers tiyatro oyunlarina eslik eden Hindistan populer mazigi,
Bollywood filmlerinin de muzigi olur.

Mehboob Khan ve Hindistan Ana (Mother India)

Hint entellektleller Batili tarzda &grenim gdérmUis olmalarina ve
ingiliziesmelerine ragmen, tiyatro oyunlari, filmler, romanlar ve sanat araciligiyla
0zgln nitelik taslyacak bir estetik alan yaratmaya calismislar, farkli egitim
kurumlarinin insasina 6nculik etmislerdir®. Aile ve kadinlar kolonyal otoritenin
denetimi disinda kalacak olan bu manevi alana kesin bir bicimde oturtulduklar
igin, kadinlarin bu tarz okullara gitmelerine izin verilir. Kadinlarin konumlarinin
“reformu”, kolonyal yonetim acgisindan da temel bir dnem kazanir. Milliyetgiler
bunu kolonyalist bir midahale olarak goérmisler ve bu sorunlara yalnizca
kendilerinin midahale etme hakkina sahip olduklarini iddia edip kendi reformlariyla
yanit vermislerdir. Hem geleneksel degiskelerden hem de Batili degiskelerden
farkli “yeni bir kadin” ve yeni bir aile yapisi milliyetgi bir ideal olarak tasarlanir
(Loomba 2000: 218).

Tam da bu dénemde Hindistan Ana filmi glindeme gelir. 1947'de
Hindistan'in bagimsizliga kavusmasinin ardindan Hint sinemasinda Mehboob
Khan dénemi, yénetmenin isini Bati'ya basarili bir bicimde tasimasinda ilklerden
biri olmasi nedeniyle énemlidir8. 1957'de c¢ektigi Mother India (Hindistan Ana)
nesiller arasi izleyici farkina ragmen buglin hala dlkenin favori filmlerindendir.
Fakir bir kdyde yasayan Radha'nin hayati anlatilir. Filmin anlatisi muzik, romans
ve gurur Uzerine kurulu bir karisimdir.

Khan uzak bir kdy olan ve Hindistan Ana'da kullandigi Billimoria’da dogup
baylr. Dinf bttdn bir MUslimandir. Metro Goldwyn Mayer'in kiikreyen aslani gibi,
Khan da filmlerinde “Allah’'in sesi”ni kullanir. Her filmin baslangicinda ses, “her ne
kadar ylzlerce hastaliktan sikayetci olsaniz da, basiniza geleni sadece Allah’in istegi
belirler” der. 1934'te Allah’in Hiikmi adli filmi yapar. Film Roma imparatorlugu ile
imparatorlugun yonetiminde ortaya gikan MuslUman kralliklar arasindaki gatisma
Uzerinedir. Khan bu tematik yaklasimini zaman zaman filmlerinde kullanacaktir.
Hatta 1940 yapimi Kadin filminde agikga bunu tekrarlar (Fay 2011: 37).

Ancak Hint sinemaseverleri ele gegiren film Khan'in kendi stidyosunda
drettigi Hindistan Ana filmidir. Film Hint milliyetgilerinin bagimsizlik sonrasi
kullandiklari en 6nemli figlrlerdendir. Kadin namusu, milliyetgilik ve ahlak

5 Anti-kolonyal milliyetgilik Avrupa kaynakli politik ve distnsel tarih tarafindan olanakli kiinmis ve
sekillendirilmistir. Ik Hint milliyetgilerinin birgogu Ingiliz egitiminden gegmis ve hatta bagimsizligi
savunmak igin Ingiliz literatlrine basvurmuslardir (Loomba 2000: 114).

6 Film 1958'de en iyi yabanci film oskarini alir.
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kavrami filmin merkezidir. Film geleneksel olani glzellerken, modernizme ve
endUstrilesmeye karsi oldukca celiskilidir. Kadin temasi erkek egemen bir toplum
yapisinda, erkek merkezli bir sinemada anne, vefali es, fahise ya da bakireye
indirgenir. Filmde ideal Hint kadini vefall es olarak tarif edilir (Sayin 2010: 109).

Yildiz Olarak Raj Kapoor‘un Yiikselisi

Raj Kapoor'un Hindistan sinemasinin gelisimindeki 6nemi yabana atilamaz.
Charlie Chaplin‘den etkilenerek Bollywood'a siradan insani kazandirmistir.
“Blyulk Hint sovmeni” (Bose 2006: 172) olarak tanimlanir ki Hindistan'in en Unl{
aktor, yonetmen ve stldyo sahiplerinden biridir. Basarisinin altindaki en buyulk
etken, babasi Prithviraj Kapoor'dur. Kapoor'lar Hindistan sinemasinin ilk sinemaci
hanedanidir’.

Ogul (Raj) Kapoor oyunculuk kariyerine babasinin tiyatrosunda 1935'te
baslar. 1947'de (¢ filmde oynadiktan sonra 1948'de Raj Kapoor (RK) stlidyosunu
kurmak icin Prithvi Tiyatrosu'nu terk eder. ik filmi Aag (Yangin)'dir. RK asil
anint 1951 yapimi Awara (Avare) filmi ile kazanir. Film sadece Hindistan'da
degil, Turkiye ve SSCB de dahil tim Dogu’da blyUk is yapar. Kapoor'un siradan
insan karakteri artik stardir. Bu film Kapoor'un “idealist bir Chaplinvari siradanhk”
(Thompson ve Boardwell 2003: 409) fikrini agimlamasina yol verir. Aslinda
Kapoor, Chaplin ve dénemin Hollywood vyildizlarina takintilidir. ilk filmlerinde
Italyan Yeni Gercekgiligi'nin etkileri goriinse de sonraki filmlerinde sahip olmanin
ya da olmamanin sosyalist damgasini tasiyan bir hissiyat vardir. Khan gibi Kapoor
da komunist sempatisini slrekli inkar etmesine ragmen Avare'nin senaryosu
Marksist bir yazar olan Khwaja Ahmed Abbas tarafindan kaleme alinmistir.
Filmin ticari bir filmden beklenmeyecek kadar ilerici olmasi Abbas sayesindedir.
Abbas'in bir Marksist olarak fikirleri yazilarinda mutlaka okunur ve béylece Kapoor,
Abbas'in iyimser UGlkUleri dolayimiyla popilist izleyiciye ulasabilmistir.

Amitabh Bachchan: Bollywood'un En Biiytigi

Bachchan klasik formdile uyan bir Hint sUperstar degildir, ¢ok uzun
ve zayiftir, solgun deri rengi ona Latin ya da Akdenizli havasi verir. 1969'da o
zamana dek ugrastigi ticaret isini birakir ve Bombay'a bir Bollywood oyuncusu
olmaya gider. Tabii ki diger pek ¢cogu gibi Bombay caddelerinin altinla kapli
olmadigini anlar. Kariyerinin erken déneminde oldukga basarisizdir, ilk filmlerinin
cogu fiyaskodur. 1970te donemin Hint sinemasi tanrisi Rajesh Khana ile Anand
filminde oynar ve umut veren bir oyunculuk sergiler. Hatta en iyi yardimci oyuncu
oduald alr.

7 1944'te baba, Kapoor Prithvi Tiyatrosu'nu kurar. Prithviraj da 1931'de yapilan ilk sesli Hint filmi
Alam Ara'nin yildizidir. Hindistan'in ilk sesli filminin kahramani giinimuiz Hint sinemasinin hala
kalbindedir ¢linkU ailesi Bollywood'un séhret salonunun baskosesindedir.
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1973'te on film yapmistir ama basarisi héla azdir. 14. filmi Zanjeer
(Parhash Mehra, 1973)"dir ve bu film ile kariyeri sUperstarlik kategorisine evrilir,
kendisine kizgin geng adam sohretini kazandirir. Filmmde ebeveynleri gzl énliinde
oldirtlen gikissiz bir polisi canlandirir. Bu kizgin antikahraman seyircinin karanlik
tarafina hitap eder. Bose'un dedigi gibi film “Bachchan’in sonraki filmlerinin
kalibini olusturur, ve 1970lerin filmlerine kizgin gen¢ adam adini verir” (2006:
267). Tim zamanlarin en basarili Bollywood filmlerinden biri de bir kizgin geng
adam filmi olan Sholay, (Alevler; Ramesh Sippy, 1975)'dir. Bu film ile Bachchan
Bollywood'un yeni staridir. ik Kéri-western tanimlamasi bu film icin yapilir, ¢link{
Hollywood westernlerine ve Sergio Leone'nin Spagetti westernlerine oldukga
benzemektedir.

Film sadece Bollywood'un degil Hindistan kdltirindn de yeniden
tanimlanmasidir. Bollywood gelenekleri iginde Uretilirken Amerikan kaltarel
emperyalizminin tonlarini  tasir. Ornegin trenli acilis sahnesi tamamen
Hollywood'dan alinmis bir uylasimdir. Aslinda tren ideolojisi Hint sinema seyircisi
icin cok 6zel bir anlama sahiptir. Ulkeye yolculuk kavramini getirmis, insanlara
en yoksul koylerden en telasl kentlere go¢ etme imkani sunmustur. Buna bagli
olarak tren filmde dnemli bir karakterdir.

1970'lerde Hindistan'da ekonomik bir felaket yasanmaktadir ve bu doneme
Aciliyet (the Emergency) dénemi denir. ithalat siki kontrol altindadir, ambargolarla
en az seviyede tutulur. Devletin Aciliyet dnlemleri Glkedeki bankacilik sisteminin
millilestiriimesini de igerir ki, bu da dogrudan Batili kultUrel etkileri dnlemeye
yoneliktir. Ornegin Hollywood filmleri artik nadiren gésteriimektedir ve Hindistan
ekonomik olarak ithal ikamecidir. ABD ile iliskiler zayiflamis, SSCB ile glclenmistir.
Diger taraftan, Loomba'nin da dedigi gibi “postkolonyal devlet kendi iktidarini
perginleyebilmek icin anti-emperyalist bir milliyetgilik retorigine basvururken
aslinda ¢ok uluslu cikarlara devasa odUnler vermektedir” (2000: 233). Bu
odunlerin kaniti 1950lerin iyi gekilmis westernlerini taklit eden Sholay filmidir.
Uzun kovalama ve kagis sahneleri, cok uzun ¢ekimlerle anlatiimis ve adeta ABD'li
yonetmen John Ford’un filmlerine benzemistir. Bose'un da dedigi gibi “pek ¢ok
aksiyon sahnesi Butch Cassidy and the Sundance Kid (George Roy Hill, 1969)'in
birebir kopyasi gibidir” (2006: 294). Ayrica bir haydutun kdpriden atlayis sahnesi
Charles Bronson'un Once Upon a Time in the West (Bir Zamanlar Bati'da; Sergio
Leone, 1968)'de trenden atladigi sahne ile oldukga benzer.

Yénetmen Sippy filmi 35mm degil 70mm ¢ekmek istemistir. Ancak blyik
sorunlarla karsilasir. Hindistan'da 70mm kamera yoktur ve ithali de yasaktir.
Sippy'nin ¢d6zUmMU 35mm baskiyt 70mm’ye blyUtmektir. Bu islem sirasinda
gorintU kalitesinde kayip yasanmaz ve film artik 70mm’dir. Ama yeni bir sorun
yasanmaktadir. Hindistan'da 70mm gosteren sinema salonu sayisi azdir. Dolayisiyla
filmin iki negatifi dretilir. Biri 70mm’ye blyitlilmuas 35mm, digeri de Hindistan'da
daha genis gosterim alani bulabilecek 35mm. Iki negatif demek her gekimin iki
kere filme alinmasi demektir. Buna bagli olarak filmin prodiksiyonu iki yil strer.
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Hindistan'da sansirin sinemaya hem milli hem yerel etkisi bUyUktar.
Sholay filminin sansUr vakasi da oldukga 6nemlidir. Ultra modern Batiyi utanmazca
taklit ettigi ve otoriteye saygisizca yaklastigi distnulmdastir. Bazi sahnelerin
kesilmesi istenmis, en ¢ok da filmin sonu tartisiimistir. Bu sansudr yoneliminin
nedeni donemin sosyo-politik ikliminde aranabilir. Donem Aciliyet donemidir ve
Ulke ciddi bir donlistim igindedir. Hint-MUsliman catismasi 6zellikle Hindistan'in
1974'teki nikleer denemelerinden sonra Hindistan-Pakistan ayrismasina yonelir.
Yetkililer askeri ya da polis baskisi yerine sansir mekanizmasini isletir. Buna bagl
olarak da Sippy filmini yeniden geker ve kurgular.

Sholay'in izleyici sayisi oldukga yUksektir ama bu izleyicinin filme tepkisi bir
sekilde suskundur. Filmi sessizce izliyor gibidir. Normalde Hindistan sinemalari
gUraltaltdir ve anlati boyunca izleyici kahkahalarla, i1sliklarla adeta cosar. Ama
Sholay'in izleyicisi farklidir. Sippy‘e gore izleyici ana karakterle o kadar 6zdeslesmis
ve sevmistir ki 6lumUunl kabullenemez. Ancak izleyicinin bu tir bir 6limle daha
once hig karsilasmadigi icin sessiz kaldigl anlasilir ginkd ¢ogu filmi ikinci kez
izlemeye gitmistir, buna bagli olarak da film bes yil vizyonda kalir.

Bachchan daha sonra yonetmen Manmohan Desai ile galisir. Sholay sonrasi
Bachchan'in kariyerindeki en 6nemli ydnetmen Desai'dir. Starliktan stperstarliga
yukseliradeta. Dasgupta’nin dedigi gibi “Desai, Amitabh'i gercekgi sinemadan alip
uylasimsal melodrama yerlestirmistir” (2006: 42). Desai'nin ydnettigi en 6nemli
Bachchan filmi Amar, Akbar, Anthony (1977)'dir. Yanls anlama/anlasiimalar,
kaybolan ve bulunan kardesler ve beklenmedik Ustlin basarilar filmin tematik
yapilaridir. Ayrica bu filmdeki dinT sekilerizm de oldukga yanki bulmustur. Her
bir kardes Hindu, Msliman ve Hristiyan olmak Uzere Ug farkli dindendir. Filmde
Hindistan insanlarin inanglarinin 6nemi olmadan yasayabilecekleri bir (lke olarak
sunulur ve Bollywood da Desai'nin bu sekUllerizme inancini dolasima sokabilecedi
gUcld bir aractir. Ancak 1992 yilinda Bombay'daki Babri Camii‘'nin yakilip Hindu ve
M{Uslimanlarin birbirini dldidrmesinden sonra sinemada “laik Hindistan, her din
bir arada ve kardes” konulu filmler terk edilmistir (Sayin 2010: 118).

Paralel Sinema ve Satyajit Ray

Paralel sinema, Bollywood'a alternatif olarak Batili sanat sinemasi ile
benzerlikler tasir. Bollywood'dan farkli olarak kesinlikle 6zglindir. Formile dayali
dans ve sarki sahneleri yerine izleyiciye bUtlnsel bir anlati sunar. Hint edebiyati,
tiyatrosu, felsefesi gercekgi bir gelenekten yoksundur, gergekgilik Glkeye bati
kaynakli iki sanat dali roman ve sinemayla girer. Satyajit Ray, Hindistan gergekgi
sanat sinemasinin oncusuddr. Filmleri Bollywood filmleri gibi egemen ideolojiyi
yeniden Uretmez, tlkedeki gerilimleri, karmasikliklari ve ntanslar kodlar. Egemen
ideolojinin aleyhine isler, onunla uzlastirilamayacak 6geler igerir.

Britanya egemenligi ddneminde sanstr Hindistan Sinematografi Komitesi
tarafindan uygulanmaktadir. Devlet polise yargl ve sansUr yetkisi verir, polis de
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filme gdsterim izni verir ya da gerekli gorlrse yasaklar. O dénemde Hindistan'da
gUcll sansurin gerekli olduguna dair bir inang vardir. Gandi’'nin Batili degerlerden
uzak durulmasl gagrisi, Batili idealleri geleneksel yasam tarzina bir tehdit olarak
goren pek cok Hintin de ilkesidir artik8. Ancak Ray’'in Pather Panchali(1955) filmi bu
konulari dolasima soksa da, ironik bir bicimde sansUrculerin 6zellikle Ulke disinda
gosterilen Hindistan filmlerine yonelik gorislerini degistiren bir metin olmustur.

Ray pek c¢ok film yapar, ancak Batili sinema meraklilarinin imgelemini
gercekten ele geciren Pather Panchali ve Apu Trilogy'dir. Donem Avrupa'da
Yeni Dalga dénemidir. italyan Yeni Gercekgilik dehasindan Fransiz Yeni Dalga
yénetmenlerinin popdler kiltirle desteklenmis atlamalli kurgu stiline yonelim
yasanmaktadir. 1956'da Pather Panchali Cannes Film Festivali'ne katilir ve En lyi
Belgesel 6diiliini alir. Film basitge giizeldir. Amatdr oyuncular oynar, italyan Yeni
Gergekgi sinemadan etkiler acikga gorullr.

Pather Panchali filminin 6zgln dili Bengalcedir ve dlkenin diger dillerine
cevrilmemistir. Bu dil, Hint yerli cogunluga yabanci bir dildir. Resmi dil olarak
Hintge, bir metni herkesin anlayabilmesine olanak tanirken ve popduler filmler
sayisiz farkl dilde seslendirilirken, Pather Panchali filmi buna tabi tutulmamistir.
Alt yazi kullanmak da gereksizdir ¢linkl pek ¢ok insan okuma bilmemektedir.
Buna bagli olarak da film ancak pazar glnleri ilk seanslarda gosterim imkani bulur.

SansUr kurulu filmin basarisindan yeni gergekgi etkilere acik olabilecek
diger filmlerin yapimini hizlandirabilecegi icin korkar. ClnkU bu Hindistan'in batida
inanilmasini tercih ettigi imgesine zarar verecektir. Dolayisiyla merkezi hilkimet
filmlerin uluslararasi dagitimi igin yeni bir yaklasim belirler. Buna goére yurt disina
gosterim igin gonderilen filmler dncelikle merkezi hikimetin disisleri politikasina
uygunlugu agisindan gozden gegirilecektir (Barnouw 1980: 232).

Hint sinemasindaki dogalci yaklasimin basarisi Ray’in basarisidir ve farkl
alanlardan beslenen Hint filmcilere éncilik yapar. Bunlara, Kaizad Gustard'dan
topluma meydan okuyan gey hasariligi Bombay Boys (1998), Shekar Kapur'dan
rahatsiz eden ve hayat dolu Bandit Queen (1994) ve Mira Nair'den el sanati
duyarliginda Monsoon Wedding (2001) érnek verilebilir.

Globallesme Siirecinde Giiniimiiz Hindistan Sinemasi

Goran Therborn globallesme sirecini alti tarihsel dalga halinde
dénemsellestirir®. Ginimlze damga vuran altinci dalga, onceleri 1980'lerde

8 Mohandas Karamgand Gandi (1869-1948) yalnizca Britanyalilari degil, modern sanayi toplumunun
tamamini diisman ilan etmistir (Loomba 2000: 221).

9 Birinci dalga Hristiyanlik, Hinduizm, Budizm ve islam gibi dinlerin yayilimiyken, ikincisi 15. yizyilin
sonlarinda ve 6zellikle 1492'de Amerika'nin kesfi ile Avrupali tliccar-askerlerin sémurG istilalari,
Uglincush ilk klresel savaslar olarak da adlandinlabilecek olan 1700-1815 tarihleri arasindaki
Ispanya Savaslari, Avusturya Veraseti ve Napolyon Savaslari, dérdinctst 19. ylzyil ortalarinda
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Reaganizm ya da Thatcherizm olarak da anilan neoliberal ekonomi politikalar
cercevesinde gorllen, zamanla postmodernizmm adi altinda ¢ok kdlturlQ,
olabildigince medyatik ve internet ile yayillimcidan ziyade evrenselci ortamlar
olusturan, ingilizce egemen ortamlardir. Genellikle ABD ve ingiltere’den diger
ulkelere haber, mazik, film ve diziler gonderilir (Aksit 2006).

Bu altinci dalganin yasandigi ginimUzde Hindistan'da sinema sektord,
Hindistan eglence sektorinin %13'lik kismini  kaplamaktadir. Sektorin
finansal kazanci bireylere satilan biletler ve birlikler, sirketler, ortakliklardan
alinan vergilerden saglanir. Buna bagl olarak Ulkedeki film Gretim trendi blyulk
sirketlesmeler, yabanci yapimcilar (Warner Bros., DreamWorks), bolgesel
alanlara egemenlik, bltcenin blylimesi ve kar payinin artmasi, yeni film cekme
mekanlari, diger Ulkelerle ortak yapimlar, 3 boyutlu filmler (Ramayana The Epic,
2010), dijital sinema ve sinema salonu kompleksleri (lzerine insa edilmistir
(Roadmap for single window clearance for film production in India: A prelude
2013).

Ornegin RA One (Anubhav Sinha, 2011) filminin her acidan kampanyasi
yapllmis ve yirmi bese yakin marka filmle gesitli alanlarda ortakliklar kurmustur;
ev gosterimi, sinema gosterimi, lisans hakki, digital platform gdsterimi, basili
malzemeleri, video oyunu, satisi (merchandising), masa oyunu ve heykelcikleri.
Ayrica film ingiltere’de cekilmistir. Hindistan disinda cekilen filmlere 6rnek olarak,
Almanya'da gekilen Don 2 (Farhan Aktar, 2011) ve Cek Cumhuriyeti'nde cekilen
Rockstar (Imtiaz Ali, 2011) verilebilir.

Hindistan'da film c¢ekmenin turizme, yerel film Uretimine, is sahasi
yaratmaya, ekonomiye, teknolojik ve kiltirel kazanimlar saglamaya faydasi da
oldukga blyUktlr. Buna bagli olarak film tretiminde dinyadaki ilk bes; Hindistan,
ABD, Fransa, ingiltere, Japonya olarak siralanir. Hindistan'da bu katkinin %79'u
giseden, %15'i yan gelirlerden, %6’sI ev videolarindan gelir. Hindistan iginde
kazang %89, Hindistan disinda %11'dir (From international blocbusters to
national hits: Analyses of the 2010, Unesco Institute for Statistics survey on
feature film statistics 2012).

Ulkede yaklasik 400 irili ufakli film yapim sirketi vardir. Bunlarin 30 tanesi
kurumsal yapidadir. En biylk G¢ sirket Eros, UTV Productions, ve Yash Ray
Films'dir. Ucli 2010'da toplam 138 film Ureterek endistrinin %10'una hakim
olmustur. Karsilastirarak sdyleyince daha iyi anlasilabilir, mesela Hollywood un
en blyUk dort sirketi 50 film Ureterek piyasanin %70'ine hakim olmustur. Ancak
Hindistan'da bir milyon kisiye 12 salon dlserken, ABD'de 117 salon diser. Diger
taraftan bir ABD filmi yaklasik 36 ayda planlanip 12 ayda gekilirken, bir Bollywood
filmi yaklasik alti ayda planlanip 18 ayda g¢ekilmektedir. Yine de en blylk sorun,

baslayan ve 1918'de 1. Dlinya Savasi'nin bitmesi ile son bulan dénem, besincisi 2. Dlinya Savasl
ve pesinden gelen NATO-Varsova Pakti kutuplasmasinda olusan Soguk Savas yillaridir (Aksit 2006).
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Ulkemize ¢ok benzer bir bigcimde, kayit disilik ve korsan dvd “sektorld”dir (Film
industry in India: New horizons 2012). Hollywood-ABD ve Bollywood-Hindistan
arasindaki en onemli ortak ozellik ise, her iki Ulkenin i¢ pazarlarinda filmlerin
maliyetlerini karsilayacak oranda yeterince gelir elde edilirken, Ulke disindan elde
edilen gelirlerin i¢ gelir (zerine adeta tuz-biber olmasidir.

Hindistan Disinda Yasayan Hintliler (HdyH) ve Hollywood'un Giincel
Etkileri

21. yy'in ilk on yilinda Bollywood'u etkileyen iki énemli 6ge HdyH10 ve
Hollywood'dur.

HdyH izleyiciye hitap eden iki énemli oyuncu Akshay Kumar ve Hrithik
Roshan'dir. Hrithik'in babasi Rakesh Roshnan 1970'lerden bu yana Bollywood'da
oyuncu, senarist, mizisyen, yapimci ve yonetmen olarak galisan bir sinemacidir.
Krrish (2006) filminin de yénetmenidir, oyuncusu oglu Hritnik'tir. Film Bollywood
filmi degil adeta bir Hollywood bilim kurgu filmi gibidir. Filmin tamamina yakini
Singapur'daki HdyHler arasinda gecer. Bunun nedeni aslinda filmi diinya ¢apinda
HdyH'ye satmaktir.

Akshay Kumar modern Bollywood'un Grintdar. Aksiyon filmlerinin ¢ok
onemli bir oyuncusudur. Namastey London (2007) énemli filmleri arasindadir.
Film Londra’da gecer ve Britanyali HdyH'lerin hayatini isler. Kumar 1967 'de dogdu
ve Yeni Delhi'de genis bir aile iginde blyUdd. 1980'lerin sonlarinda Bombay'a
tasindi ve savas sanatlarl egitmeni olarak calisti. 1991'de Saugandh filminde
oynayarak sinema kariyerine basladi. Bir diger énemli filmi Blue (2009)"dur. Filmde
Unlt Avustralyali sarkici Kylie Minogue ile basroll paylasir. Film Avustralya’da
gecer, Kumar bir mafya babasini oynar. Filmin maziklerini yapan Hint mizisyen
AR Rahman, Minogue ile calistigi i¢in oldukga mutludur, “Kylie ile galisarak
fanlar icin gercekten essiz bir sey yarattim, filmin muzigi anaakim pop, Hint ve
Pencab muzik kaltGrdnin karisimidir” (Singh 2009) der. Kylie Minogue da su
sozlerle noktay! koyar, “filmi yaparken tanistigim insanlar sayesinde Hindistan
sicakhgini ve profesyonelligini deneyimledim. Buraya —Bollywood'a— geldigimde
bir yabanciydim ama ayrilirken ailenin bir pargasiyim” (Singh 2009). Anlasilan o
ki, Hindistan dlnyanin bati disi dért énci ekonomisinden (BRIC-Brezilya, Rusya,
Hindistan, Cin) biri olmasini global batili yildizlarla yapilan Bollywood Urdnlerine
de borglu.

10 Modern kolonyalizm fethettigi Ulkelerin zenginligini toplamaktan daha fazlasini yapmistir,
ekonomilerini yeniden yapilandirmis, bdylece kolonilestirilmis Ulkeler ile kolonilestirenler arasinda
insan ve doga kaynaklari akisi baslamistir. Artik ticaret diinya gapinda devasa bir nifus degisikligi
icermektedir. Kolonilestirilenler yalnizca kdle olarak degil ayni zamanda sozlesmeli isgiler,
hizmetgiler, gezginler ve tacirler olarak yer degistirir (Loomba 2000: 21) ve Hindistan disinda
yasayan Hintler toplumsal olarak vuku bulur.
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Hollywood'un etkisi iki ayak Uzerine bina edilmistir. Biri Hollywood
filmlerinde Bollywood etkisi, 6rnegin Slumdog Millionaire (Danny Boyle-Loveleen
Tandan, 2008) ya da Avatar (James Cameron, 2009) filminin 200 goérsel efektinin
Hint post-prodiiksiyon firmasi Prima Focus tarafindan yapilmasi. Digeri ise
Hindistan'da c¢ekilen ABD filmleri, mesela Eat Pray Love (Ryan Murphy, 2010),
Life of Pi (Ang Lee, 2012), Zero Dark Thirty (Kathryn Bigelow, 2012) ya da tersi,
yani Bollywood filmlerinin ABD'de ¢ekilmesi, My Name is Khan (Karan Johar,
2010) ve Kal ho naa ho (Nikhil Advani, 2003) gibi (Media and entertainment in
India: Digital road ahead 2011: 25-31).

Son Donemde Sansiir ve Milliyetgilik

Hindistan'da Enformasyon ve Yayin Bakanlgi'na bagl Film Onaylama
Merkez Komisyonu'nun temeli 1952'de kabul edilen Sinematograf Yasasi'na
dayanir. Hindistan'da filmler ancak bu komisyonunun onayini aldiktan sonra
gosterime girebilir. iki ana kistas (Hindistan'in birligi, beraberligi, savunmasi,
glvenligi, egemenligi durumlarinda) milli ve mistehcen/cinsel igeriktir.

2002'de Anand Patwarthan'in yonettigi War and Peace (Savas ve Baris)
filmi nikleer deneme ve 11 EylUl saldirilari sahneleri oldugu igin 21 yerinden
makaslanmak istenmis, ancak yonetmeninin israrli inadi sayesinde sansUrsiz
gosterilmistir.  2003'te  Hint transseksuelleri anlatan Sridhar Randayan
yonetimindeki The Pink Mirror (Pembe Ayna) sansir kurulunca saldirgan ve
kaba olarak tanimlanir ve yasaklanir. 2004'te MUslimanlar ve Hintler arasindaki
catismay! anlatan Final Solution (Son Co6zUm) yasaklanir. Gerekge filmin “ileri
derecede provokatif ve huzursuzluga, siddete yol acabilir” olmasidir. 2006'da
yedi eyalet Da Vinci Sifresi (Ron Howard, 2006) filmini (ve kitabini) yasaklar.
2011 yapimi Ejderha Dévmeli Kiz filmi bazi sahnelerindeki ¢iplaklik yGzinden bes
yerinden makaslanir. Bunun Uzerine yonetmen David Fincher filmi Hindistan'da
gostermeme karari alir. 2012 Nisan ayinda 1980'lerin Hint bir soft porno yildizinin
hayatini anlatan The Dirty Picture (Kirli Resim) adl film televizyon gosteriminden
sadece saatler dnce iki komisyon dyesinin itirazi sonucu yayindan kaldirilir.

Ulke global siirece eklemlendikge Komisyon daha liberal ve genc
Hindistan'in ihtiyaclarini karsilayan ama bir yandan da toplumun derin muhafazakar
tarafini sinirlendirmeyen bir tutum gelistirir. Elestirel tavirlariyla Gnll yonetmen K
Hariharan denetcilerin filmi hakkindaki gorislerini “6devinin sonucunu bekleyen
o6grenci asabiyeti ile” bekledigini belirtir. S6mirge déneminden kalma bir tavirla
ifade 06zglrligini sinirlayan bu komisyonun feshedilmesini savunur (http:/
tribune.com.pk/story/544754/india-plans-to-relax-bollywood-censorship/).

Her ne kadar Hindistan disinda yasayan “azinlik” Hintler ile Hindistan'da
yasayan halklar bir kolonyal sémdirU tarihini paylasiyor olsalar, ortak kdltrel
kokleri olsa ve hatta kolonyal tahakkim mirasina birlikte muhalefet edebilseler
de, tarihleri ve buginkl kaygilar basitce kaynastirilamaz (Loomba 2000: 32).
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Ancak sanslrlin de etkisiyle son dénem Hint sinemasindaki milliyetgilik damarinin
iki veghesi bu iki grubu kaynasmis gibi gosterir. Veghenin biri HdyH kimligini 6ne
cltkarmaya yonelik istekleri karsilayan filmlerken, digeri Hindistan tarihini, gegmisi
glzellercesine yeniden yorumlayan filmlerdir.

Daha d6nce sozettigim Krrish, Namastey London ve Blue gibi HdyH'ye
yonelik ve bu kimligi éne cikaran filmlerde ¢ocuklarini yurt disinda yetistiren
ailelerin istegi ile Hint kimligi, gelenekleri islenir. Bu filmler Hint diasporasinin
evlerine, Ulkelerine duyduklari nostaljiye oynar. Rang de Basanti (Rakesh
Omprakash Mehra, 2006) filmi Hint geleneklerini, feodal iliskileri guzeller.
K3G (Karan Johar, 2002) filminde Londra’da yasayan kadin g¢ocuguna surekli
Hindistan'in glzelliginden bahseder, “Benim guzel, blyudk Hindistan'im” der.

Diger milliyetci damar 6zellikle tarihi kisiliklerle ayni adi tasiyan filmlerde
goraltr, Gandhi(Jacob Stuart, 2009), Bhagat Singh (Rajkumar Santoshi, 2002) gibi.
Yapildig! yil en iyi yabanci film oskarini alan Lagaan (Ashotosh Gowariker, 2001)
filminde bagimsizlik dncesinde haksiz vergiler koyan ingilizleri kriket oyunuyla alt
eden koyluler anlatilir. Bu oyun Hindistan'da ¢ok poptlerdir ve 6zellikle Pakistan'a
karsi yapiliyorsa milliyetci duygular en yogun haliyle yasanir. Bu, filmde yeniden
Uretilmektedir. Filmin ekibi filmin basarisindan sonra Coca Cola reklaminda oynar
(Sayin 2010: 125). New York Times gazetesi Batida Uretilmis metalarin Hindistan
pazarini daha fazla kaplamasinin ve yerel orta sinif tiiketicilerin bu mallara duydugu
arzunun daha demokratik bir diinyanin olusmasi yontinde atilan bir adim olarak
gorilmesi gerektigini ileri strer'!. Oysa bu durum global tiketim kapitalizmini
sadece daha da yayginlastirmaktir (Loomba 2000: 285).

Sonug

Bu yazida Bollywood sinemasinin bir sanat formu ve global bir medya
olarak ne oldugunu anlamaya calisttim, bunu yaparken yapim o&zellikleri, ticari
boyutu, kolonyal ve postkolonyal egemenlik sireglerini yeniden Ureten sanstr
mekanizmasi ve globallesme sirecinde ugradigi dontstimler Gzerinde durdum.

Bollywood sinemasi yilda bin civarinda film Greten ve on milyar dolara yakin
paranin dondigu, yaklasik bes milyon kisinin calistigi bir sektér. Melodramatik
oykdleri, 'kusurlu” oyunculuklari, asenkron dublajlari, basmakalip dans ve muzikleri,
fanatik ulusal ve ulusasiri izlerkitlesi olan bu sinemay sistematik bir bigcimde
anlamaya calismak elbette kolay degil. Ote yandan filmlerdeki her seyin cok
stilize olmasi onu Hollywood'a benzer kilmakta ve anlasilmasini kolaylastirmakta.
Hollywood'dan farkli olarak ise, Bollywood'un inandiriciliga dair kaygilarinin daha
az oldugu soylenebilir.

11 Hint milliyetciligi hakkindaki tarih yazimi “emekgi nifus kitlesini yani halki olusturan alt siniflarn
ve gruplan” bir yana birakip gérmezden gelmektedir (Loomba 2000: 225). ABD medyasi da
bu érnekten anlasilabilecegi gibi Hint milliyetgiligi tarih yazimini desteklercesine “orta sinif”lar
Uzerinden konusmaktadir.
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1980 oncesi Hint sinemasinda 6zellikle Ray'in filmlerinde yoksullari gormek
mUmkindd. Ancak gintmdaz ticari Hint filmlerinde hemen herkes zengin bir hayat
yasar. Son donem filmlerde fiziksel ¢evre Hindistan'la sinirli degildir, Londra,
Paris, New York gibi Hindistan disinda yasayan Hintlerin zengin gevreleri siklikla
gorintllenir (Namastey London). Bunun kuskusuz ideolojik yeniden dretim ve
maddi kazang ile ilgisi vardir. Diger taraftan tlke gergeklerini dert edinen, Paralel
sinema c¢izgisinde filmlerin sayisi oldukga azdir ve ancak festivallerde gdsterim
imkani bulabilmektedir (Bandit Queen, Monsoon Wedding). Ayrica Hindistan'daki
anti-kolonyal milliyetci hareketlerin kendi soylarini yaratabilmeleri ve ayni zamanda
kadinlarin faaliyetlerini hayali cemaatle sinirlandirmalari ve bu cemaat iginde
denetlemeleri igin sinemada Ana-olarak-Ulus imgesi siklikla kullanilir (Gangs of
Wasseypur, Anurag Kashyap, 2012).

Yoksul insanlari gérmezden gelen bu milliyetgi tutumun nedeni sanstr
uygulamalari ve globallesme slrecinde egemen olan neo liberal serbest piyasa
ekonomisidir. Postkolonyal devlet genellikle gok uluslu gikarlara devasa 6dUnler
verirken, iktidari “anti-kolonyal bir milliyetgilik retoriginin sinema 6zelinde yeniden
dretilmesi” ile perginlenir.
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