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Abstract
The Invisible Subject of Turkish Cinema: Workers

The process of commercialization of Turkish Cinema which began
during 1950's brings together efforts to create a new cinematic language.
Yesilcam period also introduced a realist approach languished during
1970’s. The films which were produced in this period bring up the
character of “worker” who started to be one of the main social segments
of big cities after industrialization process. From 1980 to the present neo-
liberal policies put into practice determined conditions. This study would
like to search how Turkish cinema represents working class. Do they deal
with their daily lives and problems or do they make up the foreground
only? Workers and their lives could find very limited place in Turkish
Cinema. This study wants to search main reasons of this “absence” of
working class character by analyzing the films which can be accepted as
examples of “working class cinema”.

keywords: working class cinema, Turkish cinema
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Résumé
Les sujets invisible du cinéma turc: les ouvriers

Le processus de commercialisation du cinéma turc a partir des années
1950 contint en méme temps I'effort de créer une langue du cinéma. La période
de Yesilcam qui perdit son succes aux années 1970 réussit de créer une
approche réaliste. Les films produits durant cette période commencerent a
représenter “l'ouvrier” qui forma un milieu social notable élevé par
l'industrialisation dans les grandes villes. Ensuite, une période influencé par les
résultats des politiques néolibérales économiques se montra depuis les années
80 jusqu’aux nos jours. Alors, comment on représenta ces ouvriers au cinéma
comme personnages? Est-ce qu’on fit voir leur vie quotidienne dans le contexte
des problemes économiques et syndicaux ou juste comme une partie d’un
arriere-plan? Qu’elles furent les raisons d’invisibilité de la vie quotidienne et des
difficultés des ouvriers dans les films turcs sauf quelques exemples radicaux?
Est-ce que ce processus fut effectué par le milieu culturel créé par des
approches d‘appartenir a “la classe moyenne” qui soutinrent que la classe
ouvrier fut détruite et étranglée depuis des années 1980 ? Ce travail a I'objectif
de chercher les réponses aux problématiques précédentes et de contribuer a ce
débat a partir des exemples des films.

mots-clés : le cinéma de la classe ouvriere, le cinéma turc

Ozet

Tlrk sinemasinda 1950°lerle baslayan ticarilesme siireci bir sinema dili
varatma cabasina da tanikhik eder. 1970°li yillarda etkinligini kaybeden Yesilcam
dénemi gercekci bir anlayisi da ortaya cikarir. Bu slirecte dretilen filmler
sanayilesme ile birlikte sehirlerde énemli bir toplumsal kesim olarak ortaya
cikmaya baslayan “is¢i” kahramani da sinemaya tasir. 1980°lerden gindimdize
ise neoliberal ekonomik politikalarin sonuglarinin damgasini vurdugu bir dénem
olur. Peki bu isci-kahramanlar nasil temsil olunmaktadir? Gdlnlik yasamiari,
ekonomik-sendikal-siyasal sorunlari baglaminda mi yoksa yalnizca fonun bir
parcasi olarak mi ele alinmaktadirlar? Bir-iki ayriksi ornek disinda iscilerin
gtindelik yasamlarinin ve sorunlarinin sinemamizda kendisine yer bulamamasinin
nedenleri nelerdir? 1980°lerle beraber is¢i sinifinin daraldigini, parcalandigini
savunan “orta siniflasma” yaklasimlarinin yarattigi kdltirel ortamin bu sirece
etkisi var midir? Tim bu sorulara yanit aramaya calisan bu calismada film
Ornekleri (zerinden gidilerek bu tartismaya katkida bulunulmaya calisilacaktir.

anahtar kelimeler: [sci sinifi sinemasi, Tiirk sinemasi
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= 1
Giris
Karanligin en énemli nedeni glines olmamasidir’.

Turkiye'de isci sinifi ve sinema dendiginde sinirli sayida film akla geliyor.
Cok net mesaijlart olan bir-iki 6rnek disinda, bu filmlerde “isci” kahraman
etrafinda sekillenen olgular filmin genel 6rgust icinde bir fon islevi gdrmektedir.
Ancak bu haliyle bile bu filmlerin izleyici ile bulusmasi yasanan toplumsal
dénlsim slrecini kavramamiz acisindan 6nemlidir. isci filmlerinin ilk
orneklerininin goéruldugt 1960°l yillardan glinimUze gelen slreci iki dbnemde
ele almak yararli olacaktir. 1960°lardan 1980’lere ve 1980’lerden ginimuze farkli
dinamiklerin slreci belirledigi gorilmektedir. 1960’larin sol rlzgarl beraberinde
isci kahramanlari sinemamiza tasir. Ancak konuyu sinemaya tasimasi beklenen
“sol” kesimler arasinda “isci sinifi” konusunda bulanik bir anlayisinin hakim
olmasi bu drneklerin sinirli olmasini beraberinde getirir. Bu ideolojik boyut
Yesilcam'in genel kaliplarinin disina ¢ikilamamasina da neden olur. 1980'lerden
sonra da bir-iki érnek disinda is¢i kahramanin hikayesi sinemamizda kendisine
yer bulamaz. Diinyada ve Turkiye'de 1970'lerin sonlarindan itibaren yayginlasan
yeni liberal anlayisin bu konuyu gindeme getirecek kesimler Uzerindeki etkisi
bunun en énemli nedenlerindendir. Her iki donemde de Turk sinemasina ydnelik
sansUr uygulamalari ile uygulanan fiili baskilar dnemli bir caydirici sebeptir. Ancak
bu durum esas olarak alanin eyleyenlerinin ideolojik yonelimleri tarafindan
belirlenmektedir.

Turk sinemasinda isci kahramanin temsili sorunu sinirl sayidaki calismada
ele alinmistir. Bunlardan en 6nemlisi Nezih Cos'un 1974 yilinda yazdigl ve
1970’lere kadar gelen donemi ele alan calismadir (Cos 1974). Konunun az sayida
calismada ele alinmasinin en 6nemli nedenlerinden biri Tirkiye'de gercek
anlamda bir isci sinift micadelesinden s6z edilemeyecegi yonindeki 6n yargidir.
Tirk sinemasini ele alan calismalara baktigimizda siyasal-ekonomik konjonktdrtn
film Uretimine etkisi Gzerinde duruldugu gorilmektedir’. Bu baglamda Tuirkiye'de
yasanan toplumsal dontsim surecini ele alis bicimi donemin sinemasina iliskin

1 Bu calisma, 2-4 Temmuz 2004 tarihlerinde Zonguldak Karaelmas Universitesi'nde gerceklestirilen
Karaelmas 2009: Medya ve Kiltur baslikli Besinci Kultlr Arastirmalari Sempozyumuna sunulmus
olan bildirinin tam metnidir. Konuyla ilgili yaklasimi icin hocamiz Prof. Dr. Nurcay Tlrkoglu'na
tesekkUr ederiz.

2 W. Shakespeare, As you like it

3 Sikran Kuyucak Esen (2002), Serpil Kirel (2005), Gllseren Glchan (1992), Oguz Adanir (1996),
Atilla Dorsay (1989 ve 2004), Asli Daldal (2005), Evren (2006) calismalari bunun érneklerindendir.
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degerlendirmeleri de belirlemektedir. 1960°li yillari ele alan c¢alismalarda
1950'lerden itibaren Turkiye'de bir toplumsal dondsim yasandigr tespiti
yapiimaktadir. Ancak yaygin kabul goren gorts bu donlstimu yukaridan asagiya
bir slUrecin Urdnl olarak gormektedir. Buna goére dontsim kuguk, Uretici
olmayan islerle ugrasan ve bu durumlari oldukca uzun stren gdécmenlerden
olusan bir sinifsal yapi olusturmustur (GUchan 1992:38-39). Bu durumda isgGi
filmlerinin sayisinin sinirli olmasi ya da konuyla ilgili az sayida calisma yapiimasi
sUpriz olmamaktadir. Bu yaklasim yalnizca akademisyenler ve sinema yazarlari
tarafindan degil donemin 6nemli yonetmenleri tarafindan da paylasiimaktadir.
1960'll yillarda “Bitmeyen Yol” gibi Turk Sinemasinda isci denildiginde akla
gelen bir filmin yonetmeni olan Duygu Sagiroglu kendisiyle yapilan bir sdyleside
Tiurkiye'de isc¢i sinifinin olmadigini, kendi filmlerinin is¢i filmi olarak
degerlendiriimemesi gerektigini sdylemektedir.

Simdi benim filmlerimle Ertem’in [Goreg] filmi arasinda ¢ok buylk
farkhliklar var. Ertem’in filmi klasik is¢i sOylemi Gzerine kurulmus bir film.
Bilinen seyleri sdyler. Turkce soyler ve bunu ilk séyleyen filmlerden biri
olur. Ancak sdylemi kalip bicimindedir. “Bitmeyen Yol"”un bodylesi kaliplarla
hic ilgisi olmadigini distndyorum. Hatta diyebilirim ki benim filmim isci
sinifindan, iscilerden c¢ok isci olmayan insanlar anlatir. Biliyorsunuz bu
kavram Marx’'la beraber bir temele oturmustur. Benim isciler bu tanima
uymuyor. Biz endUstri devrimini yasamadik. O yillarda gelismemis bir sinifi
vardi ki ben hala gelistigi kanisinda da degilim. isciler oy verme zamaninda
hic isci gibi davranmiyorlar ¢lnki. Gerci bunlar daha cok tartisilacak
konular. Orglitlil, diizenli bir isi olan, isci isveren karsithginin kurulabildigi bir
isci ylzdesi cok az (Sagiroglu 2003:100-101).

Bu durum bize 6zgl degildir. 1960'larda tim dinyada esen sol rizgar
Hollywood'da da isci sinifini sinemaya tasir (Ryan ve Kellner 1997:21-23). Bir
Hollywood yapimi olan “Cumartesi Gecesi Atesi” filmini ele alan Michael Ryan
ve Douglas Kellner “isci” kahraman Uzerinden fabrikanin dogal bir fon islevi
gordugunu soyler (Ryan ve Kellner 1997:184-185). “Cumartesi Gecesi Atesi”
filmi icin benzer bir yorum yapan Lynn Garafola da filmde yer alan Detroit montaj
fabrikasinin tabloya renk kattigini ancak filmin is¢i kahramani Tony ve
Hollywood'un 6teki isci-sinifi kahramanlari igin asil yasamin fabrika kapilarinin
Otesinde basladigini sdylemektedir (Garafola 1996:65). Bu yaklasim Hollywood
filmlerinin ideolojik boyutunu ortaya koymasi acisindan 6nemlidir®. Benzer bir

4 Bu baglamda Ryan ve Kellner film ve toplumsal tarih arasindaki iliskiyi bir séylemsel sifreleme
sureci olarak ele almaktadir. Buna gore filmler toplumsal yasamin séylem bicimlerini (bigcim, figlr
ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal anlatilar biciminde aktarirlar. Sinema ortaminin disinda yatan



83

yaklasimi TUrk Sinemasi baglaminda strdirmek yanlis olmayacaktir. 1960'lardan
glnUmuze isci kahramanin sinemamizdaki “yoklugu” farkli streclerin Grinadar.
Bu calisma 1960'lardan glnimuze “isci” kahramani sinemaya tasiyan film
ornekleri Gzerinden giderek bu “yokluk” durumunun ardindaki siyasi-kulttrel
suregcleri gortnur kilmaya calisacaktir.

Calismamizda 1960-2002 doénemi filmleri igerikleri baglaminda ele
alinmistir. Kurgu, 1sik, kamera hareketleri gibi sinemasal anlatim bigimine iliskin
ogeler analiz disinda birakilmistir. Gllseren Glchan'in da belirttigi gibi sinemada
bicim ile igerik arasinda ayrim yapmak kolay degildir. Bicim ve igerik birbiriyle
bitlnlik icinde anlam kazanmaktadir (Gichan 1992:16). Ancak bu calismada
esas olarak Turk sinemasinda iscilere iliskin ne “soylendigi” ortaya konulmak
istendigi icin bicimle ilgili degisimler ele alinmamistir. Agah Ozglic tarafindan
hazirlanan ve 1914-2002 dénemini kapsayan Tirk Filmleri Sézlugi'nde (Ozgiic
1997, 1998, 2003) yer alan film 6zetleri incelenmis, 1960-2002 déneminde Turk
sinemasinda isci kahramanlar ana karakter ya da yan karakter olarak gunlik
yasamlari ve hak mucadeleleri baglaminda ele alan tim filmler ele alinmaya
calisiimistir. Orneklem belirlenirken temel alinan kistaslar; iscilerin hak arama
mucadelelerinin temel konu olmasi, isgilerin gtindelik yasamlarinin yansitiimasi,
klasik Yesilcam orgUsinde isciler ve mucadelelerinin temsil ediliyor olmasidir.

1960’lardan 1980’lere Sinemamizda isciler
Isci filmi olarak adlandirilabilecek ilk filmlerin Gretildigi 1960'larda Tiirkiye

henlz iktisadi temeli tarma dayali bir koyli toplumudur®. 1930'larda diinya
Olceginde yasanan BuyuUk Depresyonun da etkisiyle devlet eliyle sanayi

bir gercekligi yansitan araglar olmak yerine, farkli dlizlemler arasinda bir aktarim gerceklestirirler. Bu
yolla sinemanin kendisi de, toplumsal gercekligi insa eden kdltlrel temsiller sisteminin butunligu
icindeki yerini alir. Bu insa slreci kismen temsillerin icsellestiriimesiyle ortaya cikar. Ryan ve Kellner
sinemanin bir kdlttrel temsil arenasi oldugunu, toplumsal gercekligin nasil kavranacagini, daha da
fazlasi, ne olacagini belirlemek igin birbirleriyle yaristig bir kapisma zemini oldugunu soylerler.

5 Turkiye'de kapitalizmin bir sosyal sistem olarak dogusu ve gelisim sirecine iliskin farkli
degerlendirmeler bulunmaktadir. Bu degerlendirmeler kaciniimaz bir bicimde sinif konumlarina iliskin
degerlendirmeleri de belirlemektedir. 1960l yillarda baslayan Tlrkiye'de egemen Uretim bicimi,
tarimda Uretim iliskileri ve mevcut sinifsal yapi etrafindaki tartismalar 1980'li yillarda da strmustir.
Bu tartismalarda Osmanli’dan Cumhuriyet'e gecis strecini “slreklilik” ve “kopus” baglaminda ele
alan tezlerin 6ne ciktigi gortlmektedir. Bu tezlerin ortak noktasi gecis slrecinde burokrasiye
atfedilen merkezi roldlr. Kadro hareketi ve Yon cevresinde gorilen “kopus” tezlerinde burokrasiye
devrimci bir rol atfedilirken Osmanli'dan Cumhuriyet’'e “askin devlet gelenegi”nin girisimci sinifin
gelismesine izin vermedigini ileri siren “sureklilik” tezleri blrokrasiyi gelismenin énlinde bir engel
olarak goérmektedir. 1960'larin tartismalarinda kullanilan temel kavramlarindan olan “kalkinma”
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kapitalizminin temelleri atilsa da burjuvazinin kendisi agirlikli olarak bankacilik ve
sigorta, tasimacilik ve tarimda faal olmaya devam eder (Savran 2004:22; Tezel
1982:440-441). Il. Dinya Savas! sirasinda Avrupa tariminin énemli darbeler
yemesi Marshall Plani ile Turkiye'ye tarim ve mineral Grtn Uretimi islevinin
yuklenmesini getirir. Savas donemi kosullarinin yarattigi asir karlarla hizla
gliclenen ticaret burjuvazisi ve muteahhit sermayesi ile tarim politikasi
konusunda CHP yonetimiyle celiskiye giren bUylk toprak sahipleri ve tarim
burjuvazisi Demokrat Parti’yi (DP) kurar. DP savas dénemi yoksullasmasinin ve
stregiden baskilarin CHP iktidarina yabancilastirdigi galisan siniflari yedegine
alarak 1950'de iktidara gelir (Savran 2004:22-23; Pamuk 1987, 139-140). Avrupa
tariminin toparlanmasi ve i¢ piyasada yasanan doviz kithiginin ardindan gelen dis
odemeler krizinin yarattigr doviz kithgr ic pazarin korunmasini ve blyuk ticaret
sermayesinin sanayiye yonelmesini getirir (Savran 2004:23, Keyder 2003:199).
DP iktidarinin uyguladigi politikalarin  sanayi burjuvazisinin ihtiyaclarini
karsilamamasinin yarattigi gerilim 1950l yillarin sonunda CHP etrafinda DP
iktidarinin uygulamalarini benimsemeyen kentsel siif ve katmanlarin
koalisyonunu olusturur (Savran 2004:23, Keyder 2003:196-197). 1960 basinda
yasanan toplumsal sarsinti ve catisma ortami 27 Mayis ile sonuglanir. 1960'lar
1961 Anayasasi ve 1963 calisma yasalarl ile yeni bir ddnemdir. Bu donemde sinif
hareketi ile beraber 6grenci ve koylu hareketi ylkselise gecer. 1961 yilinda

kavrami da bazen devlet tarafindan zenginlik yaratma , burjuva sinifi olusturma anlamina gelmis
bazen da kapitalizme ickin sinif catismalarini 6nleyecek bir olgu olarak ele alinmis, bazen de
emperyalizmle baglarini koparma olarak tanimlanmistir (Ercan 2007: 492). 1980’lerden itibaren ise
sivil toplum kavrami etrafinda belirlenen analizlerde devlet yine belirleyici bir aktoér olarak ortaya
cikmistir. Tlrkiye'de kapitalizmin gelisim slrecini devlet-toplum ikiliginden hareketle aciklayan
yaklasimlara gore kapitalizmin gelisim strecinde temel mesele bizzat devlet tarafindan yaratilan
burjuvazi ve burokrasi arasindaki celiskili iliskidir. (Heper 2006: 248-249) Devlet-sivil toplum
catismasl sdylemini muhalif ama hegemonik bir sdylem olarak goéren Fuat Ercan’'in calismasi
Turkiye'de yasanan siyasal ekonomik doéntstm slreci ve bu slreci yorumlayanlarin dznelliklerinin
alana yansimasini ortaya koyar niteliktedir (Ercan 2007: 503). Ercan’a gore Turkiye gerceginde
siniftan kacgisin énemli bir kaynag Cumbhuriyet’in kuruldugu vyillardan itibaren, sosyal iliskileri
donlstirmeye soyunan aktoérlerin kendi pratiklerine atfettikleri anlamlardir. Bu baglamda “siniftan
kacisi guclendiren, bu eylemlilikleri analiz etme tarzinin bizzat kendisidir” (Ercan 2007: 505). Bu
tartismalar doneme iliskin toplumsal sinif c¢ozimlemelerini de belirlemistir. Toplumsal sinif
¢ozlimlemelerinde esas olarak iki farkli kuramsal yaklasim kullanilmaktadir. Bu yaklasimlardan
birincisinde 6zellikle Amerikan toplumsal bilim gelenegince izlenen yaklasimda toplumsal siniflar
“farklilasma” ile tanimlanmaktadir. Buna gore gelir ya da servet dizeyleri, statli farklari, siyasi
iktidara yakinlik-uzaklik durumlari belirleyicidir. ikinci yaklasim ise belli bir sinif yapisi belli Gretim
iliskilerinden tlUrer diyen tarihsel maddeci yaklasimdir (Boratav, 1991: 8-9). 1980’'lerde sinif
meselesini “kimlik” politikalari cercevesinde “fark” Uzerinden yapilan tartismalar belirlerken,
1960'larda bu konuyu tartisan “Asyatik” ve “feodalite” tezlerine angaje olan akimlar ayni
malzemeden zit sonuglara varmislardir (Boratav, 1991: 12).
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kurulan Tirkiye Isci Partisi'nin giic kazanmasi, 1965'te meclise 15 temsilci
géndermesi, 1967'de DISK'in kurulmasi isci sinifi hareketi acisindan yeni bir
doénemin basladiginin gdstergeleridir. Bu ylkselise yonetici siniflarin verdigi yanit
12 Mart olur. Darbe bu hareketliligi kontrol altina alamaz. 1970'ler onceki
dénemden daha calkantili geger.

Bu donem icinde 6zellikle 1960'lar sinemanin ticari olarak da gelistigi, film
Uretiminde bir patlamanin yasandigi yillar olur. Artan film Uretimi sayisiz olumsuz
ornegin yaninda sanatsal olarak dnemli drneklerin ortaya gikmasina da zemin
hazirlar (Onaran 1999:94; Kuyucak Esen 1996:26). Doénemin Onemli
yonetmenlerinden Halit Refig, seyirci sayisindaki artisa vurgu yaparak TUrk
sinemasinin tarihinde ilk defa olarak dis pazarlara ¢iktigini séylemektedir (Refig
1971:11). Ucuz bir eglence araci olarak sinemanin magazin basini ile daha da
populerlesmesi, yildiz sisteminin olusmaya baslamasi ve gelisen karayolu agi ile
sinemanin koylere kadar yayilmasi izleyici sayisinin artmasinin baslica nedenleri
olarak gérilebilir (Kuyucak Esen 2000:32). izleyici sayisinin artmasinin verdigi
ticari kazan¢ olanagl sinema isletmecilerininin de film yapimciligini
desteklemelerini, sinema sektérl disindaki kesimlerin de sinemaya yatinm
yapmasini getirir. Sinema yeni bir ticari alan olarak goérilmeye baslanir. Oguz
Adanir, Turkiye'de sinematografik tretimin, 1960l yillarin basindan itibaren bir
“manifaktir” goérinimuU almayi basladigini sdyleyerek bu genislemeye dikkati
cekmektedir (Adanir 1996:9). Yine 1960l yillarda sinema serUveni baslayan
Omer Lutfi Akad daha 1940l yillarin ortalarinda bankadaki isinden ayrilip
sinemaci olmaya kara verisi karsisindan babasinin “sinema isi” ni yadirgamadigini
ve bunu yeni, gelismeler olabilecek, denemeye deger bir alan olarak gérdiguini
soyler (Akad 2004:12). “Sinema isi” diye bir alan dogmaya baslamaktadir. Oysa
bu dénemden once bdyle bir is yoktur, sinemayi tiyatrocular ek bir is olarak
yapmaktadirlar (Akad 2004:12).

Nijat Oz6n'lin “sinemacilar dénemi” olarak niteledigi 1950-1970 arasi
dénem ayni zamanda bir sinema dili yaratma cabasina da taniklik eder (Ozén
1995:21-35). Halit Refig, 1960 yilinin baslarinda Turk sinemasinin artik konusur
hale geldigini, ancak sorunun ne sdyleyecegdi oldugunu belirtirken bu cabayi
vurgulamaktadir (Kaya 1991:201). Bu s6z sdyleme cabasi kuramsal acilimlarini
da beraber getirir, pratik ile kuram arasinda bir iliski kurma cabasi géze carpar.
“Toplumsal Gercekeilik”, “Halk Sinemasi” ve “Ulusal Sinema"” akimlari
cercevesinde 6nemli kuramsal tartismalar yasanir (Kaya 2001:201).
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1960 yillarla beraber toplumsal sorunlari konu eden filmler de gortlmeye
baslanir. Yasanan sinifsal dontsim “isgi” kahramani sinemaya tasir. Turk
sinemasinin 1960°larda toplumsal sorunlara yer veren bu yonelimi “toplumsal
gercekceilik” olarak da nitelenmektedir (Daldal 2005). Metin Erksan, Halit Refig,
Duygu Sagiroglu ve Ertem Gorec'in filmleri bunun érnekleridir. Daldal’a gore bu
doénem Turk toplumsal gercekciliginin belli basl ¢zellikleri; akimin merkezindeki
yonetmenlerin hepsinin siyasete duyarli, “angaje” tipte sanatcilar olmalari,
filmlerin “siradan insanin” hikayesini, abartisiz bir sinema diliyle anlatmaya
calismasi ve butln yonetmenlerin temelde “anti-kapitalist” ve “anti-burjuva” bir
tutumu benimsemeleridir (Daldal 2005:138). Daldal’in sinemacilar tarafinda
gordugu bu bilincli yonelimi seyirci tarafindan da ele alan yaklasimlar vardir. Buna
gbre donemin siyasal ortami daha gercekci filmlerin de seyirci bulmasina neden
olmaktadir. 1960l yillarda yasanan siyasal ve ekonomik gelismeler, 1950°lerde
baslayan bu toplumsal hareketlilik, bir grup geng yonetmenin filmlerinde, halkin
glindelik yasamini sadelikle konu alan gercekgi filmler yapmalarina neden olur
(Akser 2001:198). Yonetmenlerin siyasal anlatim kaygilari ile “isci”nin ekonomik
sorunlari sansirin olanak tanidigi oOlclde goérilmeye baslanir. Sinemada
gercekeiligin bu drUnlerinin gisedeki basarisi cesitli yapimcilarin da bu projeleri
desteklemesini saglar (Oskay 1996:93-109). Halit Refig bu durumu soyle ozetler:

“Susuz Yaz"”in Berlin basarisi, “Gurbet Kuslari”nin hem seyirci tarafindan
cok tutulmus olmasi, hem de Hindistan'da katildigi bir film festivalinden
sonra Yeni Delhi, Kalkita ve Bombay gibi sehirlerde karaborsa rekorlari
kirdiginin gazetelerde havadis olarak cikmasi, film yapimecilarina toplumsal
konulu filmler yapmak icin cesaret verdi. “Suclular Aramizda”, “Karanlkta
Uyananlar”, “Kesanli Ali Destani” ve “Haremde Dort Kadin” gibi iddiali ve
pahali filmlerin yapimina bu Gmitle girisildi (Refig 1971:32).

1960 yillar sol agisindan “millli demokratik devrim” perspektifinin yaygin
kabul gordigd bir donemdir. Buna gore ulusal burjuvazi, isciler, koyliler,
ogrenciler ve aydinlarin ittifakina karsi emperyalist glgclerle isbirligi halindeki
burjuva sinifinin micadelesi temel alinmaktadir. isci sinifi burada ezilen siniflar
ittifakinin bilesenlerinden biridir. Ancak bu ittifakin esas itici glict degildir. Bu
yaklasimin izlerini donemin “isci filmi” cercevesinde ele alinabilecek filmlerinde
gbérmek mUmkidnddr. Filmlerde isci sinifi mtcadelesi ve anti-emperyalist 6geler
beraber islenmektedir. Bu donemde dogrudan bu mesaji veren filmlerin yaninda
ekonomik ve toplumsal sorunlari baglaminda birer yan karakter olarak da isgilerle
sinemada karsilasmaya baslariz.
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1960°lar: Giinliik Yasam Temsilinden Sendikal Micadeleye
Sinemamizda isciler

1960'lar iscilerin gunltk yasamlari, ekonomik ve toplumsal sorunlari ve
sendikal micadeleleri baglaminda sinemamizda yer bulmaya basladiklari yillardir.
Bu yoénelimin érneklerinden biri olarak ele alinabilecek dénemin cocuk filmleri
furyasinin bir drnegi olan Memduh Un'iin “Aysecik” (1960) filminde baba iscidir.
Ancak, kahramanin isc¢i olmasi bir ayrinti olmanin dtesine gegmez. Filmde baba
yanlislikla hapse girer. Tim mahalle klcUk kiza yardim eder, mahalleli destegiyle
aile gecimini saglar. Metin Erksan'in “Gecelerin Otesi” (1960) filminde ise
somut ekonomik sorunlar esas alinir. Ayni mahallede oturan alti arkadasin
yasadiklari ekonomik sikintilar ve 1950'lerde baslayan ekonomik slrecin yarattig
umutsuzluk gozler dnine serilir (Kayali 2006:6). Filmin isci kahramani mensucat
iscisi Ekrem’dir (Erol Tas). Ekrem ve bes arkadasi ekonomik sikintilar ytzinden
soygunculuga kalkisir. Sonlari 6lim ya da hapishane olur. Filmin genel 6rgisu
icinde isci karakteri bir ayrinti olarak ¢izilir. Durumundan memnun olmayan bir
iscidir s6z konusu olan, ancak ana tema sinif atlama tutkusunun getirecegi
felaketlerdir. Halit Refig'in senaryosu Vedat Turkali tarafindan yazilan “Sehirdeki
Yabanci” (1963) filminde de Zonguldak maden isgcilerinin sorunlari daha cok bir
fon olarak ele alinir. ingiltere'de yiiksek 6grenimini tamamlayip, dogdugu kente
doénen muhendis Aydin‘in (Goksel Arsoy) yasadigi sehirdeki adaletsizliklerin
Uzerine gitmesi konu edilir. Ancak hikayenin esas konusu muhendisin ¢cocukluk
aski ve onun kocas! ile yasadigi sorunlardir. Sémdurtlen isciler karsisinda
mduteahhit, din istismarciigr ile oy toplayan politikaci ve cikarci gazeteci
karakterleri ile politik bir tutum alinir. Mdhendis isciler adina onlarin haklarini
savunur. Nezih Cos'un da belirttigi gibi iscilerin gittikce bilinclendigi sezdirilir,
ama onlardan gelen bir hareket gosterilmez. Eylemci, Midhendis Aydin'dir ve
sonunda cikarcilarin maskelerini diisiirmeyi basarir. Iscilerin tek eylemi Aydin ile
sevgilisini onlari ling etmek isteyen sémdurtcdlerin elinden kurtarmak olur (Cos
1974:6). Refig'in bu filmi sanslre takilir, oynayacak salon bulamaz. Yurtdisinda
birkac Ulkeye satilir ancak yurticinde basarili olmaz (Refig 1971:26-27). Film
donemin kuram tartismalarinda karsi karsiya gelen aydin-sinemaci ikileminin
uzantilarini da icinde barindirir. Halit Refig filmin hikayesini kurarken cizdigi aydin
tipi ile adeta Sinematek ¢evresini hedef almaktadir.

Filmin ana kahramaninda, kendi kisisel meseleleri ile toplumsal inang ve
mucadeleleri arasinda bir denge kuramayan glcstz aydin tipinin nasil kendi
memleketinde bir yabanci durumuna distlginl, cikarcilar tarafindan
kolaylkla yok edilebilir hale geldigini gdstermek istiyordum (Refig 1971:26).
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Osman Seden’in “Mahalleye Gelen Gelin” (1961) filminde de yazmayi
dUsUndigli romana malzeme bulmak amaciyla amcasinin fabrikasina isci olarak
giren, dadisiyla birlikte fabrika yoéresinde bir mahalleye yerlesen ve bu cevrede
bir kamyon soférl ile gonul iliskisi kuran nisanli bir zengin kizinin (Fatma Girik)
sofdrle mutlu biten hikayesi anlatilir. Bu filmmde de “isci” olmak bir ayrinti olmanin
dtesine gecmez. Memduh Un'tin, “Kirk Canaklar”i (1961) yoksul bir isci ailesini
“aile ici sorunlar” baglaminda ele alir. Kamyon sofdrligl yapan Cemal (Turgut
Ozatay) calistigi is yerinde cok olumsuz kosullarda calismaktadir. isyerinde can
glvenligi sorunu vardir. Frenleri calismayan kamyonlarla yUk tasinmaktadir. Buna
karsilik issizlik korkusuyla calismaya devam etmektedir. Filmin basinda bu
sorunlar ele alinirken filmin devaminda bunlar tamamen unutulur. Cemal’in karisi
Sabahat (Lale Oraloglu) komsu bir kadinin oyunuyla Cemal tarafindan evden
kovulur. Evlenmeden 6nce iscilik yapan Sabahat yine fabrikada calismaya baslar.
Olayin ortaya cikmasi ile beraber ise yeniden eve doéner. Burada is yerindeki
sorunlar bir fon olmanin 6tesine gegmez.

Ertem Gorec'in yonettigi ve senaryosunu Vedat Turkali'nin yazdig
“Otobiis Yolculari"nda (1961) kahraman, IETT iscisi —otobis séféri— Kemal
(Ayhan Isik)'dir. Kemal konut edindirme vaadi ile halki dolandiran lckagitcl
muteahhit Mahmut ve ortaklarina karsi halki harekete gecirir ve onlarla birlikte
mUcadele eder. Film, bireysel sorunlar disinda toplu micadele fikrini de 6n plana
ctkarmaktadir. Film bu yaklasimina ragmen Yesilcam estetigi ¢ercevesindedir.
Yani Amerikan ticari sinemasinin dramatik semasindan, kurgusundan etkilenmis
yerli film anlayisinin Grandddr. Kiz zengin, oglan fakir, baba kétidir; sonunda
kotuler cezasini bulur ve mutlu son (Turkali 2003:15; Daldal 2005:139).

Isci sorunlarini géc sorunuyla baglayan filmler de vardir. Bu anlamda farkli
ve basarili 6rneklerden biri Duygu Sagiroglu’'nun “Bitmeyen Yol” (1965) filmidir.
Filmde temel mesele alti kisilik bir koyli grubunun istanbul'a calismaya
gelmesidir. Goé¢ olgusu etrafinda issizlik, galisma sartlarinin kétaluga, UGeret
somdurusu, hak muicadelesi konu edilir. Filmin kahramani Ahmet'in (Fikret Hakan)
kendi koylist GuUllG Baci'nin kizlari ile gondl iliskileri, is bulamamasi en son
hirsizlik yapip bir isadamini vurmasi anlatilirken asil vurgulanan goéc¢ edenlerin
blUylk sehirde tutunamamasidir.

1960 yillarda “isci” sorunlarini son derece yalin bir bicimde ele alan
Vedat Turkali'nin yazip, yonetmenligini Ertem Gorec’in yaptigi “Karanlikta
Uyananlar” (1964) ayriksi bir érnek olarak karsimiza cikmaktadir. Filmin yapim
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siirecine DISK ve Kemal Tirkler katkida bulunmustur. Akad, filmin ilk toplantisina
Beklan Algan, Vedat Tirkali, Kemal Tiirkler, Ertem Goreg, DISK'in egitim bdlimii
sorumlusu, Lastik Is temsilcisinin katildigini belirtmektedir (Akad 2004:401).
BlyUk kalabalikli isci sahnesinin cekimlerine sendika Uyesi isciler katilmislardir
(Akad 2004:404). Dénemin anti-emperyalist duyarhliklari ile isci sorunlarini
birlestiren bir yaklasim oldugu gortlmektedir. Film, kahraman kurgusu acisindan
genel Yesilcam kaliplari disindadir. Anlatilan bir is¢i kahramanin degil, topluca
iscilerin hikayesidir. Turk bir sermayedara ait bir boya fabrikasi vardir: “Yetimoglu
Boya Fabrikasi”. Burada milli demokratik devrim perspektifi baglaminda milli
burjuvazinin yabanci sermaye karsisindaki yetim konumu vurgulanmaktadir.
Isveren; iscilerin arasindan, onlarla ayni mahalleden cikmis yeni zenginlerdendir.
Ucret sorunu, sendikalasma ve isten cikarma sorunlari ele alinmaktadir.
Sendikalasma mucadelesi veren Nuri Usta'nin (MUmtaz Ener) dnclllglyle greve
gitme mucadelesi; patronun isciler arasindan muhbir kullanmasi anlatiimaktadir.
Iscilerden bir kisminin arkadasi olan patronun oglu Turgut (Fikret Hakan) babasi
olince, fabrikanin basina gecmistir. Turgut yabanci sermayeye isbirlikcilik eden
cikarci Hazim Bey'in (Kenan Pars) oyununa gelerek fabrikayi kaybeder. Bu arada
kendisi isveren olunca arkadaslar ile ayri diser ve babasinin yaptig
uygulamalara devam eder, kilik kiyafetini degistirir. Hazim Bey'in ressam yegeni
Nevin'le (Tulin Elgin) de goéndl iliskisi kurar. Filmde tlkedeki hammadde kithgi,
yabanci firmalarin Glkeyi kontrol etme istekleri vurgulanir. Turgut'un isci arkadasi
Ekrem (Beklan Algan) iscilerin haklarinin verilmesi ve atilan arkadaslarinin
yeniden ise alinmasi icin grev yapilmasi gerekigini sdylemekte ve arkadaslarini
ikna etmeye calismaktadir. Vedat Turkali filmin senaryosunu yazarken temel
aldigi fikri soyle 6zetlemektedir:

Sendikalasmayi, Ulkeyi disariya bagimli kilan, yikici nitelikteki montaj
sanayine kars! ulusal sanayilesmeyi savunan bir film dykUsU olusturdum.
Sendikalasma, sanayilesme sorununa yurtsever bir yaklasimdi bu (Tarkali
2003:18).

Film sansurden gectikten sonra dort kez geri alinarak yeniden denetimden
gecirilir, filmi oynatacak sinemalara baski yapilir. Film, Antalya Film Festivalinde
tUm engellemelere karsin UcuncU olur. En iyi senaryo ve en iyi muzik 6dulind alr
(Tdrkali 2003:25). 1960'larda iscilerin hak arama, érgutlenme mucadelelerinin
ylkselisi beraberinde “isci filmi” diyebilecegimiz o&rnekleri ortaya cikarir.
Yikselen isci sinifi micadelesi donemin sanatcilarini, aydinlarini da bu konu
etrafinda distinmeye, Uretmeye iter. Klasik Yesilcam filmleri “hak micadelesi”
gibi kavramlar 6ykulerine dahil eder. Bu yUkselise yonetici siniflarin verdigi yanit
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12 Mart olur. Darbenin ardindan gelen vyillar siyasal micadeleler agisindan dnceki
doénemden daha calkantili geger.

1970’ler: Sinemamizda isciler ve Sendikal Miicadelelerine Siyasal
Bakisin Yiikselisi

1970'ler toplumsal calkantilar, ekonomik kriz ve televizyonun etkisi gibi
nedenlerle seyircinin sinemadan uzaklastigl, seks filmleri furyasinin c¢iktig
yillardir (Kuyucak Esen 2002:104). 1960'larda film Uretimi sayisal olarak korunur,
1979'a gelindiginde ise toplamda ayni rakamda film varken bu filmlerin %75 inin
video icin Uretilen seks ve ucuz serlven filmleri oldugu gorultr (Dorsay 1989:15).
1970'li yillanin siyasi ortami bu dénemde cekilen filmlerin daha net politik
mesajlari olmasini da getirir. “Grev”, “toplu s6zlesme”, “hak mucadelesi” gibi
kavramlarin kazandigl toplumsal mesruiyetin izlerini bu dénem filmlerinde de
gormek mUmkdndar. Bu elestirel bakisin yapimcilar tarafindan finanse edilmek
istenmemesi yonetmenlerin kendi cabalariyla film ¢cekmelerini getirir (Kuyucak
Esen 2002:104). Ozellikle Yiimaz Giiney ve onun izindeki Geng Sinemacilar'in
ortaya cikardiklari o gline kadar yapiimamis sertlikte siyasal elestiri iceren filmler
cekilmeye baslar (Gortcl 2003:94; Kuyucak Esen 2002:133-134).

1970’lerdeki filmlere baktigimizda Lutfi Akad'in Gelin-Ddgin-Diyet
lclemesi, Sureyya Duru’'nun “Glnesli Bataklik” (1977), Yavuz Ozkan'in
“Demiryol” (1979) filmi yine Yavuz Ozkan'in “Maden” (1978), Halit Refig'in
“Yasam Kavgas!” (1978), Erden Kiral'in “Bereketli Topraklar Uzerinde"si (1979),
Serif Goéren'in “Endise”si (1974), Zeki Okten’in “Disman” (1979), Duygu
Sagiroglu'nun “insan Avcisi” (1975), Melih Gilgen’in “Babanin Oglu” (1975),
Ertem Gorec'in “iki Kizgin Adam” (1976) filmleri isci sinemas! baglaminda ele
alinabilecek érneklerdir.

Lutfi Akad'in Goc Uclemesi'ni olusturan “Gelin”-"Digiin"-"Diyet” filmleri
gerek konuya yaklasimlari gerekse basarili dramatik yapilari ile cok 6nemlidir.
Akad bu Uclemesinin 1940 yilindan itibaren stren géc olayini anlattigini séyler
(Akad 2004:570-571). Uclemede isci sorunlar baglaminda ele alinabilecek olan
esas film “Diyet”tir. Ancak diger filmlerde de go¢ lGzerinden iscilesme slrecine
bir bakis séz konusudur. 1973 yapimi “Gelin”, Yozgat'tan istanbul’a géc¢ eden
Haci ilyas ve ailesinin hikayesi tizerinden géc sorunu lzerinde durur. Buradaki
aile blyuk sehre sinif atlamak Gzere gelmistir. Bir bakkal dikkani isleten ailenin
zengin bir semtte market acma hazirliklar sirasinda torun Osman’in ameliyat
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ettirimemesi ve gelin Meryem’in cocugunun &lUmUnin ardindan bir fabrikaya
isci olarak girmesi anlatilir. Haci ilyas gelinini éldriip “namuslarini temizlemesi”
icin oglunu gdénderse de oglu da karisi gibi fabrikada calismaya baslar. Sinif
atlama tutkusunun karsisinda emege vurgu yapan filmde fabrika feodal iliskilerin,
sinif atlama tutkusunun getirdigi yozlasmanin karsisinda bir secenek olarak
sunulur.

1973 yapimi “Digun” filmi Urfa'dan istanbul’a géc¢ eden bir ailenin
hikayesidir. Bu aile tamamen miilksiizdir ve istanbul'a para kazanmak icin
gelmistir. Uc erkek ve (¢ kiz kardesten olusan ailenin ailenin tutunma
mUcadelesinde is¢i meselesi silik kalir. Sinif atlama isteginin “Gelin”de oldugu
gibi kurbanlari olacaktir. Filmde en buyuk erkek kardesin “iflah eder mi iscilik”
sozU kdyden kente goc edenlerin sinif atlama ozlemlerini ifade etmektedir.
Filmdeki isci karakter kiz kardeslerin en biyGgu Zeliha'nin kdydeki sevgilisi
Ferhat'tir. Ferhat fiilmdeki en olumlu karakterdir. Lahmacun saticiligindan
eskicilige kadar cesitli islerde calisan aile Uyelerinin zengin olma hayalleri iki kiz
kardesin baslik parasi karsiliginda evlendirilmesine, en klcuk kardesin agabeyin
sucunu Ustlenerek cezaevine girmesine neden olur. Geleneksel feodal iliskileri
elestiren film Ferhat'in kisiliginde emekten yana tutum alir.

1974 yapimi "Diyet” filmi Ugleme iginde kente goc eden koylilerin
iscilesme sirecini ele almasi agisindan 6nemlidir. Bu filmde Anadolu’dan goc¢
edenler artik fabrikada isci olarak calismaktadirlar. Fabrikadaki makinalarin isgiler
icin tehlikeli ve eski oldugunu savunup degistirilmesini isteyen sendika
Uzerinden isgilerin hak arama mucadelesi ele alinmaktadir. Film fabrikada
Mustafa'nin ayaginin makineye kapilmasiyla baslar. Fabrikadaki ustabasinin
hemserisi Hasan onun yerine ise baslar. Ayni fabrikada calisan Hacer ile Hasan
evlenirler. Hacer'in sendika taraftari olmasi, kocasinin buna karsi ¢ikisi, isveren
yanlisi tutumlar, patronun sendikali isciler ile sendikasizlarin ayriimasini istemesi
Hasan'in sendikalilardan ayrilmasi, karisi Hacer'in sendikal micadeleden yana
tavir almasi anlatilir. Hasan, kendisine is bulan, patronun adami, hemserisi Bilal
Usta'dan azar isitir ve ardindan kaza gecirir. Kolu makine kazasinda kopar ve
Hacer tim iscilere doner “suclu bizleriz” der. Film orgUtlenmeye, sendikal
mucadeleye vurgu yapmaktadir.

Duygu Sagiroglu'nun “insan Avcisi” (1975) filminde esas konu
Yunanistan'la yasanan politik sorunlardir. Filmde, Yunanistan Turkiye'yi dinya
kamuoyunda zor duruma dustrmek icin bir uyusturucu kacakcihgr operasyonu
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baslatir. TUrkiye'ye gonderilen Amerikan ajanlari ve onlarin yerli isbirlikcilerinde
yardimiyla uygulanan bu oyunu bozacak kisi bir polis (Clneyt Arkin) olacaktir.
Uyusturucu bir ampul fabrikasinda Uretilen ampdullere yerlestirilecektir.
Fabrikadaki toplu is sodzlesmesi miucadelesinin grevle sonuglanmasi ve
uyusturucu kacakeilarinin planini bozar. isbirlikci isveren ve Amerikan ajanlarinin
iscilere yonelik saldirilari, sendika merkezine yerlestirilen uyusturucu ile iscilerin
haksiz yere tutuklanmasi Uzerinden “hak mucadelesi” yansitilir. Ancak burada
sorunu asacak olan isciler degil, onlarin adina filmin polis kahramani olacaktir.

Melih Gilgen'in yonettigi “Babanin Oglu” (1975) filminde patronlarin vaad
ettikleri Ucret zammini yapmamalari Gzerine eylem yapan isgcilere liderlik eden
Murat (Clneyt Arkin) islemedigi bir sucla itham edilir ve cezaevine girer. Murat
cezaevinden bir mafya babasi olarak cikar ve dagilan ailesinin intikamini alir. Film
klasik Yesilcam kaliplari icinde olsa da “ben sehirde hakkimi aramayi 6grendim”
gibi mesajlariyla hak miucadelesinin kazandigi mesruiyeti ortaya koymasi
acisindan énemlidir.

Ertem Gorec'in yonettigi “iki Kizgin Adam” (1976) filminde polis olan
babasi 6ldiikten sonra mafya babasi olan Murat (Kadir inanir) iscilerin toplu
sozlesme mucadelesini destekler. Burada da esas anlatilan “ben ezilenlerden
yanayim” diyen Murat'in babasinin polis arkadasi ile iliskisi, mafya ici micadele
ve geng bir adamin hayatidir.

1978 yapimi Halit Refig'in senaryosunu da yazdigi “Yasam Kavgasi” filmi
Zonguldak maden iscilerini anlatir. Ancak burada da esas sorun sendikal sorunlar
degil aile sorunlaridir. Maden iscisi Resit'in (Can Gurzap) kapi komsusu Sikran
(Zerrin Egeliler) ile girdigi iliski, Resit'in fedakar karisi Emine’nin (Fatma Girik)
hayatidir esas anlatilan. Bu arada evi terk eden Emine ¢alismak zorunda kalir ve
bir fabrikada isci olur. Filmin sonunda Emine ve kocasi tekrar bulusur. Bu arada
madende yasanan gocuk, olumsuz is kosullar, kacak maden ocagi hep bir fon
islevi gorur, filmin politik bir mesaji yoktur.

Serif Goren'in "Endise” (1974) filmi tGm umutlarini Cukurova'daki pamuk
tarlalarina baglayan tarim iscilerinin yasadigi aga-irgat catismasini ele alir. Film,
pamuk tarlalarinda cekilmis bdlgenin yoksullugunu gosteren fotograflarla, isci
tasiyan kamyonlarin gortntilenmesiyle belgesel havasinda baslar. Bu arada
BosSA, SaSA, PiISA, MerSA, YagSA tabelalarinin gosteriimesi ve en son il
girisindeki Adana tabelasinin AdanaSA olarak yazilmis halinin gosterilmesi ile
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blylk sermaye gruplarinin bdlgedeki belirleyiciligne de dikkat cekilir. Film,
iscilerin pamuk toplama fiyatlari ile ilgili isverenle anlasmamalari Gzerine greve
gitmelerini anlatir. Filmde Cukurova'ya pamuk toplamaya gelen Cevher (Erkan
YUcel), Ramo (Kamuran Usluer) ve aileleri Gzerinden tarim iscilerinin durumu ele
alinir. Pamuk taban fiyatlarini bekleyen isciler strekli radyo dinlemektedirler.
Pamuk toplama makinesi ise diger tarafta makinelesmenin tarimda sonuglarinin
tarim isgileri igin issizlik olacagini gosterecek sekilde filmde vyer alir. Aga
istedikleri Ucreti vermedigi icin isciler is birakir. Cevher kan parasi nedeniyle
greve katilmaz, calisir. Cevher'in kizini isteyen yash ciftci basinin énerdigi baslik
parasi Uzerinden feodal iliskiler de elestirilir. Cevher dnce istemez ama sonra kan
parasinin ginu yaklastikca fikrini degistirir. Sonuc olarak “Endise”; Cukurova'nin
tarim iscilerinin yoksullugunu, yasadiklari somduriyU, feodal iliskileri belgesel
havasinda aktarmaya c¢alisan bir filmdir.

Senaryosunu Vedat Tdrkali'nin yazdigr Sdreyya Duru'nun “Glnesli
Bataklik” (1977) filmi hem burjuvazinin ic mducadelesini hem de sendikal
miicadeleyi ele alir. isveren sendikalasmayi engellemek icin kiralik katiller tutar.
Sendikal micadelenin tim sorunlari ortaya konur. Sari sendika, isciler arasindaki
memleket farklarinin yarattigi gerilimler, grev oylamasi ana olaylardir. Bu arada
kiicUk burjuvazinin konumu muhasebeci Salih ve sekreter Zehra ile anlatilir.
Cemal Tek karakteri Uzerinden sermaye sinifinin elestirisi yapilir. Cemal Tek
fabrikayl agabeyinden usulstz bir bicimde alir, patron, muhasebeci ve sekreter
arasinda ahlaksiz iliskiler yasanir. “Fabrikaya sendikayl sokmamak en iyisi, kéri
kalabalikla paylasamam” diyen isveren kolluk gugleriyle de isbirligi halindedir.
Grev oylamasi sirasindan polis iscilere saldirir, isci temsilcisi vurulur, vuranlar
degil isgiler gozaltina alinir. Film hem burjuvazinin hem iktidarin iscilere karsi
birlikte hareket ettigi mesajini verir.

Yavuz Ozkan'in 1979 yapimi “Maden” filmi Atila Dorsay tarafidan
sinemamizda bir déniim noktasi olarak gértliir (Dorsay 1970-1980:247). Ozkan,
Zonguldak maden iscilerinin yasamindan bir kesit sunar. Film bir gocuk
sahnesiyle baslar. ilyas (Ciineyt Arkin) sinif bilincine sahip érgiitcl bir iscidir.
Nurettin (Tark Akan) ve Omer (Halil Ergiin) diger kahramanlardir. isciler
goclklerden dolayl madene mifettis getirmek icin imza toplarlar. Sari sendika
iscilerin (izerine ates acar, ilyas yaralanir. isciler is yavaslatma yapar. Hastaneden
cikan ilyas tekrar ocaga iner, isveren onu 6zellikle tehlikeli olan bir ocaga indirir
ve goclk sonucu ilyas 6lir. ilyas'in cesedini tasiyan isciler yirdr. iscilerin
bilingsizligi, kente gelen kumpanyaya iscilerin gosterdigi ilginin yasamlarina ve
haklarina sahip ¢itkma micadelesinden fazla olusu konu edilir.
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Erden Kiral''n 1979 yapimi “Bereketli Topraklar Uzerinde”si bir Orhan
Kemal uyarlamasidir. Cukurova'ya mevsimlik isci olarak gelen koylUlerin 6ykusu
anlatilmaktadir. Memleketlerinden calismaya gelen iflahsizin Yusuf, Kése Hasan,
Pehlivan Ali'nin hikayesi Uzerinden iscilesme sureci anlatilir. Bu Uc isci
hemserilerine ait cir ¢cir fabrikasinda ise girmek isterler. Fabrikanin bekgisinin
“hemserimiz demeyin burasi sehir” so6zU Uzerinden go¢ sonucu ¢ozllen feodal
iliskilere dikkat gekilir. Filmde surekli tekrarlanan “ya vermeli canini insan icin ya
da kalabalik etmemeli dinyada” ya da “ben emekgiyim arkadas, kole degil”
seklindeki repliklerle mesaj verilmek istenir. Filmin diger karakterleri iscilerin
kaldigi yeri isleten Topal Aga, haksizliga isyan eden Hidayetoglu, 15-16 yasindaki
Fatma Kiz, Aganin oglu ve irgatbasi ve haksizliga karsi cikan Kirt Zeynel cesitli
kesimleri simgelemektedirler. Kose Hasan'in calisma sartlarina dayanamayip
hastalanmasi ve o0limU sehre geldikten sonra kaybolan dayanisma iliskilerini,
Pehlivan Ali'nin Patozda ara vermeden calistiriimasi ve kaza gecirmesi Uzerinden
calisma sartlarinin acimasizhigr anlatilmaktadir.

Yavuz Ozkan'in 1979 yapimi “Demiryol” filmi demiryolu iscilerinin grevi
Uzerinden sendikal mucadele ve sol igindeki anlayis farkliliklarini anlatir. Bilent
(Tarik Akan) ve Hasan (Fikret Hakan) merkezinde gelisen dykUde iki kardes farkli
sol goruslere sahiptir. Bllent, Migros kamyonlarini kagirip kentin yoksul
kesimlerine dagitan bir grubun Uyesidir. Demiryolu isgisi Hasan ise isci sinifi
eksenli bir politik tavra sahiptir. Sol icindeki fraksiyon farklarina dikkat cekilirken
bir yandan da sermaye sinifinin planl bir sekilde sinif micadelesini bogmaya
calistigi mesaji verilir. ingilizce dgretmeni ve onun dgrenci kiz kardesi Gizerinden
kicUk burjuva tahlili yapilir. Demiryolunda cikartilan yanginin burjuvazi tarafidan
planlanan bir oyunla iscilerin lzerine atilmasi, silahli mtcadele anlayisina sahip
ogrenci hareketi karsisinda isci hareketinin konumu goézler énine serilir. Fimde
“hep beraber olursak dlnyayr yerinden kimildatinz” anlayisinin verilmeye
cahsildigr goralur.

Zeki Okten'in “Diisman” (1979) filmi diger filmlerden farkli olarak
Canakkale'de gegmektedir. Film, isizlik ve yoksullugun toplumda meydana
getirdigi kirlenmeyi anlatir. Para kazanmak icin her yolu muibah gormenin
yarattigi clrdme ahlaki bir coklse de neden olur. Amele pazarinda is bulabilmek
icin birbirleriyle girdikleri mtcadelenin dayanisma duygusunu yok etmesiyle,
filmin kahramani olan ismail'in (Aytac Arman) karisi Naciye'nin de (Giingér
Bayrak) dahil oldugu bu ahlaki ¢okintlinin toplumda yarattigi deformasyon
anlatilir. Filmdeki tek olumlu karakter istanbul'da bir fabrikada isci olarak calisan
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grevci bir iscidir. Film ismail'in de istanbul’a bir fabrikada isci olmak (izere yola
ctkmaslyla son bulur. Fabrikada isci olmak yeni bir yolculugun baslangici, bir
kurtulus olarak sunulur.

1960'larda sinemamizda yer bulmaya baslayan isci kahramanlara
1970'lerde daha sik rastlanir. Yikselen isci sinifi mucadelesinin sendikal
miicadeleye toplum nezdinde kazandirdigi sayginlik “insan Avcisi”, “Babanin
Oglu”, “iki Kizgin Adam"” gibi klasik Yesilcam o&rgiisiine sahip filmlere isci
sorunlarinin eklenmesini beraberinde getirir. “Endise”, “GuUnesli Bataklik”,
“Demiryol”, “Maden”, “Bereketli Topraklar Uzerinde”, “Diisman” filmleri net
siyasi mesajlari olan filmler olarak 6ne cikar. Sayilari sinirli da olsa bu filmler
yasanan dontsUmle ilgili dnemli ipuclari verir. Bu stre¢c 12 EylUl darbesi ile
kesintiye ugrar.

1980’lerden Giiniimiize Sinemamizda isciler

1980'ler bir onceki donemin Keynesci refah devleti ve onun 6zgul glc
iliskilerini temsil eden sinif politikalari ve pratiklerinin sermaye birikiminin mevcut
kosullarinda gecerliligini yitirdigi yillardir (Ongen 2007:134). 1974-75 daralmasiyla
baslayan dunya krizi 1977'de patlak verir. Ekonomi cephesinde i¢ pazara dontuk,
yuksek korumaci ekonomik modelin sinirlarina ulasilmistir. Krizden cikis icin
1980'lerle beraber uygulanan iktisat politikalari, ekonomik sorunlari dinya
kapitalizminin kosullarina ve cikarlarina uygun bir bicimde c¢dézmek Uzere
sekillendirilir (Onder 2007:223). 24 Ocak 1980 kararlari Tiirkiye ekonomisini ve
politik ve hukuki Ustyapiy! kapitalist diinya pazariyla butlnlestirmeyi hedefleyen
neoliberal yonelisin temelini olusturur. Bu yeni yénelisin 6n kosulu ise 12 Eylul
1980 darbesi ile isci sinifinin 6rgltltligint ve sol hareketi ezmek ve zorlu
mucadelelerle elde edilen kazanimlardan isci sinifini yoksun birakmaktir ( Savran
2003:28, Ongen 2007:142-143). 12 Eylul'i izleyen dénem yeni bir sermaye
diliminin, finans kapitalin, ekonomik, toplumsal ve politik iktidarini pekistirmesine
sahne olur®. Burjuvazinin bu yeni yonetici katmaninin benimsedigi karakteristik
kurumsal bicim holding sirketidir. Holdingler, imalat sanayinin cok farkli
dallarindan bankacilik ve sigortaciliga, insaat ve taahhut sirketlerinden parakende
ve dis ticarete kadar uzanan faaliyetleriyle ekonomiye hakim olurken spordan
kultGr hayatina, medyadan Universitelere toplumsal hayatin bUtln hucrelerine
sizarlar (Savran 2003:29-30).

6 Turkiye'de mali sermayenin 1980'lerle beraber iktidarini pekistirme slreci ve sonuclari ile ilgili cok
ayrintil bir calisma Tulay Arin tarafindan yapiimistir. (Arin 2007: 455-487)
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Bu dénem tlim dinyada oldugu gibi Turkiye'de de “kimlik politikalar”
olarak adlandirilan geleneksel isci sinifi eksenli micadele tarzlarinin terk edilmesi
gerektigini savunan goruslerin de ortaya ciktigl, yayginlastigi yillar olur. Buna
gore farkli toplumsal kesimler kamusal alanda kendini ifade etmeye
baslamaktadir, isci sinifi eksenli politik hat terk edilmelidir. 1980’lerin ikinci
yarisindan itibaren feministler, cevreciler, escinseller gibi yeni toplumsal
hareketlerin sozculeri farkli bir toplumsal muhalefet ve demokratik toplum
anlayisini dile getirerek, farkli toplumsal taleplerle ortaya cikarlar (Suner 2006:20-
21). Bu bakis acisina 12 Eylll sonrasi yasanan baski ortami da eklenince bir-iki
ornek disinda sinemamizda isci filmlerine rastlamak mumkuin olmaz.

Bu dénem ayni zamanda Turk sinemasi igin kriz yillaridir. 1970'lerin
sonlarindan itibaren Turk sinemasinin igine girdigi kriz; yapimcilarin elde ettikleri
karlarla film alanina yatinm yapmayarak gUclU altyapiya sahip bir endustri
olusturmak vyerine, sinema disi alanlara yatinm yapmaya ydnelmeleri,
televizyonun yayginlasmasi, renkli filme gecisle birlikte artan Uretim maliyetleri,
ekonomik krizler ve siyasal karmasa nedeniyle geleneksel izleyici kitlesinin
sinemaya gitmekteki isteksizligi, yasanan krizden cikis yolu olarak yatirimcilarin
distk maliyetli seks filmlerine yonelmesi, bunun aileleri ve kadinlari sinema
salonlar disina itmesi, Amerikan yapim sirketlerinin piyasaya girmesi, Ozel
televizyonlarin ortaya cikisi gibi nedenlerle agiklanmaktadir. 1970'lerin sonunda
baslayan bu kriz 1980’ler boyunca devam eder (Suner 2006:30-31; Dorsay
2004:12) Bu dénemde c¢ekilen film sayisini sisiren video piyasasi igin ¢ekilmis 16
mm’lik video filmler 1990'larin ikinci yarisinda hemen timdyle kaybolur. Bu
doénemde salon bulamayan, seyirciyle bulusamayan birgok film olur. 12 Eyldl'in
ardindan seks filmlerinin yerini arabesk filmler alir (Kuyacak Esen 2002:104).

1990'lardan sonra ise Turk sinemasl tekrar seyircisiyle bulusur (Dorsay
2004:13-14). 1990'larda Turk sinemasinda ortaya cikan en radikal olgu ticari
sinemanin yani sira “bagimsiz sinemanin” ve bagimsiz sinema anlayisinin ortaya
ctkmasidir (Onaran ve Vardar 2005). “Bagimsizlar”la beraber sinemamiza giren
ydénetmen-yapimcilar sinema sektordnun ahisiimis iliski ve kaliplarini degistirirler.
Uslup, sinemayi algilayis ve anlatimi, film yapim, dagitim, isletim, finanasman
kaynaklariyla yeni bir bicim getirirler (Evren 2006:344). 1990'larin ikinci
yarisindan sonra “aidiyet”, “kimlik” meseleleri 6ne cikar (Suner 2006:15). Bu
anlayisin temelinde yer alan "aidiyet” sinifsal farkliliklardan ziyade, bunlarin
‘kimlik' sorunuyla eklemlenme bicimleri tarafindan belirlenmektedir. Bu
yaklasimin icinde barindirdigi yapisal esitsizliklerden koparilmis bir kimlik ya da
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farkhlik tanimi bu kavramlarin fetislestirilmesini getirebilmektedir. Kimlik
politikasi etrafinda olusan politik cercevenin ise somut egemenlik iliskileri
Uzerinde ne gibi bir etkisi olacagl sorusu dnUmizde durmaktadir. “GUnese
Yolculuk” (Yesim Ustaoglu, 1999), “Hicbir Yerde"” (Tayfun Pirselimoglu, 2002),
“Camur” (Dervis Zaim, 2003), “Yazi Tura” (Ugur Ylcel, 2004), “Bulutlari
Beklerken” (Yesim Ustaoglu, 2005) gibi donemin politik filmleri de yine “kimlik”,
“aidiyet” sorunlarini temel alir. Donemin 6nemli bir tlrl olarak ortaya cikan
“kadin” filmleri de “kimlik” politikalari cercevesinde ele alinabilir.

Donemin isci filmi olarak ele alinabilecek drnekleri oldukca sinirli sayidadir.
Atif Yilmaz'in “Talihli Amele” (1980) ve “Bir Yudum Sevgi” (1984) filmleri, Sinan
Cetin’in "Bir GuUnun Hikayesi”(1980), Yavuz Turgul'un “Fahriye Abla"sI (1984)
Muzaffer Higdurmaz'in “Cark” (1987), Ahmet Faik Akinci'nin “Ekmek” (1996)
filmi, donemin isci sorunlarini giindeme getiren filmleridir.

1980 yapimi “Bir GUnUn Hikayesi"nin yonetmeni ve senaristi Sinan
Cetin’dir. Fim 12 Eylll askeri darbesinden 6nce cekilmistir. Bu nedenle film
onceki donemin ozelliklerini tasimaktadir. Maden iscisi Mustafa (Fikret Hakan),
agabeyi ismail’in karisi Emine'nin (Serif Sezer) kiz kardesi Zeynep'i (Nur Sirer)
sevmektedir. Mustafa, ismail’in bir kazada élmesiyle tére geregi dul karisi ile
(Serif Sezer) ile evlenir. Zeynep'i de madenden isci arkadasl Nizam Al
(Nizamettin Aric) ile evlendirecektir. Dugin gunu iscilere izin vermeyen isverenin
maaslari ddememesi, sari sendikanin isveren yanlisi tutumu anlatilir. Film
iscilerin diigiinden donerken isveren yanlisi sari sendikanin adamlari tarafindan
kursunlatiimasi ve Mustafa ve dort iscinin 6lmesiyle son bulur.

Atif Yilmaz'in “Talihli Amele” (1980) filminin kahramani Mehmet Ali (ilyas
Salman) karisi ve cocuklarini kdyde birakarak sehre calismaya gelir. Bes ay
calisarak koye geri donecektir. Ancak bir reklam filminde oynatilmasi tim
yasamini degistirir. Film bu anlamda banka sahibi-medya patronu-reklamci-
siyasal iktidar iliskilerini ortaya koyan elestirel bir yaklasima sahiptir. Yapilan
reklamlarda bankanin yaptirdigi konutlardan birinin Mehmet Ali'ye ciktig
soylenerek hem o hem de kamuoyu kandirilir. Reklamcilarin “toprak isleyenin,
ev yapanin” sloganini kullanmasi tim patronlari rahatsiz eder. “Fabrika, toprak
isgallerini unutmadik” diyen isverenler bu reklamlarin kesilmesini ister.
1980’'lerden itibaren yeni bir gic odagi olarak ortaya cikan medya ve reklam
sektérinin sermaye ve iktidarla iliskisi vurgulanir. Film Mehmet Ali'nin deli
gomlegi giydirilerek insaatinda calistigl evden cikarilmasiyla sona erer.
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Atif Yilmaz'in “Bir Yudum Sevgi” (1984) filminde dort cocuklu Aygul (Hale
Soygazi) bir yandan yoksulluk bir yandan kocasinin issiz glcsiz kahvelerde
oturmasl (Macit Koper) nedeniyle fabrikada isci olur. Bu donemde ayni fabrikada
calistigi Cemal (Kadir inanir) ile tanisan Aygiil kocasindan ayrilir ve onunla evlenir.
Bu filmde de fabrika sadece olaylarin gectigi mekandir, esas sorun bir ask
iliskisidir.

Yavuz Turgul’'un “Fahriye Abla”sinda sevgilisi tarafindan terk edilen
Fahriye, cezaevinde tanistigi sosyalist cevre sayesinde bir fabrikada ise baslar.
Burada Fahriye icin sosyalist bir cevre ile tanismak ve fabrikada ise girmek yeni
bir baslangic olarak sunulur. Ayni cevre ve fabrika filmin sonunda Fahriye'nin
sevgilisi icin de gelecege yeni bir adim rolind Ustlenecektir.

Donemin isci meselesinini sinif temelli bir anlayisla ele alan ayriksi
ornekleri Muzaffer Higdurmaz'in “Cark” ve Ahmet Faik Akinci'nin "Ekmek”
filmleridir. “Cark”, dort iscinin ekmek miicedelesinin hikayesini anlatir. isciler
cam fabrikasinda calismaktadirlar. Ancak zam istediklerinde “plastik rekabeti”
nedeniyle camciligin 61digini sdyleyen patron iscileri isten cikarir. Gemi onarimi
isi bulan isciler grev kiricisi olarak kullanildiklarini gériince isten ayrilirlar. Burada
grevci iscilerden yana tavir aldiklarr icin kolluk glgleri tarafindan saldiriya ugrarlar.
Son olarak, son derece olumsuz sartlarda calisilan Kazlicesme deri atélyelerinde
ise baslarlar. Is yerindeki k&t kosullar, cocuk iscilerin durumu godzler éniine
serilir. Isciler buna karsi grev baslatirlar. Bu arada filmin kahramanlarindan
Rauf'un esi Universite sinavlarina girmektedir. Sinavda basarisiz olunca polis
olur. Bu surecte onlar da karsi karsiya gelirler. Filmde saglk sisteminin
ticarilesmesi de elestirilir. "Alinterinin karsiigr yalvararak alinmaz” seklindeki
mesajlariyla “Cark”, 1980’'lerin calisma kosullarini, yeni liberal politikalar
karsisinda korunaksiz kalan iscileri ve onlarin mucadelesini anlatmaktadir.

Ahmet Faik Akinci'nin yonettigi “Ekmek” filmi de “Cark” gibi politik
mesajlari olan bir filmdir. Film didaktik séylemiyle bir sendikal egitim malzemesi
izlenimi uyandirmaktadir. 1990'lara damgasini vuran Zonguldak maden iscilerinin
grevini ve blyudk Ankara ylrGyUstndn hikayesini konu eden film sdrecin tim
asamalarini aktarmaktadir. Fimde —ismi verilmemekle birlikte— Demir Karahan'in
oynadigi sendika baskani Genel Maden Is Sendikasi’'nin lideri Semsi Denizer'in
onceki dénemdeki sendika liderlerinden farklihgr vurgulanmaktadir. Filmde
sendikal mucadelenin yukselisi, siyasal iktidarin tutumu, 6zellestirme politikalar
ele alinmaktadir. Filmde yer alan Haci Arif (Fikret Hakan) karakteri Uzerinden



99

7

sendikal muicadeleye katilmayan “sag” gorisllU iscilerin arglmanlari da
tartisiimaktadir. Sonucta Haci Arif'in de katildigl, hak arama muUcadelesi etrafinda
birlesen iscilerin Ankara'ya yurtyUs eylemi gerceklesecektir.

12 EylUl askeri darbesi ile isci sinifinin oérgatltlagand hedef almis
sendikalar kan kaybetmistir. Bunun yaninda deregllasyon (kuralsizlastirma),
Ozellestirme, sosyal hizmetlerin ticarilestirimesi ve esneklestirme-
sendikasizlastirma politikalari ile cisimlenen yeni liberal program, calisanlarin
haklarini blytk Olclide erozyona ugratmistir (Savran 2003:30-31). Bu stirecin
yarattigi tahribat dnceki donemde gunlik hayatin bir parcasi haline gelen, genis
kitleler acisindan onemli bir mesruiyet kazanan “hak mdicadelesi”,
“sendikalasma” gibi kavramlar icin sil bastan bir mUcadeleyi gerektirmistir. Bu
hak arayisi ise sinemamizda cok sinirli bir yer bulabilmistir. Onceki dénemde
siradan Yesilcam film orglstne girmeye baslayan isci sorunlarini disarda birakan
bir anlayisin hakim oldugu gorilmektedir.

Sonug

Turkiye isci sinift Gnemli bir micadele ve érgltlenme gelenegine sahiptir.
Ancak sinemamiz isgiler ve isci kahramanlarin dykulerini sinirli érneklerle beyaz
perdeye tasimistir. Nezih Cos 1960°li yillari ele aldigi ¢calismasinda bu durumun
nedenlerini su sekilde siralamistir:

Dinyanin tim kapitalist Glke sinemalarinda da gorildiga gibi, sinemamizin
egemen siniflarin tutucu kaltr politikalan dogrultusunda belirlenmesi, isci
sorunlarinin film yapimcilari igin ticari sayllmamasi, sansir ve daha dnemlisi
yénetmenlerimizin blytk cogunlugunun kendi burjuva sinifsal temellerine
bagh olmalari nedeniyle konuya hi¢ egilmek istememeleri ya da egilince
bilincli saptiriciliklar (Cos 1974:14).

Cos'un da belirttigi gibi iktidarlarin is¢i sinifi micadelesinin sinemaya
tasinmasina yonelik engellemeleri dnemli bir sebeptir. Ancak konuyu ele almasi
beklenen kesimlerin tutumlarn da bu érneklerin sinirli kalmasinda pay sahibidir.
1960'lardan itibaren ortaya c¢ikmaya baslayan dérneklerin siyasal mucadelenin
yukselise gectigi donemlerde cekilmis olmasi bunun énemli gdstergelerindendir.
Cekilen bu ornekler dénemin siyasal yaklasimlarinin izlerini tasimaktadir.

12 Eylll 1980 askeri darbesi ve ardindan uygulamaya konulan yeni liberal
ekonomik politikalar calisanlarin kazaniimis haklarinin ellerinden alindigi bir sireci
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baslatir. Calisma yasaminin 6zellestirme, taseronlasma, esneklesme uygulama-
lariyla yeniden bicimlendirildigi bu dénemde ideolojik planda da bu politikalar
mesrulastiriimaya calisilir. Gecmis donemde klasik Yesilcam 6rglsline girmeye
baslayan “sendikal haklar”, “toplumsal dayanisma” gibi kavramlar bireysel
meseleler etrafinda gelisen anlatilarda kendine yer bulamaz. Bu dénemde sol
icinde “kimlik” politikalari Uzerinden belirlenen bir toplumsal mucadele
perspektifi yayginlasir.

Tilrk sinemasinda isci kahramanlari ve onlarin dykulerini anlatan filmlerin
sayllarinin sinirli olmasi, Uzerinde durulmasi gereken bir olgu olarak karsimiza
ctkmaktadir. Bu “yokluk” durumu tlkemizdeki toplumsal ve kiltirel dontsim
strecinin ozellikleri ile ilgili de dnemli ipuglari saglamaktadir. Ayrica, sinirli sayida
da olsa bu sorunlarin ortaya konulmasi, sendikal micadelenin ve hak arama
mucadelesinin dneminin vurgulanmasi, daha adil ve 6zgUr bir yasam talebinin
dillendiriimesi kapitalizmin calisanlara dayattigi yasam kosullarindan duyulan
hosnutsuzlugun ifade edilmesi baglaminda biylk énem tasimaktadir.
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