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Ozet

Televizyon, gortntiist ve sesi ile algilamalarda degisikliklere yol
acarak, gecen nesnel zamani, 6znel zaman haline getirmektedir. Gecen
zamani ilgi cekici hale getirmeyi basaran televizyon bunu teknolojinin ve
insan algisinin ozelliklerini kullanarak gerceklestirmektedir. Bunun icin
islenen konu, teknolojinin olanaklarini kullanarak daha da ilgi cekici
kiinmaya calisilmakta, bunun yani sira da ekran karsisinda izleyiciyi daha
fazla tutmanin yollar aranmakta ve cesitli yontemler uygulanmaktadir.
Temel prensip, islenen konu her ne olursa olsun, izleyici nesnel zamanin
nasil gectiginin farkina varmamalidir mantigi olmakta, bu nedenle
izleyicinin zamani algilayisi degistiriimeye, zaman yeniden yapilandiriimaya
calisiimaktadir. Canli yayinin sorunsalini bu nesnel zamani ne sekilde
kullanilacagr ve izleyicinin programi seyrederken gecen zamanin psikolojik
olarak kisa veya uzun seklinde degerlendirmesi konusu olusturmaktadir.

anahtar kelimeler: televizyon, canli yayin, nesnel zaman, 6znel
zaman
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Résumé

La restructuration de la notion de temps dans les émissions
retranmisses en direct

Par l'intermédiaire de Il'image et du son, la télévision qui entraine la
modification de nos perceptions, transforme le temps objectif en temps
subjectif. La télévision qui réussit a créer du divertissement, assure cette
transformation en utilisant la technologie et les caractéristiques de la perception
de 'Homme. C’est pour cette raison que I'on essaie de rendre les thématiques
plus intéressantes en se servant des moyens téchnologiques et des méthodes
différentes afin de garder le spectateur devant la télévision le plus longtemps
possible. Le principe de base est que le spectateur ne doit pas se rendre compte
du temps subjectif passer, quel que soit le sujet abordé; d'ou le travail de
changer la perception du temps du spectateur et la restructuration de temps. La
problématique de la transmission en direct est essentiellement composée de la
maniére dont ce temps subjectif est utilisé et de I'évaluation psycologique plus
ou moins longue du temps passé par le spectateur devant I'émission.

mots-clés : télévision, émission en direct temps subjectif, temps
objectif

Abstract
The Structuring of Time Concept in Live Broadcasts

Television converts the objective time concept into the subjective time
concept causing changes in perception with audiovisual tools. It succeeds to
make “spending time before the TV" an interesting act, it manages this by using
the characteristics of technology and human perception. To be able to do this,
the topic worked on in TV programs is tried to be made even more interesting
by using the means of technology, meanwhile, ways to keep a person before the
TV are seeked, and various methods are applied. The basic principle is to avoid
the audience to realise how time passes by changing his/her perception of time,
thus by restructuring the time concept. The problem of live broadcasts is how to
use this objective time, and the psychological time evalution of the audience
concerning whether the time spent while watching TV is long or short.

keywords: television, live broadcast, subjective time, objective time
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insanoglunun ortalama bir émre sahip oldugu ve dogumu ile &limd
arasinda bir stre yasam surdlugu daha ilkokul siralarinda 6gretilmektedir. Bir
yasam suresini digeri ile kiyaslayabilmek icin bir hesaplama birimine ihtiyac
duyulmaktadir. Bu basit mantiktan yola cikilarak bile insanlarin zamanla
ilgilendiklerini sdylemek mumkin goérinmektedir. Elbette yasamlari kiyaslaya-
bilmekten daha 6nemli nedenlerden zaman belirleme ihtiyaci ortaya cikmistir.
Insanlarin icinde yasadiklari diinyada islerini ve iliskilerini diizenleyebilmeleri icin
ortaklasa bir sisteme ihtiyac duyduklari, bunun icin de ay ve glinesin hareketleri,
gece ve gundlzler ya da mevsimler gibi bazi dogaya ait sistemlerden
yararlandiklari bilinmektedir.

Ginimdizde zaman, bir isin degerini dlcmek bakimindan énemli bir faktor
olarak karsimiza cikmaktadir. Ornegin bir fabrikada bir iscinin ne yaptigi kadar
neyi ne kadar slUrede ya da ne kadar cabuk yaptigi da randimani dlgmek
bakimindan 6nemli olmaktadir. insanlar eylem ve faaliyetlerinde kararlar
alabilmek, durumlarini belirleyebilmek, islerini, yasamlarini toplumun battntyle
bir uyum icine sokabilmek icin saat kadrani Uzerindeki sembolleri kullanmak-
tadirlar. Hatta uygarlasma séz konusu oldugunda toplumlarin is ve sosyal
yasamlarinin zamana ve saat kadranindaki sembollere ne kadar bagl ve uyum
icinde olduklari karsilastirilarak kiyaslama yapilmaktadir. insanlarin kendilerini
zamana goOre ayarlama bicimindeki sosyal aliskanliklarini, toplumsal zaman
ihtiyaclari sanayi toplumlarindakine gére cok daha az olan basit toplumlarin
aliskanhgr ile karsilastirdigimizda, her dakika uyanik, tetikte ve butlin topluma
yayllmis bu zaman duyarlliginin, bir uygarlasma sUrecinin parcas! oldugu iyice
belirginlesmektedir (Elias, 2000:185).

Aslinda gecip giden, akan zaman dogay! degistirdigi gibi toplumlari da
degistirmekte, hatta gelistirmektedir. Matematik, fizik, kimya, tip gibi alanlardaki
gelismeler bilgisayarlarin da devreye girmesi sayesinde her gecen gun
katlanarak hizlanmaktadir. insanlar 50 yil énce aya gidebilmeyi hayal ediyorlarken
bugin uzayin derinliklerini kesfetmeye hatta uzaya yapilacak dolmus seferlerinin
rezervasyonlarini planlamaktadirlar. Bilgisayarlarin en karmasik hesaplari
yapabilmekte oldugu gUnUmduzde, internet teknolojisi ile tasavvur bile
edilemeyecek buyuklikteki bilgi havuzundan cok o6zellikli bir bilgiye birkac
saniyede ulasiimaktadir. Bu baglamda zamanin 6nemi gun gectikce artmaktadir.

insanlar gecmislerini kaydetmeye, geleceklerini de tahmin etmeye
calismaktadirlar. Gelecegi tahmin etmeye galismak bir yandan da zamani kontrol
etmeye calismak anlamini tasimaktadir. Zamani kontrol altinda tutabilmenin
yollari aranmaktadir, clnkl ginimuzde zamanin ekonomik degeri bulunmak-
tadir. Ozellikle televizyon yayinciliginda zaman, alinip satilabilen bir mal gibi islem
gormektedir. Zamani alip satanlar yayin zamaninin parcalarindan pay cikarmaya
calismaktadirlar. Hatta yayin zamanini pazarlayanlarin ellerinde hangi zaman
diliminin kac para ettigini gdsteren tablolar bile bulunmaktadir.
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Televizyon ve film baglami icinde zaman ve hareketin cesitli teorileri ve
uygulamalari cesitli estetik alanlarin en dnemli basamaklarindan biridir. Bununla
beraber televizyon ve filmin temel yapisi hareketli gorinttdir. Gercek yasamda
oldugu gibi degisiklik zaman boyutunun 6zdddr. Zaman boyutunun yapilandiril-
masl, zamansal ve uzamsal isteklerin tGstesinden gelmek anlamina gelecektir.

Televizyon Latince “tele” ve Fransizca “vision” kelimelerin birlesmesin-
den meydana gelmektedir ve “uzagi gormek” anlamina gelmektedir. McLuhan
bu tanimi temel alarak televizyonu insanin gérme duyusunun ulastigr en ileri
asama ve insanin zaman ve mekan sinirliliklariyla cizili gindelik yasam
deneyiminin ceperini gelistiren, gelistirmekle de kalmayip, bu deneyimin nitel ve
nicel yapilarinda énemli degisikliklere yol acan teknolojik bir olanak olarak
gormektedir (Mutlu, 1992). Mcluhan'in bu taniminda da goruldigu gibi
televizyon salt teknolojik bir ara¢ olarak tanimlanamamaktadir. Televizyon bu
baglamda karsimiza, ayni zamanda toplumsal, kiltirel ve endUstriyel bir form
olarak cikmaktadir.

Televizyon insanlar icin elektronik olarak gorintl verebilen bir kutunun
disinda insani her bakimdan yonlendiren bir arac konumundadir. Televizyonu artik
evlerimizden, odalarimizdan, kisaca sdyleyecek olursak, mahremiyetimizden
aylramayacagimiz gorudlmektedir. Diger bir deyisle televizyon bireyleri
etkilemekte, onlarda tutum ve davranis farkliliklarina neden olmakta ve bunun
sunucunda da toplum etkilenmektedir.

GlnUimuzde televizyon kendi endustrisini kurmustur. Her endustriyel
alanda oldugu gibi televizyon endustrisinin amacina ulasilabilirligi, Urettigini
insanlara sunabilmesi ile olctlmektedir. Bunun dlclsi de bu endUstri icin izlenme
orani olarak ortaya cikmaktadir. Ister 6zel televizyonlar olsun, ister devlet
televizyonlari olsun yayinlarini sirdUrebilmeleri icin ekonomik olarak bir girdi ¢ikti
sisteminin olusturulmasi gerekmektedir. Clnkd televizyonlar 6ncelikle ticari
kuruluslardir. Oncelikli amaclari kar etmektir. Postman (1994:85), televizyonun
bUtlin dayanaginin; programcilarin, oyuncularin ve digerlerinin kolay para
kazanmasi icin izleyicilerine televizyon izlettirmenin yollarini bulmak oldugunu
soylemektedir.

Bunlarin disinda televizyon kavrami icinde bir de estetik boyut vardir.
CUnkU televizyon gorintlndn islenerek yayinlandigi bir aractir. Televizyondaki
gorintli sinemadaki gértntiden farkll bir bicimde olusturulmaktadir. Baslangicta
her ikisinde de gorintl olusturmada 1sigin kullanimi gértlmektedir. Buradaki
farkhlik 1s1gin gorintiye donistirilme slrecidir. Sinemada gorintl elde
edebilmek icin kameranin cerceveledigi mekanin aydinlatiimasi gerekmektedir.
Bunun icin de isiga ihtiyac duyulmaktadir. Oysaki televizyondaki gortntindn
kendisi i1siktan olusmaktadir. Televizyonda olusturulan gorintl elektronik bir
goruntuaduar. Elektronik gérintlyd olusturan bu 1siga /¢ 1sik denilmektedir.
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Televizyonda elektronik olarak elde edilebilen gorintd, ic 1sigin degerlerinin
degistirilebilmesi olanagini saglamaktadir. Kilig, bu olanagi Goérdinti Estetigi adli
kitabinda dile getirmistir.

“Ekrandaki 1sigin degerini azaltarak ve c¢ogaltarak gorintinin 1sikli ve
karanlik yerleri, golgelerin 1sikli alanlara gegislerindeki tonlama ve kontrastlik
elektronik olarak duzenlenir. Hangi bicimde vyapilirsa yapilsin, elektronik
gorinttde i¢ 1sigin yonlendiriimesi kameranin dnlndeki nesnenin fiziksel
yapisini degistirmektir. Yeni bir nesne ortaya cikarmaktir. Dis 1sik, nesnenin
boyutunu ydnlendirir. ic isik ise nesneyi bitinUyle yapisal olarak degistirir.
Yeni bir nesne yaratir. Bu yonUyle de her nesne, her kayit edilmis gorintd,
elektronik gorintd icin yeniden Uretilecek bir malzemedir” (Kilig, 2000:24)

Gorlntlndn olusum sureci sinemadan farklilik gdsterse de bu gortntiyle,
bir durumu ifade etme, olay dykUsi yaratma ve dramatik bir dil olusturma slreci
ortaya cikmaktadir. Bu ylzden de televizyonun sinemanin kullandigi araclari
kullanmasi kacinilmaz olmaktadir. Eslin (1992:14), televizyonun gortnUr seviyede,
dramatik bir ara¢ oldugunu, bunun nedeninin de aktardigi gértntilerin blyuk
kisminin oyuncularin daha dnceden hazirlanarak sundugu kurgusal malzemeler-
den olusan ve oyunun konusunu, konusmalarini, karakterlerini, kostimlerini
kisacasi dramatik ifade araclarinin hepsini kullanan geleneksel drama bigimleri
oldugunu soylemektedir.

Sinema gibi televizyonda da temel nokta hareketin bir ylzeyde
olusturulmasi oldugundan; televizyonun zaman kavramindan soyutlanmasi
beklenemez. Antik Cagdan beri zaman, hareket, mekan ve cisim kavramlari
birlikte aciklanmaya calisilmis ve birbirleri arasinda bir etkilesim bulundugu éne
surtlmdastir. Felsefe alaninda zaman kavrami nesnel ve objektif olarak
tanimlanmis ve cisimlerin hareketlerine bagimli olarak o&lculebildigi ileri
surdlmustir. Oznel zaman kavrami ise, kisinin yasantisina bagli olarak psikolojik
durumuna gore kisa veya uzun olarak degerlendiriimekte ve nesnel olarak
olcilememektedir (KlUken, 1997:181). Zettl, bu 6znel ve nesnel zaman
kavramlarn 1sigi altinda zaman kavramini, sinema ve elektronik gorintd ile
iliskilendirmektedir. Clnki her ikisinde de olusturulan gorintide 6znel zamanin
yaratilmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Gorsel sanatlarin hepsinde bir performansin
oldugu gbéz dnlnde bulundurulmaktadir. Bu ylzden bu sanatlarda 6znel zamanin
iyi kullanilmasi eserin basarili olmasinda blyldk dnem kazanmaktadir. Sinema
sanatl 6znel zamanin yaratilmasi konusunda diger gorsel sanatlarda oldugundan
daha avantajli bir konumdadir. Zettl, filmi gecmise ait gorlntllerin bir araya
getirilmesi olarak gérmekte ve istenilen etkinin goértntdalerin belirli bir plan icinde
kurgulanmasiyla yaratildigini sdylemektedir. Bir baska deyisle sinema, gegcmisin
bir gorsel anlatimi olarak karsimiza cikmaktadir.

Zettl elektronik gbérintinin simdiki zamana ait oldugunu soylemektedir.
Bu konuda Augustinus ile ayni gorusu paylasmaktadir. Augustinus simdiki zamani
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temel almakta ve buna bagli olarak zamani lice ayirmaktadir. “Ug zaman vardir:
Gecmistekilere iliskin simdiki zaman, simdikilere iliskin simdiki zaman ve gelecek-
tekilere iliskin simdiki zaman” (Aristoteles vd.1996:55). Bu noktadan hareket ile
televizyon bize yasadigimiz cevrede olup biteni gostermektedir. Buradaki zaman
kavrami da buna bagli olarak 6znel bir yapiya sahip olmaktadir. iste bu noktada da
elektronik gorlntl estetiginin sorunu ortaya cikmaktadir. Sorun; gdsterilen bu
goruntdlerin izlenilir kilinmasi olmaktadir. Bu sorunun ¢o6zUmuinde &nemli
faktorlerden biri de 6znel zamanin olumlu kullanilmasi seklinde karsimiza
ctkmaktadir. Bu durum diger bir degisle, izleyiciye nesnel zamanda gecen
dakikalari, saniyeleri izleyicinin 6znel zamanina cevirmek sureti ile daha izlenilebilir
kilarak ekran karsisinda daha fazla tutabilme cabasi olarak ifade edilebilmektedir.

Televizyon yayin akisi icinde pek ¢ok tirde program bulunmaktadir. Ancak
bunlari calisma kapsaminda canli yayinlar ve digerleri olarak ayirmak
televizyonun dogasina daha yakin olacaktir. ingiliz televizyon uzmanlarindan
Swallow, Televizyonun Gercek Glicli (1973:46) adl kitabinda televizyonun oteki
iletisim araclarindan ¢ yonde ayrildigini sdylemektedir. Olaylari aninda resimler
ve sesle verebildigini, daha blyUk sayida izleyicisi oldugunu ve genellikle evlerde
yalniz ya da birkag kisi bir arada izlenebilecegini, bunlardan en énemlisinin de ilki
oldugunu cunkd canli yayinlandigini belirtmektedir. Televizyonda simdiki zaman
olusturulmaktadir, bu televizyonun dogasinda vardir, elektronik gorintt simdiyi
sunabilen bir aractir ve televizyon sayesinde bircok yerde gerceklesen olaylar
ayni anda bir ekrandan sunulabilir. Bu konuyu Feuer (1995:76) da televizyonun
gercek dogasinin, 6zunun canh televizyon kavrami ile baglantili oldugunu
soyleyerek dile getirmis, akiskan bir strec oldugunu belirtmistir.

Zettl, Sight Sound and Motion: Applied Media Aesthetics (1998) kitabinda
medyanin estetik dgelerini su sekilde siralamaktadir; 1sik, uzay, zaman — hareket
ve ses. Arastirma kapsaminda ele alinan zaman kavrami bu baglamda
televizyonun estetik 6gelerinden biri olarak incelenmektedir. Kilic (2000:63),
ekrandaki goruntindn, elektronik bir sire¢ sonunda kayit edilip yanilsama olarak
belirmesinin 6tesinde, elektronik gorintinin estetigini anlama acisindan da
sayisiz olguyu icerdigini belirtmektedir. Bu konunun da ekranda gorintt boyutu
ve ses boyutu yaratabilmekle iliskili oldugunu, gérintl ve ses boyutunu
olusturan iki temel 6genin birlikteliginin hem fiziki hem de psikolojik olarak
algilanabilen hareket ve zaman dgelerini ortaya cikardigini ifade etmektedir.

Glntmdizde televizyon, kayit sistemlerinin gelismesine paralel olarak
elektronik gortntl kavraminda, resim, fotograf ve sinema gibi gorsel sanatlarin
gelistirdigi estetik boyutu kullanarak kendi estetigini yaratmakta ve kaydedilen
gorintdndn estetigini bir baska deyisle video sanatini dogurmaktadir. Bununla
beraber, televizyonda kaydedilen gérlintinin yaninda canli olarak yayinlanan
gorlntuler de izleyiciye sunulmaktadir. Bu baglamda televizyon yayinciliginin
karsisina dramatik yapiyl kurarken bir giclik cikmaktadir. Canli yaymin akis
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anlaminda baslangic ve bitisi belli olmakta, diger bir degisle nesnel zaman daima
gorintide var olmaktadir. Burada bu nesnel zamanin ne sekilde &znelles-
tirileceg@i sorun olmaktadir. Bu noktada canli yayin da kendi icinde gorsellestirme
anlaminda, estetigini yaratmaktadir. Bu estetigin en dnemli unsurunu zamanin
kullanilmasi olusturmaktadir. ClnkG vyayin belli bir nesnel zaman icinde
gerceklesmektedir. Yonetmen gorlntlyl kullanarak izleyiciye zamani farkli
algilatabilir, bunun icin gesitli elemanlardan faydalanir.

Televizyonda canli yayinlanan programlardaki zamansal yapilanma, ¢cekim
Olcekleri, kamera acilari, kamera hareketleri kullanimi, kamera cesitleri gibi
gorintd boyutunu yaratmaya yarayan teknik elemanlar, kurgu ve gorintl
efektleri ve sesin kullanimi ile oldugu kadar, programda mekan kullanimi, farkli
iletisim araclarindan faydalanma, sunucu ve programdaki kisilerin olaya katilimi
gibi listelenebilecek sembolik elemanlar ile ortaya cikmaktadir. Bu elemanlarin
kullanimi 6znel zamanin yaratilmasinda 6nem tasidigi gibi, Zettl'in da sdzdnu
ettigi gorlntU estetiginin de elemanlaridir.

Her gecen gin artan kanal sayisi ile daha fazla ilgi cekici olmak ve izlenirligi
uzun tutmak istenmektedir. Televizyon kendi zamanini yaratmaya calismaktadir.
Bunu yaparken, yukarida bahsedilen, gorintlinin vyaratiimasinda kullanilan
elemanlar kullanilmaktadir. Elbette televizyonun karsisinda nesnel zaman ile
izleyen kisinin algiladigi zaman birbirinden farkl olmaktadir. Televizyon gorinttsu
ve sesi ile algilamalarda degisikliklere yol acarak gecen nesnel zamani, 6znel
zaman haline getirmektedir. Gecen zamani ilgi cekici hale getirmeyi basaran
televizyon bunu teknolojinin ve insan algisinin &zelliklerini kullanarak
gerceklestirmektedir. Bunun icin islenen konu, teknolojinin olanaklarini
kullanarak daha da ilgi cekici kilinmaya calisiimakta, bunun yani sira da ekran
karsisinda izleyiciyi daha fazla tutmanin yollari aranmakta ve cesitli yontemler
uygulanmaktadir. Temel prensip; islenen konu her ne olursa olsun, “izleyici
nesnel zamanin nasil gectiginin farkina varmamalidir” mantigi olmakta bu
nedenle izleyicinin zamani algilayisi degistiriimeye, zaman yeniden vyapilan-
dinlmaya calisilmaktadir. Canli yayinin sorunsalini bu nesnel zamanin ne sekilde
kullanilacagi ve izleyicinin programi seyrederken gecen zamani psikolojik olarak
kisa veya uzun seklinde degerlendirmesi konusu olusturmaktadir.

Televizyon estetigi Uzerine yapilan arastirmalarin az olusunu bu konuda
fazla bir seylerin yazilamamasina baglayan Feuer, kimsenin televizyonun
varliginin tam olarak ne oldugunu anlamadigini ve bu konuda bir bosluk oldugunu
ileri sUrerken konuyu Raymond Williams'in bir tartismasindan yola c¢ikarak
irdelemeye calismaktadir. Gercekten de, Williams'in (1974) televizyonun
teknolojisi ve kultirel formlari Gzerine kaleme aldigi kitapta, teknoloji ve
toplumun neden sonug iliskisi icerisinde baglantisi genel olarak iletisim
teknolojisi acisindan tartisilirken, daha dar anlamda da sinema ve Ozellikle
televizyon agisindan da ortaya konulmaya calisilmaktadir. Williams, televizyonun
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da sinema ile ayni dili kullandigini ancak nitelik acisindan farklliklar ve cesitlilikler
gosterdiginden dolayl ayrn bir iletisim araci olarak kabul edilmesi gerektigini
savunarak bunun delillerini listelemeye calismaktadir.

Televizyonun en bulyUk 6zelliginin simdi yayinlaniyor olmasi oldugunu
belirten Zettl da, televizyonun gercek dogasinin, canli televizyon kavramiyla
baglantili oldugu goérlsinid savunmaktadir. Televizyonun 6zinde akiskan bir
sirec oldugunu ve bu sekilde olaylari donduran filmin tersi oldugunu
belirtmektedir. Buradan yola cikarak televizyondaki goérintinin ontolojisinin;
hareket, canlilik ve bir var olma slrecinden olustugu goristnt savunmaktadir.

“Filmdeki her kare gercekte donuk bir imgeyken, televizyondaki gorinti
tamamen Bergson’cu bir sekilde, surekli hareket halindedir. Tarayan isik
dalgasi hicbir zaman bitlinlenmemis olan gortntlyU strekli bltlinlemeye
calisir. Her bir televizyon karesi strekli varolus slrecindedir. Film karesi
gecmisin somut kaydiyken, televizyon karesi canli olanin, strekli degisen
simdiki anin yansimasidir. Televizyonda canli sunulan olayla, gercek olayin
kendisi simdiki zamanda ayni anda var olur. Filmde ise bu imkansizdir.
Ancak, gecmisin kaydi olarak film bize bir olayin yeniden yaradilisinda
blylk bir kontrol glicl saglar. Acikga gortldigl gibi filmde anlatilan olay
blylk olclde iletisim aracina bagliyken televizyon yayini 6ziinde buylk
Olclide olaya baghdir. Film dlinyamiz hakkinda farkl gorisler, bakis agcilari
Uretir ya da bugine, simdiki zamana ait oldugu iddiasinda bulunurken,
aslinda tamamen bir sonuca baglanmis ve kaderi belirlenmistir. Film seridi
gbstericiye takilir takilmaz hikayenin sonu bellidir. Ote yandan, canli
televizyon tipki gercek hayatta insanlarin yasadigi gibi anin belirsizligi,
degiskenligi ve canliiginda hayat bulur. Televizyonun gortntileri kaydedip
onlari film gibi degerlendirebilmesi hichir zaman televizyonun canli
yayindaki estetik potansiyeli ve kendine 6zglligini azaltmaz” (Zettl,
1978:3-8'den akt. Feuer,1995:76).

Feuer (1995:76), elestirmen Heath ve Skirrow’'un, televizyon program-
larinin, blyudk bir cogunlugu canli yayinlaniyor olmasa bile, filme oranla daha
fazla, kendi tarzlarinin mutlak bir varolus streci oldugunu iddia etme olanagina
sahip olduklarini, bunu da televizyonun elektronik dogasi nedeniyle basardiklarini
savunduklarini aktarmaktadir. Bu elestirmenlerin, olayin televizyonda yaratilma
ve aktarilan yaymnin izlenme zamaninin, olayin zamaniyla ayni oldugunu 6ne
surduklerini belirtmekte, televizyon endustrisinin buradan cikan mesajlari canli
olarak adlandirmasini kabul ederek konuyu inandirici bir sekilde tartistiklarini
ifade etmektedir. Feuer, canli programin bu sekilde televizyonun en kesin tanimi
olarak kabul edilebildigi gortsinid savunmakta, bdylece televizyonun, ideolojik
bir aygit olarak, seyircileri kendi hayall simdiki zamanina ve buglnlne
konumlandirmakta oldugunu aciklamaya calismaktadir.
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Canli Yayinda Zaman Kavrami

Canli televizyon yayini sirasinda yayinlanan olay ve gerceklesen olayin
objektif zaman boyutlan birbirlerine kacinilmaz bir sekilde baglidir. Bir olaymn
gerceklestigi sirada yayinlaniyor olmasinin canli televizyon yaymcihiginin anlami
oldugu sdylenebilmektedir. “Televizyon yayinlarinda yayinin aliciya ulasma hizi ve
goruntU kalitesi, uydu yayincihgr ile birlikte ivme kazanmistir” (Ugurlu, 1996:32).
Gerceklesmekte olan olayin yayini, olayin gercek zamaninda yapilabilmektedir.
Ancak bir televizyon sinyali 6nce uyduya gonderilip buradan alicilarimiza
ulasmaktadir. Bu da teknik olarak yarim saniye veya daha fazla bir zaman
gecikmesi anlamina gelmektedir (Cremer vd. 1996:330). Gorlntlinin uyduya
cikmasi ve oradan tekrar alicilara aktarilmasi sirasinda kaybolan zamana ragmen
izleyiciler olayr cok kucuk bir gecikme ile izlediginden bunun izleyiciyi ve
arastirmayi etkilemeyecegdi varsayilmistir. Ancak teknik olarak gercek olay ile
yayinlanan olayin ayni zamanda olamayacag@ kabul edilmektedir. Olay kendi
akisini takip etmektedir. Elbette gercek zaman akisi kontrol edilemedigi gibi,
olayin akisi da kontrol edilememektedir. Burada yayinlanan olayin 6znel zamani
kontrol edilebilmektedir. Akis slresi ile ortaya gikan nesnel zaman diger taraftan
da psikolojik zamani, yani 6znel zamani yaratir (Kilic, 2000:86). Bu yayincinin
yayinlanan olayin 6znel zamanini kontrol edebilecegi anlamina gelmektedir.

“Yayincihgin celiskisi sudur; blyUk olcide o6nceden kaydedilmis
programlarin secimi ve siralanmasi Uzerinde bulylk caba olmasina ragmen
yayincihgin temel nitelikleri onun canl olmasindandir” (Armes, 1995a:27). Bir
derecesinde” uzanmaktadir. Ayni zamanda “sonsuz cesitteki ses ve gorintl
dUnyasini iyi bir sekilde duzenlerken”, duzinelerce calisani iceren karmasik bir
yapim zinciri icinde “son (gorinur) halka olarak gérilmeyen bir sunucu tarafindan,
gercek zamanda bir araya getirilmis cesitli kaynaklardan materyal derlemesi de
ayni derecede 6nemlidir” (Hall 1976:247'den akt. Armes, 1995a:27).

Gercek olayin esas zamani olarak —daha once ifade edilen— nesnel zaman
kavrami icinde canli televizyon yayini, bitlinlyle olaya bagli olmaktadir. Olaylarin
takibinde saat zamaninin kontroli yayin baslangic ve bitis zamanlarinda
olmaktadir. Bir futbol magi izlenirken sonucu ne kadar bilinmek istense de
oyunun hizi elektronik olarak hizlandinhp yavaslatlamamaktadir. Eger tekrar
cekim gibi 6zet kaydi yayinliyor ise, o zaman periyodunda oyunun devami
kacirilmaktadir. Stphesiz canl yayin ekraninin bir yerinde bu ¢cekim coklu ekran
seklinde gosterilerek izlenebilmektedir. Yine kameralardan yakin cekimde olan ve
ana olaydan daha ilgi cekici bir gorintinun secildigi bir durumda da ana olayin
gercek zamani etkilenmemektedir. Zettl (1998:218), bu durumun ilging bir estetik
sonuca baglandigini ifade etmektedir. Yayinlanan olayin esas olay gibi acik uclu
oldugunu, bunun da esas olayin sonucunun tahmin edilebilir olsa bile tayin
edilemeyecegi anlamina geldigini aciklamaktadir. Yasam icinde karsilasilabilecegi
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gibi beklenmedik bir sey herhangi bir zamanda gerceklesebilmektedir. Olay
devamliligi ydnetmeni olusum slrecine katmakta, olayin icine almakta ve devaml
yaratilan dinyanin bir elementi yapmaktadir. Zamandaki sicrama ve gercek olaya
yakinhk ile canli aktarimin televizyon izleyicileri, heterojenetik o6zelliklerini
kaybetmekte ve sosyallesme slrecine daha yakin baglanmaktadirlar (homojen-
lesmektedirler). Ornegin bir hareketin yakin cekimi, olayin detayini daha iyi
vermektedir. Boylece yulksek enerjili renkler ve sesler ekranda hareketin devamli
uzun cekimlerine gére daha enerjik olmasini saglamaktadir.

Zettl (1998), tipki 6znel zamanda oldugu gibi, zaman devamliligi icerisinde
simdinin belirli bir adresinin olmadigini ifade etmektedir. Bu noktada
dislnilmesi gereken amacin ne oldugudur. iletisimin amaci her seye ragmen
olayin gercek dogasini maksimum olay enerjisine ylUkseltmeye basarmak ise,
olayin dustk enerjili oldugu durumlar didstndurlcu olacaktir. Bu konu Uzerinde
birkac farkh goris bulunmaktadir. Bir ekol, aracin olayl minimum seviyede
manipule ettigini savunmakta ve yayinlanan olayi orijinal olayin bir yansimasi
olarak gérmekte; diger bir ekol ise arac tarafindan yapilan manipilasyonu olayin
ayrilmaz bir parcasli olarak gormekte ve yayinlanan olayin dogasinin gercek
olaydan farkli oldugunu soéylemektedir. Zettl (1998:219), her iki gorisin de dogru
oldugunu savunmaktadir.

Televizyonda da canli yayinlar kacinilmaz bir sekilde bu tek yénll zaman
vektorine bagl bulunmaktadirlar. Herhangi bir olay, bir filme veya videoya kayit
edildiginde ne gecmis-simdi-gelecek zaman akisina ne de neden sonug ilkesine
bagl bulunmaksizin istenilen sekilde ekrandaki olayin zaman vektorinin yénu
degistirilebilmektedir.

Televizyon yayininin canl olarak yapiimasi durumunda, gercek olay ve
yayinlanan olayin objektif zaman vektorlerinin birbirlerine kaginilmaz bir sekilde
bagl oldugunu belirten Zettl, canli televizyonun anlamini olayin ve yayinlanan
olayin ayni anda olmasina baglamaktadir. Bu tip programlara “gercek zaman”, bir
baska degisle olayin gercek zamani denilmektedir. Burada aciklanmasi gereken,
teknik olarak gercek olay ile yayinlanan olayin ayni zamanda olamayacagidir.
Daha once de teknik olarak deginildigi gibi, bir televizyon sinyali uyduya
gonderilip buradan yansitildigindan, olayin kaynagi ve yansiyani arasinda yarim
saniye veya daha fazla bir zaman gecikmesi ile karsilasiimaktadir. Ozetle,
gorintd uydudan yayin istasyonuna geldigi anda, sayisallastirimakta ve kayit
edilmeden veya aktariimadan &nce senkronize edilmektedir. Ancak estetik
acidan bu tip zaman gecikmeleri olayin kaydinin gerceklesmesini
engellememektedir. Yayini gerceklestirilen olay saniyelik bir gecikmeyle
sinyallesme sirecine baslanip dagitildiginda bile, yayinlanan olay gercek olayin
gercek zamanindan bagimsiz olamamakta ve olay kendi akisini takip etmektedir.
Fakat buna ragmen izleyicinin gercek zaman ve onun akisinin uzunlugu
konusunda bir kontrolt s6z konusu olamamaktadir. Yayinci, izleyicinin yayinlanan
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olayi ne kadar hizli veya ne kadar yavas idrak edebilecegine tesir edebilmektedir.
Bu yayincinin, yayinlanan olayin 6znel zamanini kontrol edebile-cegi anlamina
gelmektedir (Zettl, 1998:218).

Bu gorlsten yola cikarak, yayinlanan olayin 6znel zamaninin kontrol edile-
bilmesi zaman devamliligi icerisinde tipki 6znel zamanda oldugu gibi, simdinin
belirli bir adresinin olmamasindan kaynaklanmaktadir. izleyiciler canli olay!
goreceli idrak etmektedirler. Yapimcilarin, canli yayinda nesnel zaman vektorl
Uzerinde bir kontroli bulunmamaktadir. Fakat 6znel zaman vektérinin bUyutk-
[Ggunu kontrol edilebilmektedir. Bu da, ilginin derecesi ve olayin icine katihm ile
ilgilidir. Gorts alaninin degistiriimesi (ekstra boy cekim ile cok yakin cekim
arasindaki degisiklikler) gértsiun konumunun degistiriimesi (alt-Gst acl, gibi) kurgu
ritmindeki degisiklik ve diger estetik elemanlardaki degisiklikler (isik ve ses gibi)
Ozneldir, zaman vektort bayuklagand arttinirlar. Bunu olaya bakis, inceleme ve
yaratma kavramlari altinda incelemek konuyu daha detayl acgiklamak acisindan
faydali gorinmektedir.

Bir olaya bakildiginda arac izleyiciye ¢ok az bilgi vermektedir. Bu konumda
televizyon canli olayr verebildigince dogrudan vermektedir. Bunun anlami,
gercek olayin nesnel zamani ile yayinlanan olayin 6zdes olusudur. Oznel zaman
vektord de gercek olay ile benzer olmaktadir. Ayni olay incelendiginde de arac
olayl yakindan inceleyerek i¢ ve dis yapilarina bakmaktadir. Televizyon burada
izleyiciden daha farkli bir konumdadir. Kamera izleyiciden farkli olarak olayla ayni
mekani paylasmaktadir. Yaratma sureci ise bu durumda televizyona has bir
Ozellik olarak ifade edilebilir. Clnkd olayla ayni mekani paylasan kamera ya da
kameralar kaydettikleri ile bir hammadde olusturmaktadirlar. Her ne kadar nesnel
zaman vektérinin yond degistirilemiyor ise de ritmi degistirilebil-mektedir.
Olayin yogunlugu hizli kesmeler, cok yakin cekimler gibi teknolojik 6zelliklerden
faydalanilarak degistirilebilmektedir. Bu yaratim slreci gercek olaydan farkl bir
gorinum ortaya cikarirken canli yayin sirasinda da 6znel zaman yaratiminda
kullanilabilmekte ve izleyiciye yeni bir simdi yaratmaktadir.

S6z konusu olan kaydedilmis gorinti de olabilmektedir. Videoteybe yeni
kaydedilmis bir olay veya diger elektronik kayitlar, gecmisin birer kaydidir. Bu
kayit, zamanin tek yonli akisindan bagimsiz bulunmaktadir. Bdylece, kendi
nesnel ve Oznel zaman vektorleri ile yeni bir olay zamani olusturma firsatini
vermektedir. Eger yonetmen isterse gercek zamanin sonunu, ekranda basa,
ortasini sona kovyabilir. Kurgu yardimi ile dzellikle gercek olayin yavas parcalarini,
hizlilarl ile degis tokus edebilir. Gorlldigui gibi televizyon veya film olay aracin
genis olanaklar ile dolu bulunmakta, 6znel zaman yaratimi igin ¢esitli secenekler
sunmaktadir. Film prodiksiyonunun ve televizyon kayitlarinin temel bir parcasi
kurgu da bunlardan biridir. Nesnel ve 6znel zamani yonlendirebilen kurgu kavrami
icinde, tasarlanmis iletisim sekillerine ve bunlarin cesitli tiplerdeki kayitlarina
deginmek konuyu daha detayli incelemek acisindan faydali gdérinmektedir.
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Televizyonun dogasi geregi bir yayin canl olarak kaydedilip daha sonra
canliymis gibi yayinlanabilmektedir. Zettl bunu “kasetten canli” olarak
adlandirmaktadir. Bu bir yaymnin kaydedilip daha sonraki bir zamanda
oynatilmasidir. Bu teknik daha cok farkli zaman dilimlerinde ayni saatlerde
baslayan programlar icin kullaniimaktadir. Bu tip formatta yayinlanan bir
programin karsisina gecen izleyici sonucunu bilmiyor ise canl yayin etkisini
hissedecektir. Sonucu bilerek ekran karsisina oturup programi izlemesi
durumunda olaya olan ilgisi canli yayini izlediginden daha az olabilmektedir.
Izleyici genellikle buna canli bir yayinin kaydinin sonradan gdsterimi demektedir.
Elbette bastaki dlcltlere gore artik gercek canl bir yayin olmayacaktir (ayni anda
olan gercek ve yayinlanmis olay). Bu konu nesnel zaman vektdrindn goreceli
blyUkligine ve estetik dizensizligin faktorlerine bakilmasini gerektirmektedir.

Eger izleyici ekrandaki olaymn, canli yayinin ertelenmis bir yayini oldugunun
farkinda degil ise izleyicinin bu yayina bagliigi gercek bir canli yayinda oldugu kadar
kuvvetli olmaktadir. Clnkl halad izleyicinin estetik deneyimleri, sahte gorlsin
idraki temeline dayanmaktadir, bu da televizyonu daha glvenilmez kilmaktadir.
Olay degismistir ve olayin sonucu Onceden bilinmektedir, aslinda izleyiciye
gecmisin kaydi sunulmaktadir. izleyici, programin kayit oldugundan haberdar olur
olmaz, vektdr blyukligl kaciniimaz bir inise gecmektedir. Olaya olan ilgisi devam
etse bile, degisiklik izleyiciyi yayinlanan olaydan uzaklastiracaktir.

Simdiyi, diger bir degisle canl yayini kayit eder etmez, estetik dizensizlik
baslar. Olayin kaydinin izleyicide tutum degisikliginin konusu olmaya baslamasi,
izleyicinin zaman icinde olaydan ne kadar uzaklastigina ve sartlarin zaman
icerisinde degismesine bagl bulunmaktadir. Genellikle bitin durumlarda 6znel
vektdr blyikliginin siddeti derece derece azalmaktadir. lizleyicinin
duyumlarinda baslayan degisiklik onun olaydan uzaklasmasina ve boylece de
Oznel vektordnin siddetinin azalmasina neden olmaktadir. Gordldagi gibi,
televizyon ve filmde, yeniden gosterimde, kurgu ile bu enerji kaybiyla micadele
edilmesi gerekmektedir. Bu durumda devreye giren kurgunun, estetik enerjiyi
tekrar yaratmak, 6znel zaman vektorU olusturmak ve ilgiyi ekranda tutabilmek
icin son derece énemli oldugu anlasiimaktadir.

Olay ile ilgili gorintller baska bir glinde tekrarlanacagi zaman, kurgu ile
olayin énemli bolumleri, yogunlastiriimis olay, eklenerek yapim icin gerekli enerji
saglanabilir. Bu dizensizlik faktoériinden dolayr “sicak haber” kavramini hakli
cikaran durumlar bulunmaktadir. istisnalari bulunmakla birlikte, haber olaylari,
olayin gectigi zaman icinde 6nemlidir. Kaydedilmis haber, gercek olaydan hemen
sonra yayinlandigi zaman, kaydedilen olay, orijinal olayin enerjisini kaybetmek-
tedir. Buradan vyola cikilarak, klasik filmler veya tv programlarinin, estetik
dUzensizlige karsi durabildikleri sdylenebilmektedir. Evrensel mesajlar da tasiyan
bu programlar kolay kolay bireysel tutumlar ve tarih tarafindan degistirileme-
mektedir.
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Canli yayinda kullanilan bir baska unsur da program icinde gerceklestirilen
tekrarlardir. Bu; gercek olaydan dnemli bolimlerin hemen tekrarlanmasidir.
Hemen tekrarlarin bircogu bilgilendirici nitelige sahiptir. Hemen tekrar, gercek
olayin akisini kesmekte ve kendi olayinin ritmini yaratmaktadir. Canli yayin
sirasinda yayina giren reklamlarin da ayni seyi yaptig ifade edilebilir. Hemen
tekrar, canli olay icinde énemli bir an olusturuyor ise, hemen tekrar canli yayin
sirasinda estetik paradoks olusturacaktir. Her ne kadar, hemen tekrar bir hareketi
analiz edecek olan hakem ve izleyiciler icin bUyuk bir olanak saglamakta ise de
canl yayinda zaman kacirmaya neden olabilmektedir. Spor programlarinda
kullanilabildigi gibi yarisma programlarinda ya da haber programlarinda da
kullanimi ile karsilasiimaktadir. Olay akisini keserek yeni bir ritim yaratmak ve
izleyicinin dikkatini, tekrarini gerektiren olaya (6nemli an) gekerek analiz firsat
yaratarak programa yogunlasmasini saglamak icinde kullanilabilmektedir.

Sonug

Fizigin dérdinclu boyutu olan zaman ve hareket sinema estetiginin énde
gelen elemanlarindan olmustur (Bazin, 1993). Zettl (1998)'da yine gortntiden
yola cikarak televizyon icin Uretilenlerin de birer elektronik goértntl oldugunu ve
bu ylzden kendilerine ait bir estetiklerinin oldugunu belirtmektedir. Televizyon
gorintist hem hareket hem de sesi bir arada sunarak elektronik gorintd dilini
olusturmaktadir. Elektronik gortntileme teknikleriyle ivme kazanan elektronik
gorinta dili her tarld renk, boyut, ikonik ifadeler sayesinde gerceklestiril-
mektedir. Teknik alandaki gelismelerin tipki sinemada oldugu gibi ¢esitli imajlar
iletmeye yardimci olmasi, elektronik goérintd dilinin olusturulmasinda da
yardimci olmustur. Yaratiimak istenen dil her ne kadar teknolojik, her ne kadar
teknik bir seyse de ortaya c¢ikarilan Grlin estetik bir ifade olusturmaktadir.

Canli yayinlanan programlara bakildiginda, yukarida deginilen zaman ve
hareket kavramlarinin goérlintl estetiginin birer boyutu olduklari ve elektronik
gorintide de estetik bir ifade olusturulabilecegi olgusunu icinde barindirdiklari
anlasiimaktadir. Bu Bazin'in "Plastik sanatlar tarihine bakarsaniz cikis noktalarinin
estetik kaygilar ve psikolojik isteklerden kaynaklandigini gérirsintz” sozleri
dogrultusunda da yorumlanabilir. Yapilan arastirmalara (Ugurlu, 2002) bakildiginda
gordlmastdr ki yonetmen canl yayinda nesnel zamani yeniden yapilandirarak
Oznel bir zaman yaratmakta, boylelikle izlenebilirligi arttirmaktadir. Bunu yaparken
izleyicinin psikolojik olarak istekleri géz onlnde bulundurul-maktadir. Zamanin
Oznellestiriimesi icin gorlintl estetiginin teknik ve sembolik elemanlari
kullanilmaktadir. Farkli cekim 6lcekleri kullanimi ile de yeni bakis acilari getirerek
dinyayr ve zamani algilayisa farkh bir boyut kazandiriimaktadir. Canli yayinlanan
programlarda dinamigin arttirilmasi adina ¢ekim olceklerinin ve optik hareketlerin
kullanimiyla izleyicinin 6znel zamanin olusturulmasina, nesnel zamanin yeniden
yapilandiriimasina gayret sarf edilmektedir. Hatta izleyiciye yeni bakis acilari ve
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ayni dizlemde birden fazla simdiyi yasama olanagi sunulabilmektedir. Boylelikle
her izleyicinin farkli simdisi olusmaktadir.

Sonug olarak canli yayinlanan programlarin izlenebilirligini arttirabilmek ve
oznel zamanin olumlu yonde gelisebilmesi icin gorintl estetiginin 6gelerinden
yararlanilmaktadir. Canli yayinin izlenebilirligi programin yonetmeninin bu 6geleri
ne kadar etkili ve dogru bir sekilde kullanabildigi ile dogru orantilidir. Ayni olayi
canh olarak veren programlar ve ayni formatta canli yayinlanan programlarin
ekrandaki gorintlleri bu 6geleri kullanimdaki farkliliklari nedeniyle birbirinden
ayrilirken, izleyici icin de 6znel zamanlari farklihk gostermektedir.
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