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Ozet

Kitleleri tiketime yénlendirdigi icin elestirilen ya da tam tersine bir
direnme ve protesto etme potansiyeli olarak goriilen popdiler kdltir
drtinleri, yiksek kdltdr/ddsik kdltdr ayrimlarinin otesinde toplumsal
begeni cercevesinde degerlendirimeye baslanmistir. Kiltdrel bir lretim
olan sinema, yine bir kdiltirel temsil olan mdizik araciligiyla toplumsal
degisimin seyrini aktarabilir. Bu calisma Tlrkiye'de i¢c ve dis goc¢
dalgalarinin sonucunda farkl kiltiirel begenilerin bulusmasini, Ah Gizel
Istanbul, Muhsin Bey ve Neredesin Firuze filmleri cercevesinde
incelemeyi amaclamaktadir. 1960°lardan 2000°li yillara toplumsal
degisimin sinemada mduizik temsilleri baglaminda incelenmesi énem
tasimaktadir. Goclerle ortaya cikan bu kliltiirel karsilasmalara begeniler
acisindan bakildiginda homojenlikten cok, sdirekli farklilasan ve cesitlenen
bir heterojenlesmenin sbéz konusu oldugu, bunun da filmlerde temsil
edildigi gorilmektedir. Tirkiye’'nin modernlesme sirecine kosut olarak
Ah Glizel Istanbul da alaturka-alafranga ikiligi, Muhsin Bey'de Tlirk Sanat
Miizigi-arabesk karsilasmasi, Neredesin Firuze‘de ise ttirlerin ic ice gectigi
hibrit (melez) yapi ortaya cikmaktadir.

anahtar kelimeler: popdiler kiiltir, miizik, Tlrk sinemasi
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Résumé

Les produits de la culture populaire sont des fois critiqués pour avoir orienté
les masses a la consommation et des fois acceptés comme un potentiel pour
protester et pour resister. A part les qualifications qu’on leur administre comme
basse culture/haute culture, ils ont commencés a etre evalué dans le cercle du
golt social. Le cinéma, étant un produit culturel peut transmettre le changement
culturel par la médiation de la musique qui est un autre produit culturel
représentatif. Ce travail a le but d’étudier les retrouvailles des godts différents liés
aux migrations internes et externes a travers les films Ah Giizel Istanbul, Muhsin
Bey, Neredesin Firuze. Il est important d’étudier les transformations sociales
vécues par la médiation de la représentation musicale au cinéma dans la période
de 1960-2000. Quand on regarde ces rencontres réalisés apres les migrations du
point de vue de godt, on remarque non une homogéinité mais une hétérogénité
qui se differe et se multiplie sans arrét. Paralellement a la période de la
modérnisation de la Turquie nous remarquons dans Ah Guzel istanbul /e
dédoublement,; a la maniéere turque/francaise, dans Muhsin Bey, /a rencontre de la
musique classique Turque/la musique arabesque et dans Neredesin Firuze nous
voyons une construction hybride ou les genres s’‘entrecroisent.

mots-clés: |a culture populaire, la musique, le cinéma Turc

Abstract

Popular culture products are either criticized for steering the masses to
consumption or on the contrary seen as a potential for resisting and protesting.
Popular culture is started to be evaluated in terms of social taste which is beyond
the division of high culture/low culture. Cinema as a cultural production can point
out the changes in society by means of music which is also a cultural
representation. This study aims to focus on the meeting of different cultural
tastes which emerged as a result of inner and outer waves of migration in Turkey
by studying the movies of Ah GUlzel Istanbul, Muhsin Bey and Neredesin Firuze.
It is important to study social changes from 1960's to 2000's in the context of
representation of music in cinema. By observing the cultural meetings in terms of
taste that has occured with the waves of migration, constantly differing and
altering heterogeneousness is seen rather than homogeneousness. Also this
situation is represented in the cinema. The dilemma of traditional/modern in Ah
Glizel Istanbul, the meeting of classical music and arabesque music in Muhsin
Bey and hybrid structure in which genres penetrates into each other in Neredesin
Firuze outbreak in parallel to the modernization process of Turkey.

keywords: popular culture, music, Turkish cinema
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Giris

Bir kdlturel Uretim olarak sinema, toplumsal degisimi anlatirken/dykuler-
ken bir diger kdlttrel temsil olan muzikten de yararlanmaktadir. Populer kiltir
drtnlerinden muzik, toplumsal begenilerin ve toplumsal degisimin en 6nemli
gOstergelerinden biridir. Tdrkiye'nin yakin tarihine baktigimizda muzigin
toplumsal donldsimleri tanimlamamizda onemli anahtarlardan biri oldugu
soylenebilir. Tekelioglu'nun (1995:158) vurguladigl gibi "'mdzik alani, Turkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulusundan baslayarak, ktltlire ve sanata yonelik siyasetlerde
ayricalikl bir konumda yer almis, ulus-devleti ve yeni bir yurttas kimligi
olusturmaya yonelik siyasetler icin bu alan, her zaman 'hedefte’ durmustur".
Buna karsin ulus-devlet olusturma projesi igerisinde sinema alanina daha
mesafeli bir tutum gdsterilmistir. Yeni yurttas kimligi olusturma cabalarinin ktlttr
sanat alanindaki en somut bicimlerinden biri, halka cok sesli mizigi sevdirmek
olmustur. Tlark Sinemasi'nda birbirinden farkli pek cok muzik tdri temsil
edilmesine karsin, Turk Sinemasi’'nin agirlikli olarak Tirk Sanat MUziginin ve
hatta arabeskin yayginlasmasinda énemli rol aldigini bastan belirtmek yanlis
olmayacaktir’. "Geng Cumbhuriyet'in "alaturka musikiyi dislayan, hatta bir ara
(1934-1936) radyolarda calinmasini yasaklayan ve temel olarak coksesli Bati
muzigi ile Tark Halk Muaziginin sentezini benimseyen muzik politikasinin kati
yaklasimi'na (Pekman, 2004:29) belki de bir tepki olarak nitelenebilecek karsi
durus, en belirgin bicimde ytzinlt Misir filmlerinin etkisiyle gostermistir. Il
Dlnya Savasi doéneminde Turkiye'ye giren Misir filmleri sarkili melodram
yapilariyla sadece yeni olusan Turk Sinemasi'nin yapisini degistirmekle
kalmamis, Turkiye'deki muzik dretimi ve begenisinde de etkilemistir.
1960'lardan itibaren ortaya cikacak arabesk muzigin, hatta ginimuzde muzikal
acidan arabeske yonelmis pop muzigin varolma zemininin Misir filmleri ve
onlarin yerlilesmis versiyonlariyla olustugu yaygin olarak kabul edilir (Tekelioglu,
2006; Ozbek, 1991). Belge (1983:399) sadece Orhan Gencebay'li filmlerin degil,
yerli filmin "dteden beri arabesk" oldugunu soyleyerek bu distinceyi destekler.
Erdogan (1995) kulttrel bir kurum olarak Tark Sinemasi'nin kimligini belirleyen
dinamikleri inceledigi yazisinda, 6zellikle Yesilcam melodramlarini kolonyal
soylem icinde degerlendirir’. Bu makalede ele alinan filmler ise, muzik alanina

1 Bu amacla bir yandan gerek radyo yayinlariyla, gerekse kamusal alanda ¢oksesli Bati muziginin
seckin orneklerinin calinmasiyla bu sevgi asilanmaya calisiimis; diger yandan ise Batili anlamda
egitim ve repertuarlariyla devlet konservatuarlari kurulmus ve yetenekli mizisyenler yurtdisina
egitim icin goénderilmeye baslanmistir (Tekelioglu, 1995:158-159). Turkiye Cumhuriyeti'nin
modernlesme projesi kapsaminda farkli kesimlerce dinlenen alaturka musiki ile halk mazigini Bati
enstrimanlariyla ¢cok sesli mizik haline getirmek temel amagclardan olmustur.

2 Sinema- muzik iliskisi ve film muzigi icin (Konuralp, 2004; Pekman ve Kilicbay, 2004; Erdogan ve
Solmaz, 2005) calismalarina bakilabilir.

3 Sarki soylerken kesfedilerek assolist olan balikci Azize ile konservatuar mezunu Kenan'in (Azize'nin
taktigi adla Chopin) askini anlatan ve Dogu-Bati/ halk-elit karsithgini kurarak yiksek kilttre ait klasik
muzik ile disuk kulttre ait sarki tlrG arasindaki karsilastirmayi iceren "Karagozlim'de (Atif Yilmaz,
1970), kolonyal sdylem soyle isler. Yesilcam'in kolonyal sdylemi, "Batili degerleri norm olarak
oturturken, kendisini ve dolayisiyla kendisinde cisimlesen ‘ulusal’ degerleri, normdan gecici ve
mecburi sapmalar olarak dayatiyor. Gelecekte yeniden Chopin olabilmek icin simdilik garsonluga ve
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iliskin sorunlari Tirk Sinemasi'nin genelindeki yaklasimdan farkli bir bicimde
tartistigr icin dikkat cekicidirler.

Bu calismanin amaci, Tudrkiye'nin toplumsal yapisindaki degisimleri ve
populer kultar dardnlerdeki farkhlasmalari, kaltirel temsiller Gzerinden
tartismaktir. Bu gercevede, muzik sektdriine odaklanan Muhsin Bey (1987) ve
Neredesin Firuze (2003) filmleriyle, donemin toplumsal degisimini gdstermek
acisindan muzigi bir unsur olarak degerlendiren Ah Glizel Istanbul (1966)
Uzerinden, toplumsal donlstimuin sinemada nasil temsil edildigi incelenecek ve
degisim, farkli tarihlerde gerceklestirilmis Uc film Uzerinden karsilastirmali olarak
ele alinacaktir.

S6z konusu filmleri incelerken Tlrkiye'nin yakin tarihindeki goc
dalgalarinin populer kulttr Grlnlerine ve toplumsal begeniye etkilerine de
odaklanmak gerekmektedir. Toplumsal degisimin kaynagini ekonomik kosullar
belirlerken goc¢ olgusu, bu sirecte dnemli bir etken olarak ortaya cikmaktadir.
Toplumsal yasamda meydana gelen énemli degisimlerden biri kentlesme, digeri
ise goc¢ olmustur. Bu sirec icerisinde gecekondulasma, gecekondulasmadan
orta sinifa seslenen apartman daireleri ve apartman hayatina gecis, modernlige
gecis olarak algilanmistir (Ayata, 1989; Keles, 1990; Erder, 1995). Tekelioglu'na
gore (2006:59) "gocler ile toplumsal begeniler (zevkler ya da lezzetler) arasinda
dogrudan bir iliski kurulabilir; gdcler farkli kiltir begenilerinin tasinmasina,
birbirleriyle karsilasmasina, zamanla birbirlerini etkilemesine ve sonunda
begeniler arasinda geciskenligin ve ortakhgin artmasina neden olmaktadir'. Ah
Glizel [stanbul 1950'lerdeki ic gbc dalgasiyla, Muhsin Bey 1980'lerde devam
eden gocle, Neredesin Firuze ise Almanya'ya goc edenlerin ardindan ikinci
kusagin geri donusUyle yakindan ilintilidir. Bu sureg, muzikteki ve begenideki
degisimleri de besleyen temel dinamigi olusturmaktadir. Kultlrel temsilleri
cozimlerken toplumsal dinamiklerin baska yonlerini gdrmemizi saglayan bilgiye
de ulasinz. Mdazik, kultir ve begeninin en belirgin tasiyicilarindandir. Batln
soyutluguna ragmen muzik, bircok bakimdan en kolay erisilir sanatlardan biridir.
Kitle katihmina son derece yatkindir (Belge, 1986:373). Bu nedenle Tlrkiye'deki
toplumsal begeninin olusum streci, modern doénemde strekli hibrit (melez) bir
karakter tasimaktadir. Ah Glizel [stanbul, Muhsin Bey ve Nerdesin Firuze,
goclerle birlikte geciskenlesen ve melez bir karakter tasiyan muzik kaltar ve
begenisini kendi kurgular icinde ele almaktadirlar. Bir anlamda modernlesme
sdrecini muzik Gzerinden okumak olanakli hale gelmektedir.

Kaltdrel temsillere yaklasimda populer kultur elestirisi onemli bir yer tutar.
Filmlerin farkli donemlere ait temsilleri, populer kdiltire yaklasimlarinda da
ayrimlar olusturur. Ah Glizel [stanbul ve Muhsin Bey'de popliler kiiltiire mesafeli
bakis Neredesin Firuze'de yerini marjinal bir rahatlamaya ya da Gans'in (2007:26)

mechul bestecilige katlanmali, clnkl Azize'yi elden kacirmamak gerekiyor; gelecekte
konservatuvara donebilmek icin simdilik pavyonda calismaya riza géstermeli, ¢linki Anne ¢ok hasta
ameliyat parasi gerekiyor" (Erdogan 1995:194).
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deyimiyle "hepcilik'e* birakir. Filmlerin anlati tarzlari da, sinema dili ve yapisi
itibariyle so6z konusu degisimleri temsil etmektedir. Filmlerin yapisal
ozelliklerinin, iceriklerinde yer verdikleri dinya ile ne oranda cakistigi, Uzerinde
durulacak énemli konulardan biridir. Ah Giizel Istanbul ve Muhsin Bey modernist
bir anlati yapisina sahipken, Neredesin Firuze'de postmodern anlatim unsurlari
dikkat cekicidir. Muhsin Bey ve Ah Giizel [stanbul da kurulan Dogu-Bati ikiligi ya
da geleneksel-modern/geleneksel-popller catismasi Neredesin Firuze'de
tersylz olmus, hibritlesme 6n plana cikmistir.

Ah Glizel [stanbul, Atif Yilmaz'in filmografisinin hem en 6nemli
filmlerinden biri hem de Turk sinemasinin basarili yapimlarindan biri olarak
degerlendirilir (Evren, 2006:60). Muhsin Bey, Tirk sinemasinin ilging, 6zgin ve
ele aldigi konuya gercekci sosyolojik bakis acisi getiren bir film olarak
yorumlanmistir (Dorsay, 1995). Neredesin Firuze ise "Yeni Turk popduler
sinemasinin 6nemli bir kilometre tasi" (Arslan, 2004:21), "yeni kimligini
olusturmaya baslayan Tirk sinemasinin ilgi cekici orneklerinden biri" (Vardar,
2004:48) olarak gortlmustdr.

S6z konusu filmlerden hareketle Turkiye'nin ‘60l yillardan 2000°li yillara
gecirdigi sosyal ve kultlrel degisim muzik sektorlu UGzerinden tartisilmaya
calisilacaktir. Filmlerin olay 6rgusu, karakter, diyalog ve mekan kullanimi gibi
Ozellikleri Gzerinden anlati yapilari ¢cozimlenerek, filmlerin ele aldiklari dinyayi
nasil temsil ettikleri tarihsel slrec icerisinde degerlendirilirken, populer kltlrdn
yansimalari da muzik Uzerinden irdelenecektir.

Popiiler Kiiltir Tartismalari: Yiiksek Kiltiir/Distk Kiltir Ayrimindan
Kiiltirel Begeniye

"Popdler" kavrami Uzerindeki tartisma, "populer kiltlr" Gzerinde de etkili
olmustur. Popller kavraminin, "halk" anlamindan "bircok kisi tarafindan sevilen ve
secilen" anlamina doénlsmesi (Alemdar ve Erdogan 1994:99) sonucu olusan
karmasiklik; poptler kdltlr kavrami tartismalarinda da belirleyici olmustur (Batmaz,
1981; Oskay, 1993; Oktay, 1993; Alemdar ve Erdogan, 1994; Rowe, 1996;
GUngdr, 1999; Tekelioglu, 2006; Gans, 2007). Popdler kaltdrin birbirine zit iki
anlami oldugu bilinmektedir. Populer kiltlr bir yaniyla radikal, protesto eden ve
direnen bir yapi olarak degerlendirilirken bir yandan da toplumsal farklari gériinmez
kilmanin, sinif catismalarini gizlemenin, toplumsal degisimi yok saymanin bir araci
ve dolayisiyla muhafazakarligin ana kaynaklarindan biri olarak gosterilmektedir
(Tekelioglu, 2006:19). Ayni zamanda popdiler kaltir kavrami, tek basina
kullanildiginda genel bakis agisindan olumsuz, klcUmseyici bir terim olarak
degerlendirilir. Ormeci'ye (2008:8) gére bunun baslica iki nedeni vardir.
"Nedenlerinden biri populerin elitlerle degil cevredeki kitleyle 6zdeslesmis

4 Gans (2007:25), "hepgilik" kavramini Peterson’dan hareketle, insanlarin secimlerini tek kilturle
sinirl tutmamalari, kdltUrel tercihlerini daha genis bir yelpazeden yapmalari anlaminda
kullanmaktadir. Dolayisiyla hepgil olan yiksek kilttrl de, populer kiltlrl de segebilmektedir.
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olmasidir. Bu da seckin zevki degil, avam egilimlerini isaret eder. Diger neden ise
populer kiltlrd yoneten siniflarin, kilttrel degerlerini ve geleneklerini egemen
ideolojileri dogrultusunda yeni formdller biciminde yansitarak yarattiklari ve bagimli
bireylere sunduklari ve bu anlamda baski ve uyusturma islevi goren bir olgu olarak
algilanmasidir'. Oysa Alemdar ve Erdogan’in (1994:110) belirtikleri gibi popdler
kaltdr, "populerdir, yani herkesin olmasa bile hemen herkesindir. Kitle kalttrd,
folklor, isci sinifi klltlrd ve alt gruplann klltlrd ile sasirtict derecede cakisir.
Kavram din, edebiyat, danslar, uydurma-bilim (= kurgu bilim), korku filmleri, folk
tlrkUleri/sarkilari, kirsal/kdyli gazelleri ve gufteleri gibi genis alani kaplar".

"Seckin kultlr'tn altinda, ‘folk (halk) klltGrd'ntn Gstlnde bir yere sahip
oldugu belirtilen" (Batmaz, 1981:164) popduler kiltlrin yorumlanmasinda Uc¢
temel yaklasimdan s6z edilebilir (Alemdar ve Erdogan, 1994; Rowe, 1996;
Gulngor, 1999; Tekelioglu, 2006; Gans, 2007). Birincisi, kitle kultdrine mesafeli
bakan, popdller kultlrl, yuksek kdltirin en onemli dismani olarak goéren
elitist/muhafazakar bakistir. ikincisi ise, Frankfurt Okulu’na dayanan, popiiler
kGltard bir kitle kdltirG ve kapitalist eglence sektorl (kiltlir endUstrisi)
cercevesinde tanimlayan Markscl yaklasimdir. Bu yaklasim populer kulttr(,
"kitleleri ideolojik olarak ‘normallestiren’, toplumsal 06zneleri kitle kultlrd
"tUketicileri'ne donustlren, onlardaki radikal unsurlari bastiran ya da yok eden bir
‘siyasetten’ uzaklastirma (depolitization) alani olarak goértr" (Tekelioglu, 2006:29-
44). Her iki gorlstn de birlestigi nokta, popduler kaltdr Grdnlerinin bir ‘distk
kaltir estetigi tasidigidir. Gerek ylksek sanat taraflisi himanist ve muhafazakéar
dUsindrler, gerekse Frankfurt Okulu'nun (Horkheimer, Adorno®) Marksist
cizgisinin ortak noktasl, ylksek sanata verilen énemde vyatar (Ozbek, 1991:67).
Frankfurt Okulu'na gore 6zglrlesme ve Utopik nitelik yalnizca yliksek sanatta
mevcuttur ve kilttr endUstrisinin yarattigi ktltlrel drtnler, toplumsal kontrol igin
birer ideolojik aractir (Ozbek, 1991:68). Uciinci yaklasim ise post-Marksist bir
yaklasim olarak nitelenen Birmingham Okulu ve izleyicilerinin yorumudur.
"Birmingham Okulu ve izleyicileri populer kiltirt bir direnme ve protesto etme
potansiyeli baglaminda duistndrler. (...) Bu vyaklasim popdler kaltGrl bir
cesitlilikler ve altkultUrler alani olarak tanimlayip, icindeki celiskilere, iktidar olma
bicimlerine ve esitsizliklere dikkat ceker ve buradan hareketle populer kulttrdeki
toplumsal ‘direnme’ potansiyeline deginir' ( Tekelioglu, 2006:44). Popdler kultire

5 Kdltlr endustrisi kavramini gelistiren ve kiltlrin ekonomi politigi alanindaki ¢alismalari etkileyen
Adorno’nun pop muzik Gzerine olan gordslerini ¢ noktada toplamak mumkindir:1) Pop muzik
standartlastirimistir; en genel oOzelliklerinden en &zel olanlara genislemistir. Hit sarkilarin
standartlastirimasinin amaci dinleyicileri aynilastirmasidir. Sahte bireysellestirme kendi capinda,
dinleyiciye su anda dinledikleri sarkilarin onlar adina c¢oktan dinlenildigini ya da onceden
sindirildigini unutturmak suretiyle onlari ayni gizgide tutar. 2) Populer mizik pasif dinlemeyi yaratir.
Populer muizigin tiketimi daima pasif ve sonsuz tekerrlr icindedir ve dinyay! da oldugu gibi ele
alir. Kapitalist sistem altinda calismak sikici oldugundan isten kagma ihtiyaci yaratir; bu mdmkin
olmadigindan populer muzik siginma alani olur. 3) Populer mizik sosyal bir ¢imentodur
(glclendiricidir) Pop mUzigin sosyo-psikolojik islevi, mizigin tiketicilerinin ginlik hayatin dlizenine
fiziksel olarak uyumunu gerceklestirmektir. Ritmik olarak itaatli tdr, tlketicinin kendi somurl ve
baski (zulim) ritminin oyalamasi dogrultusunda isler. Duygusal tir, hayatin asil kosullarindan
habersiz, duygusal bir sefalete kaptirir (Storey, 2000:112-114).
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olumlu bakis, popdler’i "halka ait" anlaminda kullanan yaklasimlarda gorulebilir.
Birmingham Okulu’'ndan Hall'a gore (aktaran Rowe 1996:21) popdtler kavrami
"halk’ ve ‘iktidar blogu’ arasinda dogrudan bir ayrnim 6nererek 'halka ait" seylere,
aktorlere ve kurumlara gonderme yapar"'. Rowe (1996), halk kavraminin sorunlu
olduguna dikkat cekerek "bir grup acisindan halkin kdltari gibi gérinen sey,
baska bir grup acisindan iktidar blogunun kdltirine benziyor olabilir" saptamasini
yapar ve hegemonya kavraminin da populer kiltir calismalarinda tartismali
olabilecegini belirtir. Hall'a gore (aktaran Ozbek 1991:88), "popliler bicimler
kultGrel deger acisindan kiymetlenebilir, kiltirel asansorin tepesine cikip
kendini karsi tarafta bulabilir. Baska seyler yliksek kdlttrel degerlerini kaybedip,
populer olanin icine mal edilerek, bu sUrec icinde donusebilirler".

Amerikali kiltlr sosyologu Gans'a gore (2007) ise populer kiltlr sadece
dretim agi gercevesinde degerlendiriimemelidir; ¢lnkl popuUler kiltlr Grdnlerini
tlketenlerin o Urlnlerle estetik iliski kurma hakki vardir. "Populer kaltdr Grinleri
de paylasilan ya da ortak estetik degerler ve begeni olcutleri igerir" (2007:22).
Aslinda populer kultlrle ylksek kultlr arasindaki farkin izleyici sayisi ve cesitliligi
(2007:45) oldugunu belirtir. "Toplumun seckin olmayan kesimini bir kitle olarak
degil, siniflar ve katmanlar olarak" (2007:22), gorduguni ifade ederek ylksek
kUltlr de iclerinde olmak Uzere birden cok populer kulttrin var oldugunu ileri
surer ve bunlari begeni kultlrleri olarak tanimlar. Bu baglamda "populer kaltdr
derken, o glne has bir dizi 'kiltlrel begeni‘den, kalici bir 6zU olmayan, bir
gelenege vyaslansa bile gelip gecici olan, kisa slrede sonlanacak ‘begeni
kiltUrleri'nden s6z etmis oluruz. Populer kiltdrin gecici ydnleri hemen fark
edilse de, bazi ozellikleri kalicidir" (Tekelioglu, 2006:49). Rowe de (1996:22)
popuUler kultdrt "kisisel ve disavurumsal politikayla, estetik hitapla ve kiltdrel
iktisatla baglantiya gegcen cagdas haz, aylaklik, Uslup ve kimlik bigimleri olarak
cesitli yollardan ortaya cikan, degisen toplumsal ve kulturel iliskiler, anlamlar ve
metinler dizisi olarak" gordtgunu belirtir. Populer kltlrdan, genel anlamda kulttra
homoijenlestirdigi elestirisi yerini, yayllma/pazarlama, mubadele, tuketim,
yorumlama ve vyildiz olgusu kavramlariyla heterojenlestirdigi savina birakir
(Rowe, 1996; Gans, 2007).

Tekelioglu (2006:61), Gans'tan hareketle Avrupa’'da koki feodaliteye
dayanan sinifli toplum vyapisina karsilik olarak, ABD'nin feodalite sonrasi
Avrupa’dan gocen sinifsal olarak asagida ve yoksul insanlarin olusturdugu melez
bir kaltdr Gzerine temellendigini hatirlatir ve bu heterojen toplumun ortak
payandasinin popdler kultlr etrafinda bicimlendigini belirtir. Dolayisiyla Avrupa’da
popduler kultar ile elit kultlr arasinda kolayca gdzlemlenebilen ayrim, ABD icin
gecerli degildir. Tekelioglu (2006), Turkiye'nin kultirel modernlesme tarihinde
goclere dikkat ceker ve Amerika'daki populer kultdrin olusma sireci ile
TUrkiye'deki arasinda benzerlikler kurulabilecegini belirtir. Bu duruma karsin
TUrkiye'deki populer kiltlr analizlerinde yUksek kultlr/dtstk kaltdr anlayisinin
Cumhuriyet'in ilk yillarindan itibaren siregeldigi gortlmektedir. Erken Cumhuriyet
doénemi kultar siyaseti, Batili yiksek kdlttr ile Anadolu’daki 6zkulttrd birlestirme
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(sentez) dusuncesine dayanmistir (2006:109). Bu acgidan yaklasildiginda ele alinan
filmlerde de ylksek sanat ve disik sanat arasindaki iliskinin, Turkiye'nin
toplumsal kosullarina dayanarak farkh bigimlerde kurulmus oldugu ve dénemsel
olarak da ayrimlar icerdigi gorilmektedir. Yukarida belirtilen teorik cerceve icinde
Ah Glizel [stanbul, Muhsin Bey ve Neredesin Firuze filmlerinin popiiler kiiltire ve
dolayisiyla populer mizige nasil baktiklari, filmlerin kendilerini nasil konumladiklar
irdelenmeye calisilacaktir.

Ah Giizel istanbul (1966, Atif Yilmaz)

Istanbul’dan Anadolu’ya vyayilan zevk, 1950'lerde goc¢ dalgalar ve
Demokrat Parti’'nin siyasi inisiyatifin tabandan gelmesini talep ederek populizmi
savunmasl sonucunda yon degistirmis, Anadolu kendi zevki ile Istanbul’a
ylarimeye baslamistir (Biker, 2005:166; Tekelioglu, 2006:66). Diger taraftan,
Timur Selcuk’a gore (1983:1477) 1950°li yillarda toplum giderek kultlrinden
soyutlanmaya ve vyeni bir Batililasma serldvenine dogru suriklenmeye de
baslamistir. Bu olgu ilk elde, Klasik Turk Mduziginin eglence ve gazino muzigi
olarak yozlastirlmasiyla gindeme gelmistir. Halk arasinda yeni tGr Turk muzigini
yayginlastirmak icin bu yeni muzige "Turk Sanat Mizigi" adi verilmistir. Selcuk
(1983:1477), "Turk sanat mimarisi, Turk sanat resmi, Turk sanat romani, Turk
sanat siiri gibi kavramlar bulunmadigi halde, muzik icin bdyle bir kavram
bulundugunu" belirtir. Eglence sektérinde 1950'lerde baslayan zihniyet
degisimiyle, gerek muzik gerekse sinema sektorinde Batili anlamda star sistemi
olusmaya baslamis, 1960'larda bu sistem tamamen yerlesmistir.

Selguk’un sbz ettigi Klasik Tdrk Muziginin eglence ve gazino muzigine
déniiserek yozlastigi sireci, 1966 yili yapimi Ah Glizel Istanbul benzer bir
pencereden bakarak ele alir. "Ah Glizel Istanbulun &ykisi alafranga/alaturka,
baska bir deyisle Dogu/Bati ikiligi Uzerine kurulur" (Kirel, 2005:256). Film Bati
Ozentisi icinde olmay!i sert bir bicimde elestirir. Bu elestiriyi agirlikl olarak Klasik
Turk MUzigi, kanto, aranjman Ucgeni Uzerinden ydrGattr. "Yanlis Batililasma'ya
elestirel yaklasim Hasmet Bey'in diyaloglarinda ve miuzik zevkinde belirginlik
kazanir: "Ah ihtivar medeniyet, cocuklarina saglam, yepyeni bir diinya kurmaktan
bunca aciz misin? Bizi yabanci diyarlardan getirttigin stsli yalanlarla mi
besleyeceksin?". Pasa torunu ve rate olan Hasmet Bey (Sadri Alisik), dededen
kalan yallyr ve tim mal varligini yavas yavas kurutmus, yalinin bahcesindeki
mustemilatta (Ayse'nin deyimiyle tipki kactigr gecekondu gibi bir evde) yasayan
ve gecimini seyyar fotografcilik yaparak saglayan zevk sahibi, esprili biridir.
Izmir'den, ailesiyle yasadigi gecekondudan kacarak artist olmak icin istanbul’a
gelen Ayse'yle (Ayla Algan) Hasmet Bey fotograf cekimi nedeniyle tanisir. Ayse,
Hasmet Bey'den fotografini -artistik pozlarini- gekmesini ister. Hasmet Bey ise
Ayse'nin safligina tutulur. Onu igine girdigi tUrlG bataktan kurtarir ve evini acar.
Saskin bir bicimde olmadik kotl yola disme maceralarina slrlklenen Ayse de
sonunda séhret sevdasini ertelemis gortnUr, tezgahtarlik yapmaya razi olur. Hatta
icin icin duzen kurmak isteyen Hasmet'e evlenme teklifi bile eder. Hasmet,
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Ayse'yi mutlu etmenin ve kendine sirekli ve duzenli bir is bulmanin yollarini
ararken Galatasaray Lisesi'nden eski arkadasi Hiyar Sakir'le karsilasir. Sakir,
Hasmet'in her gtn ugradigi Rifki'nin meyhanesine bir grup arkadasiyla ve plak
sirketinin ortagiyla gitmistir. Hasmet Bey'e "cilgin rate" diye hitabeden Hiyar Sakir,
sadece plak sirketi kurmakla kalmamis bir gece kullbl de acmistir. Meyhaneye
gelis nedenini ise sdyle aciklar: "Yerli mdizigimizi alaturkaliktan kurtarmak ve
alafraganlastirmak icin sosyal etlitler yapiyoruz. Buraya onun icin geldik". Sakir'in
ortagl Tuncay Bey devam eder: "Anlayacaginiz halkimizin zevkini Batililastirmaya,
bayagdiliktan kurtarmaya calisiyoruz". Seckinci bakis acisindan, halkin zevkinin tek
kurtulusu Batil muzikte ya da sentezdedir. Sakir, ‘garson” diye seslenir,
meyhanede calinmak Uzere bir plak verir. Hasmet, "garson" soziine karsi “Rifki
Agabey" diye ikinci kez seslenir. Alaturka/alafranga ikiligi, sadece muzik
tercihlerinde degil, kisilere seslenme biciminde bile ortaya ¢cikmaktadir. Hasmet
sorar: "Peki, halk bu mdizigi begenmezse?". Sakir cevap verir. ‘Begenir
goreceksin, begenmezse alistiracagiz. Halk iyiye, dogruya, gercege ne zaman
kapall olmustur?”. Begeni yukaridan asagiya Ogretilecektir, halk zevk sahibi
yapilacaktir. Sakir'in bu soézleri blylk bir ironi tasir. Kisa bir stre sonra
meyhanedeki balikgidan calinan muzikle ilgili sikdyet gelir. Sakir balikci icin ‘atin
disari su sarhosu" deyince ortalik kansir, Sakir ve arkadaslari meyhaneden
kacarcasina ayrilmak zorunda kalirlar. Hasmet Bey ise arkalarindan soylenir:
"Kdltdr hizmeti haaa... Ah anasi babasi belli olmayan kozmopolit maskaralar..."
Batililasmaya duyulan tepki Hasmet Bey'in sdylemini iyice sertlestirmistir. Bu
tepkinin alaturka muzigi dislayan ve cok sesli Batt mUzigi ile Batt mUzigi-Turk Halk
Mduzigi sentezlerini ideal olarak Gneren yapilara karsi oldugu ileri surdlebilir.
Hasmet'in tepki duydugu bu karsilasma ona bir yandan da hizli para kazanmanin
anahtarini buldurmustur. ileriki sahnelerde Hasmet Bey, Ayse'yi (inlii yapmanin
yolunu Hiyar Sakir'le ishirligine girmekte ve kanto formatinda bir sarki yazmakta
bulur. Ayse'yi temsil eden turklU "ben bir kiictik cezveyim'e karsilik, Hasmet Bey'i
temsil eden Klasik Turk Muzigidir, Dede Efendi ve Sadullah Efendi'dir. Ayse'nin
muzik tercihi yoktur. Hasmet Bey ise Ayse icin zevklerinden ve kendinden taviz
verir gérinmektedir. "Eski parcalara insanlarin aklini karistiracak toplumsal sézler
yazmanin" insanlari etkilemekte yeterli oldugunu dlsinen Hasmet'e gore kanto
soylemek icin ses de lazim degildir; Ayse’'nin daha dnce yaptigi gibi giysilerini
acmak da... Film boyunca Klasik Tdrk MUziginin konumlandigi yer, kantonun
Ustlndedir. Oysaki kantoya, "ne Dogulu denebilir, ne de Batili. Yalniz Tirkiye'ye
0zgU bir tarihin ¢cok dogal bir Granaduar" (Belge, 1989:372). Belge'ye gore kanto,
Turkiye'nin kaltarel tarihinde populer sanatin ilk Grlnlerindendir. Hatta “ilk anlamii
kentsel popiiler miizik tirdi'dir. Ah Glizel Istanbulda Ayse'nin sdyledigi kanto
halk icin Uretilmistir. Bliker'e gore "seckin bir istanbullu olan Hasmet popiiler
Urind yukaridan asagiya yoneltmek, dayatmak icin hazirliklara baslar". Oysa kanto
her ne kadar Batililasmis bir mizik olsa da ciddiye alinmamustir. "Refik Fersan'dan
Saadettin Kaynak'a pek cok besteci bu kantolarin en seckinlerini bestelemis
oldugu halde, gene Batililasmadan otlrli olsa gerek Dogucular da yuz
vermemisler'dir kantoya. Bu kantonun muzik acisindan Dogulu ya da Batil
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olmasindan cok 'avam" a 06zgU olmasindan (Belge, 1989:372) kaynaklanmistir.
Turk populer muzigindeki Dogu-Bati "kendiliginden" sentezinin ilk formu olarak
disllebilecek kanto, (...) kaynaklandigi italyan mizigi kokenli sarki (canzone)
formundan hizla uzaklasip, yerellesmistir (Tekelioglu, 1995:162). Hasmet, "canina
okunacak ve maskara edilecek (bu) mdizik hazinesi" (izerine aranjman yapar.

Bir sonraki sahnede Sakir'in gece kuliblinde Hasmet'in elestirerek
besteledigi sarkiyl, Ayse kendi dogal kiyafetleri icinde sdylemektedir: "Ayse
benim adim/Gecekonduda yasarim/Gecekonduda yasarim/Dokuz kardestik
ah/Yedisi benden kiiclik/Biri sag buglin/O da veremle bogusur durur/Allahin
glnt kan takdrdr/Takdr haa takdrdr/Tad tad tadd’. Ayse'nin her "tad"
yapmasinda baska bir musterinin ylzine vyapilan kesme sarki soézlerini
neredeyse gercek bir eyleme donistlrir. Sarki devam eder. "insanlar ac
orada..." KulUpteki herkes Ayse'nin sarkisini begenmistir. Sakir de Hasmet'i
sevincle kutlar. Hasmet ise aklini yitirmis bu kalabalgin icinde durumu
degerlendirebilen adeta tek kisidir. "Boyle saskinlik ddnyanin hicbir yerinde
gortilmemistir herhalde', der Hasmet ve devam eder: "simdi bu mdisterinin bizi
adam akilli pataklamasi gerekmez mi?". Ayse gordigu ilgiden memnundur ama
Hasmet sevdigi kadini mutlu edeyim derken yanlis bir is yapmis, onu kendisinin
bile kurtaramayacag bir baska dinyanin igine atmistir. Ayse, Hilton Oteli'ne
yerlesecek, kirklere ve tlrll giysilere bogulacaktir. "Cav, bye" gibi yabanci
sozclkler kullanmaya baslayacak, kapildigi 6zentiden kolay kolay kurtulamaya-
caktir. Fakat popduler olana duyulan ilgi gegicidir, kisa sirede sdner (!) Ayse'nin
aksanli ingilizce ile gece kultiblinde sdyledigi sarkilar tutmaz; kendisini kovmus
olan Hasmet'i yeni besteler yapmasi icin ikna etmek disinda caresi kalmaz.
Hasmet ise Ayse'nin kendisine ask icin donmesini beklediginden bir kez daha
yikilir ve onu bu kez sert bir bicimde reddeder. intihara kalkisan Ayse'yi
hastanede ziyaretine gittiginde Hasmet'in gdrdigid manzara pek de
degismemistir. Etrafi gazetecilerle sarilmis olan Ayse, magazin dinyasina haber
Uretmektedir. Sakir'in gazetecilere sdyledigine gore Ayse'nin asil adi glya
Aylin'dir. Gazeteci sorar: "Nicin hiviyetinizi degistirdiniz?" Aylin (yani Ayse)
yorganinin altindaki kagittan kopya cekerek cevap verir: ‘Kendi burjuva
cevremden kopmak, halka inebilmek, halkin dertlerini dile getirebilmek icin".
Filmdeki bu sdzlerin 1960'larda toplumsal gercekci bakisin neredeyse moda
haline donismesine de elestirel bir gdnderme oldugu ileri strUlebilir.

Film cekildigi yillarda Dogu-Bati ikiligine bakisi nedeniyle elestiriler de
almistir. Nijat Ozon, Ah Glizel [stanbulu Atf Yilmaz'in "toplumsal gercekgilik"
akiminin can cekismesi sirasindaki en son filmlerden biri olarak niteler. Ozdn
(1985:375) filmi, "ATUT sinemasini, halk sinemasini érneklemeye ydnelmis,
Batililasmayi aydin zUppeligini, aranjman muzigini taslamak isterken demagojik
bir havaya buUrinmekten kurtulamayan ve alaturkacihgin, Osmanlicihgin,
tutuculugun o6vglsinl yapmaktan oteye gecemeyen bir film" olarak
degerlendirir. Ulusal sinemanin sozcllerinden Halit Refig de ilginc bir bicimde
Ozén'e paralel olarak filmin, halkci egilimler tasidigini fakat "entelektiiel film"
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olmaktan dteye gecemedigini ifade eder. Refig (1971:128), Ah Glizel Istanbulu
"seyirci tarafindan tutulmayisi, yeni gelismekte olan dogru fikirlerin, henlz
olgunlasmadan, yarim yamalak tatbik edildiklerinde nasil yanhs sonuclar
verdiklerini gostermesi bakimindan dikkate degerdi" sozleriyle elestirir®. Film
daha ilk sahnesinden itibaren, Hasmet'in kameraya bakarak kendini tanitmasiyla
ve seyirciyle dogrudan bag kuran modernist yapisiyla, Dogu-Bati, alaturka-
alafranga ikiligi gibi konularda taraf olacaginin isaretlerini vermektedir.

Secil Biiker (2006:138), Ah Glizel [stanbulda Sadri Alisik'in canlandirdig
Hasmet Bey tiplemesiyle Pygmalion’ dykdlerinin genel kodunu kirdigini ve gerek
yaptigi bestelerle, gerekse birlikte olacagi/evlenecegdi kadini secimi ile "asagiya"
inmeyi sectigini belirtir. Bu secimi yaparken Hasmet Bey zaten yorgun dismus,
teslim olmustur. Bu anlamda Buker'in koklerinden kopariimis, korunmasiz,
yabancilasmis ve kirilgan bir Osmanli yetimi olarak tanimladigi Hasmet, Ayse'yi
(yani Anadolu'yu) secer®. Bu secim, farkli kiltlrel begenilerin kabullini de temsil
eder. Film, Ayse'nin Hasmet'ten 6zdr dilemesi ve sevgililerin kavusmasiyla sona
erer. Hasmet'in son sozleri ‘dlinyada her zaman inanilacak saglam seyler"
bulunacagidir. Filmin yapim tarihi olan 1966'dan sadece bir iki yil sonra istanbul
arabeskle tanisacaktir.

Muhsin Bey (1987, Yavuz Turgul)

"Nurdan Gurbilek (1992:8) 1980'lerin kdltdrel iklimine iliskin olarak
"Turkiye'de ilk kez bu donemde Kemalist ylksek kiltirln disinda bir ‘asagi’ kiltdr
patlamasi yasandigi'ni belirtir. GUrbilek'e (1992:11) gbére 1980'lerde bircok seyi
ayni anda, kisa zaman araliginda yasamak zorunda kalmisizdir. "Baski déneminin
olaganistlu kosullarini, Kemalizm'in bu topluma sundugu modernlesme vaadinin
¢Okuslnd, bu topluma bictigi modern kimligin pargalanmasini, Turkiye'nin
Dogu'lu ya da tasrali ylUzinu kultUrel alanda yeniden kesfetmesini, seckinciligin
bastirdigi her seyin geri dondigdnd, tiketim toplumunun vaatlerini, birden bir
bolluk toplumu gértintlsU yaratmayi basaran medya ve reklamciligi”. Muhsin Bey,
Gurbilek'in s6z ettigi bu kultlrel iklim icinde tam da Dogu'lu ve tasrali ylizimuzle
karsilasmamiza odaklanir. Ali Nazik ve Muhsin Bey'in bulusmasinda simgelesen

6 Bu elestirilerin, ulusal sinema ve ATUT tartismalari, sinemaci-aydin kutuplasmalari gibi dénemin
konjektdrel ikliminden kaynaklandigi ileri strtlebilir.

7 "Pymalion, 1938 yilinda Anthony Asquith’in, Bernard Shaw'un ayni adli oyunundan uyarladigi filmin
adidir. Filmde cicekgi kiz Eliza (Wendy Hiller), Henry Higgings'ten (Leslie Howard) aldigi egitimle
dlses olmayi basarir. Boylece, toplumsal olarak seckin konumda olan erkegin asagidaki kadini
yukari cekebilecegi ve egitimin kalitimsal olarak miras alinan 6zelliklerden daha énemli oldugu
vurgulanir (Biker, 2006:138).

8 Bluker (2006:152), bu secisi soyle ifade eder: "Vapur giivertesi, Ayse ile Hasmet. Kamera saga
cevrinir Hasmet'i bulur, ama Hasmet'in bakisinin nesnesini gostermez. Hasmet hayran hayran
bakar. Kesme. Yonetmen izleyiciyi tizmez, Hasmet'in bakisinin nesnesini gosterir. Bogaz, uzakta
Istanbul, biraz silik. Kesme. Hasmet Ayse’nin cenesinden tutar ve kendine cevirir: Su glizellige
bak. [zleyici Hasmet'in Ayse’nin glizelliginden séz ettigini sanir. Ama Hasmet sdirdCirtir: “Diinyanin
hicbir yerinde béyle bir glizellik yok'. Béylece [stanbul Ayse, Ayse Istanbul olur. Ayse ile [stanbul
Szdeslesir. Yetim erkek kadina niifuz eder, ama aslinda [stanbul’a niifuz eden Ayse ‘dir (Anadolu)".



134

bu karsilasma, bir anlamda seckinciligin bastirdigi seylerin geri dontsini de ifade
eder.

Muhsin Bey (1987) Urfa'dan istanbul'a sarkici olmak icin gelen Ali Nazik'le
(Ugur Ydcel), degismesi kolay olmayan degerler sistemine sahip Muhsin Bey
(Sener Sen) arasinda kUltlrel temelde ylkselen catismayi, arabesk muzik ve
Turk Sanat MUzigi cercevesinde anlatir. 1980'li yillardaki toplumsal dénisim
cogunlugu etkilemistir, ancak Muhsin Bey degisime ayak uydurmayi
reddetmekte, direnmektedir. Arabeske direnmesi, alaturkayl yasatmaya
calismasi ve genel degerler sistemi nedeniyle, neredeyse diismani haline gelmis
rakibi Sakir® tarafindan "naftalinli" olarak anilmaktadir. Muhsin Bey yakinlarina
zorla sokulan Ali Nazik'i once tersler fakat daha sonra sempati duymaya baslar.
Ali Nazik de istedigine ulasmak icin tim safligiyla direnmektedir. Hatta Muhsin
Bey'in sorunlarla karsilastiginda agrimaya baslayan ve vyillardir ¢cektirmeye
korktugu disinden kurtulmasini saglar. Bu dis adeta eskiden kalan seckinci
tutumlarin tamamini temsil etmektedir. Muhsin Bey'i sirtlayarak dis cektirmeye
gotiren Ali Nazik yardimseverligi ile alisilagelmis olan her seyi tipki dis gibi
cektirir, degistirir. Muhsin Bey, yardimcisi Osman’in onu ikna etmesi ile Ali
Nazik'i tlrklcU yapmaya karar verir. Kaset cikarmak ugruna Ali Nazik'le birlikte
sahte ses yarismasi dizenlemek gibi kendi yasam gorlstine tamamen aykiri
davraniglar igine girer Muhsin Bey. Bu ylzden yakalanip hapse girer. Saf Ali
Nazik icinse bu durum degisimin baslangicidir. Ali Nazik de onceleri tarkd
soOylemek ister. Fakat zaman, Muhsin Bey'in begenilerinin Usttn geldigi zaman
degildir. Biran 6nce Unla olmak isteyen Ali Nazik, Muhsin'in hapse girip onu
sahipsiz birakmasiyla arabesk sarki soylemeye yonelir. Dolayisiyla saf olan
"vozlasirken" digeri dislanarak (ya da kendini toplumdan dislayarak) kopar. Kaset
cikmistir fakat Ali Nazik de Sakir'le s6zlesme yapmistir. Bu anlamda arabesk
muzik, kente uyum saglama cabasi olarak nitelendirildigi gibi, kaypakhgin,
sozlinde durmamanin, bir diger deyisle yozlasmanin da simgesi olarak kullanilir'®.
Gurbilek'in (1992:20-21) ifadesiyle "80'lerde arabesk, blylk sehre sizmaya
calisan tasrall kalabaligin sesini duyurma, kendini kabul ettirme, goérintuler
piyasasinda kendine bir yer edinme, girdigi yabanci kUlttr icinde yondnd bulma,
onu bozma ve kendine benzetme isteginin adi oldugu kadar, buytk sehrin "asil"
sahiplerinin bu yabancilar akinini geri putsklrtme, oncelikle de adlandirma
cabasinin da adi" olmustur.

9 Ah Glizel Istanbul da ve Muhsin Bey de miizikteki degisimlere acik olan yapimcinin adinin Sakir
olmasi rastlanti olmasa gerek. Yavuz Turgul'un Muhsin Beyle, Atf Yimaz'in Ah Glizel
[stanbuluna génderme yaptigi séylenebilir.

10 Muhsin Bey'de gozlemledigimiz arabesk mizige bu karsi durusun Tirk sinemasinin arabesk
muzikle iliskisini temsil etmedigi aciktir. Tirk sinemanin arabeskle olan iliskisi "Orhan Gencebay'in
satis rekorlar kiran Bir Teselli Ver adli 45'lik plagr ile ayni adi taslyan Litfi Akad tarafindan 1971
yilinda cekilen filmle baslar ve ardindan arabesk sarkicilarin her albimu, hatta her sarkisi igin
filmler yapilmaya baslanir' (Celikcan, 1996: 100). Celikcan yaptiklari arastirmada 1974-1980 vyillari
arasinda cekilen 2219 filmin 875'ini (%39), arabesk filmlerin de icinde yer aldigi melodram
tlrtindeki filmlerin olustugunu belirtmektedir. Melodram filmlerinin %40'1 ise arabesk alt-tlrl
icinde yer almaktadir. (akt. Celikcan 1996:100; Celikcan ve Glizel 1995).
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Muhsin Bey, arabesk araciligiyla simgelenen kiltir ve yasam bicimi
karsisinda, kendi "6z" kUltGrine, degerlerine ve dolayisiyla gec¢cmisine sahip
ctkmaya calisan bir insan olarak tanimlanir. Bu anlamda film, gelenekten
kopusun sancilarini belki ilk bakista birbirilerine zitmis gibi duran fakat birbirini
tamamlayan iki kUltUrel yapinin karsilasmasini ve birbirinin yerini ikame etmeye
calismasini, arabesk mdizige karsi direnen Tirk Sanat MUzigi Uzerinden kurar.
Yine de evinde ropdésambriyla gezen Muhsin Bey'in, fotr sapkasiyla, 6zenle su
verdigi menekseleriyle, dizenli olarak Afitap Hanim'i diskinler evinde ziyaret
etmesiyle, rlyasinda MUzeyyen Senar'i sisler icinde sarki sdylerken gérmesiyle,
hayalini kurdugu muzikle ve gelecek planlariyla, tasradan gelen israrci konuktan
farkli bir dinya 6zlemi icinde oldugu vurgulanmaktadir. Muhsin Bey'in, Afitap
Hanim't ziyaretindeki konusmasi, onun gecmise duydugu Ozlemin muzik
begenisi Uzerinden bir 6rnegidir: ‘Nerede o eski sarkilar, sarkicilar... Siz
sahnedeyken c¢it cikmazdi. Mikrofonu ne glizel tutardiniz. Hakki Derman,
Selahattin Pinar..." Ali Nazik ise "yeni kent kUltlrd"ntn temsilcisidir. Muhsin Bey
ve Ali Nazik'in kaset ciktiktan ve zengin olduktan sonra neler yapacaklarina dair
aralarina gecen konusma ikisinin dinyalari arasindaki derin ucurumu bir kez daha
ortaya koyar: Ali Nazik: "Senin altina bir araba cekeriz..."Muhsin Bey. "lstemem,
yeter Beyoglu'nun kahrini cektigimiz. Usk(idar'da Kizkulesi'ne karsi bir ev alirim,
sonra tespih yaparim... Eski arkadaslar toplanip fasil geceriz..." Ali Nazik: " lpek
pembe bir gémlek, beyaz elbise, altin kolye, Ibrahim gibi!.."Muhsin Bey: "Afitap’i
dlsklinlerevinden ceker alinrm". Ali Nazik: "Bir sdrli kadini koynuma alinm, yiyip
bitirsinler beni..." Muhsin Bey: "‘Sevda Hanim’i da cagiririm, eger gelirse tabii..."
Muhsin Bey'in gegcmise duydugu ozlem kendi biyolojik gecmisine degildir.
Bireysel bir 6zlem olmak yerine kiltUreldir (Glchan, 1989:102). Filmin basinda
kisa bir sire sonra Muhsin Bey'in yazihanesine donlsecek olan kahvehanede
olen ney sanatcisi, Muhsin Bey'in gecmise ve gelecege donuk hayallerinin
sonunu simgeleyen Afitap Hanim'in 6limu ve ev sahibi madamin artik evini satip
oradan ayrilmasi istanbul’un hizla degisen yUziini ifade eder. Muhsin Bey'in tim
kultlrel cesitliligiyle icinde yasadigi Beyoglu da, muzik piyasasi da eskisi gibi
degildir. Muhsin Bey'e goére giizelim istanbul kebapci diikkani haline gelmistir.
'Arabesk demek gelenegin kopmasi demektir' (Belge, 1983:400). Arabesk muzik
kente gocun, kirla kentin bulusmasinin muzigidir. Isik ve Erol'un (2002:30)
degerlendirmelerine gore "arabesk kultlrel durum(un) koékl, bu toplumun
derinliklerine inen, ancak 0Ozellikle modernlesme ve sanayilesmeyle birlikte
ortaya cikan kultlrel anlamda Batillasma sonucu, kentlerde bulunan insanlarin
yeni olusan toplumsal dokuya uygun olarak, kendi ic dinamikleri ile gelismeye
yUz tutan kompleks bir btutindur”.

Ali Nazik'in 8ykiindiigii ibrahim Tatlises, Girbilek'in yorumuyla (1992:104)
"'sokagin artik adalet degil 6zgirlik istedigi bir dénemin yildizi"dir. ibrahim
Tatlises artik ‘mazlumu’ temsil etmez; cinkd mazlumun bu dinyada kilik
degistirebileceginin, parayla bulusabileceginin, kendisinden esirgenmis imkanlar
dlnyasina kavusabileceginin timsali olmustur. Glrbilek’'e gore "Orhan Gencebay
ise, kitlesi ile arasinda bir mesafe birakan, onlara belli bir uzakliktan seslenen,
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haksizliga ugramislari kendi kimliginde birlesmeye c¢agiran, onlarin vicdani
olmaya aday olan idolin son o6rnegi'dir. "80'lerin dlnyasi, sokagin kendisini
temsil edecek bir yabancidansa kendi suretini, adalet dagitan bir sestense
dzgirce cigiran bir sesi tercih etmistir. iste 80'lerin yildizi bu yizden Orhan
Gencebay degil, ibrahim Tatlises'tir" (Giirbilek, 1992:105). Ali Nazik'in Tatlises'e
oykdnmesi, tam da Gurbilek’'in ortaya koydugu nedenlerden dolayidir. Ali Nazik,
adalet yerine ozgurlik istenilen bir donemin Grintdar. Orhan Gencebay'a degil,
Tatlises’'e oykdnlir. Bu oyklinmenin nedeni Gurbilek'in tanimladigr gibi
mazlumun kilik degistirebileceginin, parayla bulusabileceginin Tatlises ile
kanitlanmis olmasidir. Ali Nazik gercekten de hayal ettigi gibi saten gomlekler
giyer, boynuna taktigi altin zinciri ve yapilmis saclariyla kilik degistirir. Viski icerek
ve Muhsin Bey'in menekseleri gibi korudugu Sevda Hanim'i yanina alarak
kendinden esirgenmis "0" imkanlar dinyasina da kavusmus olur.

Ahmet Oktay'in (1993:237) belirttigine gdre "arabeskin belirgin ve baskin
dgesi olan aci kavrami, Ozal-ANAP déneminin ekonomik uygulamalarinin
sagladigl gorece iyilesme ve emekgi sinif ve kesimlerin tliketim taleplerinde yol
actigi genlesme, acinin alimlanmasinda da ister istemez degisime yol agmistir' .
Ozbek'ten hareketle Oktay (1993:237) aci kavraminin Gencebay'in ikinci ddnem
yapitlarinda "populer siniflan cagirabilen" niteligini vyitirdigini ve ‘"var olani
kabullenerek yasamayi istemek gibi bir mutiuluk anlayisina dogru degistigini"
belirtmektedir. Bu acidan baktigimizda Muhsin Bey'deki Ali Nazik'in, Ozbek'in
sOz ettigi Uclncl ve belki de dordlincli déneme ait bir tipleme oldugu ileri
surllebilir. Bu anlamda Muhsin Bey, arabeskin kultirel olarak yayginlasmasini
ele alirken gocle gelen yeni konuklarin veya coktan yerlesmis, kentlerin
varoslarini olusturan insanlarin aci ve isyanini degil, yeni dénemin ideolojisine
eklemlenmis insanlarin yasadigi bir diinyayi anlamaktadir.

Muhsin Bey'deki Dogu-Bati ikiligi, Ah Glizel Istanbulda kurulandan
oldukca farklidir. Ah Giizel Istanbulda Klasik Tirk Miizigi'nin karsisina konulan
Batili bir form iken Muhsin Bey’'de arabesktir. Bu acidan karsilasma Dogu’ya ve
Bati'ya 6zgli muzik begenileri ve degerler sistemi Uzerinden yapilmaz. Bu
karsilasma agirlikli olarak sahip olunan geleneksel degerlerin yozlasmakta
oldugunu sergiler. Ah Gliizel Istanbulda yozlasma, 6zenti icinde vyanlis
Batillasma'da ve onun sonucunda ortaya ¢ikan muziktedir. Muhsin Bey de yerel
ve saf olandan yana durur. Bu acidan gerek Muhsin Bey gerekse Ah Glizel
Istanbul da modernite "arzulanan bir tilketim metasi, dykiilenen bir yasam bicimi,
ulasilmak istenen bir ideal" olarak sunulmaz (Gole, 1998:57). Her iki film de,
popdler kilttr drtnlerine yaklasiminda mesafeyi korurken yerel olana, folk kilttr
UrGnlne sahip cikar. Muhsin Bey’'de yerel olana gosterilen ilgi tlrkUlerle ifade
edilir. Halk turkdleri daima otantik gorullp korunmustur. Hasmet gibi Muhsin
Bey de turkl formuna kesinlikle karsi degildir. Her ne kadar ikisi de asil klasik
Turk musikisini degerli muzik tart olarak gérseler de, halk muazigini kantodan,
aranjmandan ve arabeskten daha Ust bir noktaya konumlandirmaktadirlar.
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Belge'ye (1983:405) gore, Bati muziginin hizli temposunu kullanan ama
sozleri ve havasiyla da Dogulu olan arabesk, Turkiye'nin ylzyili askin suredir
yasadigl kargasayi Ozetlemektedir. Adanir (1985:22), 1980'lerden bakarak
arabesk filmin ve dolayisiyla arabeskin cok az bir 6mri kaldigini sdyler. Bu bir
"vokolus ya kilik degistirme ya da buharlasma seklinde olacaktir. Ortaya ‘yeni
thrler’ cikacaktir. CinkG Turk toplumu devingen, dinamik bir toplumdur”.
Adanir'in 6ngortsu 2000'li yillarda gerceklesmis ancak arabesk yok olmaktansa
pop muzikle etkilesime girmis, melez tlrler olusmaya baslamistir. Bu sUreci ise
Neredesin Firuze dykilemektedir.

Neredesin Firuze (2003, Ezel Akay)

Neredesin Firuze'de Plakcilar Carsisi’'nda basari pesinde kosan, borclarini
odemede zorlanan, kumun altindaki "vatoz gibi carpmaya hazir'lanan ve
Almanya’'dan getirdikleri sarkici Ferhat'a kaset yapmak icin ugrasan Umut
Plakcilik cevresindeki insanlarin dykuleri 9 giinde, 9 boluim, 9 sarki ile anlatilir.

Neredesin Firuze, Sezen Aksu'nun seslendirdigi Atilla Ozdemiroglu'nun
UnlU bestesi Firuze'ye dogrudan gonderme igerir. Firuze adli sarki Murat Meric'in
deyimiyle (2006:83) "pop ve arabesk flortindn baslangici'ni da isaret eder.
Arabesk 1980'lerde iktidara gelen Ozal ile devletce "taninan" bir miizik haline
gelmis (Meric, 2006:75), 1990'lardan itibaren arabesk pop olmus, pop arabeske
doéntsmus, muzik tdrleri arasindaki ayrimlar ortadan kalkmistir (Merig, 2006:74).
2000'lerdeki melez yapi daha net bir bicimde ortaya gikmistir.

Neredesin Firuze daha giris sahnesinden itibaren masalsi dinya icinde
muzik kdltGrindeki melez yapiya dikkatleri geker. Bir grup insan genis bir
kUtlphanenin bulundugu bir odada sohbet etmektedir. Daha sonra psikolojik
terapi gorduiklerini anlayacagimiz bu grup birbirlerine hoslandiklari muzik
trlerinden soz ederler. iclerinden biri “eskiden Elvis ciydim ben"der. Bir baskasi
devam eder: ‘Ben caz dinlerdim. Sonra asik oldum, arabeske gectim, sonra da
rock". Digeri s6z alir: "Ben aranjman severim daha c¢ok, ciceklerde de dyle..."
Gulllsurler. Cazdan arabeske oradan da rock’a uzanan mizik begenisi
Tekelioglu'nun soz ettigi'" homojenlikten ote, strekli farklilasan ve cesitlenen
heterojenlesmeyi bir kez daha ifade eder. Bu yapinin sadece dinleyiciler
cephesinde degil, sarkicilar cephesinde de ayni oldugu Almanya’daki star aday!
Ferhat'la (Ozcan Deniz) Umut Plakciligin sahibi Hayri (Haluk Bilginer) arasindaki
telefon konusmasinda belli olur. Ferhat kendini tanitirken ‘hiphop, caz, rock,
arabesk, tirkd, hepsini soylerim agabey” der. Meric (2006:73), 1990’larda

11 Tekelioglu'na (2006:50) gore "popdler kultir homojenlestirdigi dlctide heterojenlestirmektedir.
Ornegin siradan bir dinleyici icin Tiirk sanat muzigi dinlemek hic de homojenlesmis bir dinleme
davranisi olmak durumunda degildir; cinkl boyle bir dinleyici bir yandan Osmanli geleneginden
gelen Munir Nurettin'den hoslanmakta, 6te yandan altmislardan sonra sehirlerde olusan star
sisteminin bir temsilcisi olan Zeki Miren'i de begenmekte ve ayni zamanda arabeskin kurucusu
Orhan Gencebay'l da sevebilmektedir." Akay'a gore (2004:42) "mizikal heterojenligin yaninda,
yemeklerin de heterojenlesmesi (...) Bati ve Dogu'nun bir karmasasini ortaya ¢ikarmistir'.
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baslayan ve 2000'li yillarda devam eden muzik ortamindaki kesmekesi benzer bir
bicimde aktarir: "Herhangi bir sarkicinin, toplulugun (lstelik popculardan
arabeskcgilere hemen herkesin) alblimdcinde arabesk, pop, alaturka, rock, hatta
reggae, flamenko akla gelebilecek hemen her tirde sarkiya rastlamak
mdmkadnddr”.

Neredesin Firuze'de diger iki filmden farkli olarak sarkici aday "tasranin
yurtdisindaki yUzU'nden, Almanya’'dan gelir. Adeta UnlU olmak isteyen, muizik
pivasasinin kalbi istanbul’a dénmek zorundadir. Neredesin Firuze'de Ust kiltiriin
alt kaltard kagUk gérmesi ya da, degisen degerler sistemi ile mizik piyasasindaki
donlisUim yoktur. Muhsin Bey'deki Sakir tiplemesinin benzerleri cogalmis, o
tiplemenin bir jenerasyon sonrasindaki ornekleri —ki bunlar topuk vurduran ve
kUcuk mafyalari olusturan gruplardir artik— her tarafi sarmistir. 1980'lerden
2000'ler Turkiye'sine muzik piyasasinin yuzUi tamamen degismistir. Bayuk-ktguk
mafyanin elindeki bu piyasada durlstlik aptalliktir. Sarkici olmak isteyen imam
tiplemesinden, menajer Sansar'a kadar herkes birbirini her an kandirabilmekte,
yalan sdyleyebilmektedir. Bu kandirmaca dolu dlnyanin en belirginlestigi sahne,
topluca intihara kalkistiklari fakat Hayri'nin ‘6zdir dilerim, ben basaramadim” diye
aglayarak kendine geldigi sahnedir. Her sey oylesine bir masal atmosferindedir
ve gercek degildir ki, yildiz olmak isteyen Ferhat'a yardim elini uzatan, onun icin
sozde banka hesaplari actirip paralar yagdiran melek de (Firuze-Demet Akbag)
zengin bir kadin degildir. Firuze'nin aslinda, evin sahibesi Sureyya Hanim'in
yaninda calisan aileden yadigér kalmis sizofren kizlari oldugu daha sonra ortaya
cikacaktir. Arabesk dinyasinin en bilindik s6zlerinden olan "yalan dinya"
kelimenin tam anlamiyla kendini gostermistir. Buna karsin filmde arabesk Tirk
filmlerinde goérmeye alisik oldugumuz hicbir 6geyle karsilasmayiz. Fakir ama
onurlu gencin sdéhret basamaklarini tirmanmasina da, Ferhat'in istanbul’a ilk
geldiginde ilan panolarinda fotograflarini gorlp éasik oldugu kizin kalbini
fethetmesine de tanik olmayiz. Bu anlamda dinya "yalan dinya'dir, ama tim
sert gercekciligiyle de sUrlp gitmektedir.

Film boyunca kahramanlarin icinde bulunduklari durumlari aktaran
gecislerdeki sarkicilar, hem filmin ¢ok parcali yapisinin tutkallar olmakta hem de
populer sarkilariyla ‘izleme kdltdird'nin devamliigini saglamaktadirlar. Bir
anlamda filmdeki gerceklik, bu populer dinyanin yizleri ile seyirciyi filmden
kopartirken, diger yandan popduler olan Uzerine s6z soyledigi icin tekrar filme
baglamaktadir. Kullanilan renkler, sasaali kostimler ve cevre dlzenlemeleri
dUsselligi bicimsel olarak desteklemektedir. Neredesin Firuze Turkiye populer
muzik tarihinden glncele pek cok muzisyeni bir araya getirmekte, pembe neon
lambalariyla yazilmis 6n jeneriginden itibaren televizyon, klip, dergi gibi populer
muzik dinyasina dair 6gelerle seyirciyi kusatmaktadir. En carpicisi film,
muzikleriyle ylUksek ve duslk sanat arasindaki sinirlarin belirsizlesmesini
saglamaktadir. "Artik Ust dlzeydeki estetik Uretimin hicbir kaygr duymadan alt
dUzeydeki estetik Uretimle, bir anlamda kitsch’le el ele verdigi ve her seyin bir
oyun oldugu metinlerarasi bir yerdeyiz'dir (Biyikdivenci ve Oztiirk, 1997:29).
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Neredesin Firuze arabesk motiflerin tamamindan beslenmesine karsin
onun tam karsitinda bir felsefe Uretmektedir (Ayna, 2004:83). Murat Belge'nin
deyimiyle "gece kulUplerinde dansa slow baslanan, sonunda ‘Aman Adanall’ diye
gObek atarak bitirilen" eglence dinyasinin ruhunu tam da s6z edilen bicimiyle
yakalamis ve ironi yUkli bir dille film boyunca bu kultirel kargasayl temsil
etmistir. Neredesin Firuze, Muhsin Bey'deki ya da Ah Glizel Istanbuldaki gibi
hayati fazla ciddiye almaz. Surekli iflasin esiginde yasayan patron Hayri'nin ne Ah
Glizel [stanbulun Hasmet'i gibi, ne de Muhsin Bey gibi sahip ciktigi degerler
vardir.

Ferhat ve Umut Plakgilik ekibi icin Firuze'nin ortaya cikmasiyla daha basta
kurulan masalsi dinya, filmin sonlarina dogru Ferhat'in Firuze'yi terapi grubuyla
bulmasi ve Firuze'nin bir sizofren oldugunu &grenmesiyle yikilir. Esleri ve
sevgilileriyle de iliskileri zora giren ekip basarisizliklarini delikanliliklarina baglar,
"dibe vursun" diyerek topluca intihar ederler. intihari basaramayinca (Hayri
korkakligindan, Orhan ise Ulseri oldugu icin haplarn yutamadigindan) "vatoz gibi
carpmak Uzere" tekrar hayata donerler.

Plakcilar carsisinin berberinin (Semir Aslanytrek) filmin basinda Umut
Plakciligl arayan Ferhat'a sdyledigi gibi "Umut" da yoktur, aslinda "muzik" de...
Umut Plake¢iligin yerini Vatoz Plakgilik alir. Son jenerik dergilerde Vatoz ekibinin
ve Ferhat'in basari haberleriyle doludur.

Sonugc: Ne o ne de 6teki'den, hem o hem de dteki'ye

Arabesk "bugln gelip yarin kalan"in, 6nceki ve buglnkt ktlttrindn uzlastigl
yerdir: Hem o, hem 6tekidir. Ayni zamanda onu geldigi yerden de, kaldig
yerde de ayiran, onceki kiltirinden koptugu, yeni tanistigi kilttre direndigi
yerdir: Ne o, ne de Otekidir (GUrbilek,1992:31).

1950'ler, ic go¢ dalgasi ve kapitalist ekonomi olusturma cabasiyla 6zellikle
Istanbul'da yeni semtlerin, gecekondularin olusmaya basladigi ve bdylece sehir
kaltUrayle farkli kiltirel begenilerin ilk kez bulustugu yillardir. 1966 yapimi Ah
Glizel Istanbul adeta bu siirecin olusumunu takip eder. Sehir cevresinde kalan ve
ilk yillarda sehir merkezinde pek de hissedilmeyen kir kdkenli begeniler ise
1980'lerden merkez kiltiriini etkilemeye baslamistir. Muhsin Bey Istanbul
merkez kUltGrinUn disaridan gelen begeniyle dagilisini anlatir. 1990'lardan
itibaren ise s6z konusu begeni, sehir kualtirinld geri donidlmez bigimde
degistirmistir. Artik ortaya Neredesin Firuze'de sergilenen melez gorintl
ctkmistir. Begeniler arasindaki hibritlesmenin, begeni cogullugunun ve zevkler
arasindaki geciskenligin en belirgin bicimdeki yansimasini Neredesin Firuze'de
gozlemlemek mumkundur.

Filmlerin popduler kultur/yUksek kiltir ve hepcilik kavramlari cercevesinde
kendilerini konumladiklari yerle, Turkiye'deki kilttrel donlsim arasinda dogal bir
kosutluk vardir. Ah Giizel Istanbul da ve Muhsin Bey'de daha elitist/muhafazakar
bir yaklasim sdz konusu oldugu iddia edilebilir. Fakat bazi énemli farklarla...
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Ornegin Ah Giizel [stanbul, Cumhuriyet'in ilk yillarindaki elitist bakisi tersine
cevirir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda "ylksek sanat" olarak tanimlanan Batili klasik
muzigi veya halk muziginin coksesli hale getirildigi "sentez" formulleridir. Oysa
Ah Glizel [stanbul, Dede Efendi ve Sadullah Efendi’lerle Tirk mizigini Batili
kanto formundaki sarkilardan Ustlin tutar. Berker'in Tirk musiki tarihini
donemlestirmesine ve Gilngor'iin Dede Efendi'nin  hafif sarkilari ve
kocekceleriyle kent halkinin distUk begeni dlzeyine seslenmeye &zen
gosterdigini belirtmesine dayanarak Biker (2006:140-141), Hasmet Bey'in Dede
Efendi'ye olan duskinligini halktan ve poptler olana egilimi oldugunun bir
goOstergesi olarak yorumlar. Hasmet (ve dolayisiyla onunla pesinen 6zdeslesen
seyirci) "sozde yiksek kiltdr" olarak nitelenen Batili sentez formdulleriyle film
boyunca mducadele eder, adeta yadsinmishginin acisini, konumlari tersine
cevirerek cikarmaya calisir.

Muhsin Bey'deki elitist/muhafazakar yaklasim bu kez Dogu/Bati mUzigi
ikiligi Gzerinden degil, Tlrk Sanat MUzigi ve arabesk catismasi tzerinden kurulur.
Timur Selcuk'un belirlemesine gore (1983:1477) U¢ ayn alaturka muzik "Klasik
Turk Muzigi, Yeni Turk MuUzigi ve Arabesk'tir. Dolayisiyla muzik acisindan
filmdeki populer kultlr/ydksek kaltlr ayrimi, iki degisim gecirmis alaturka form
arasinda kurulmaktadir. Muhsin Bey dejenere oldugunu disundidgi arabesk
muzige karsi direnirken, kendisi de Klasik Turk Mduziginin poptlerlesmis
orneklerini, "Turk Sanat Mduzigi'ni yUceltmektedir. Bu acidan Muhsin Bey
Tlrkiye'nin dteden beri icinde oldugu kiltlrel karmasayi en iyi bicimde serimler.
Neredesin Firuze ise 2000'ler Tlrkiye'sinde Gans'in tanimlamasina uygun olarak
kendini sinirlari belirsizlesmis bir "kulttrel begeni" alani icinde gosterir. Arabesk,
pop, rock, caz, turkd birbirine gecmis, melez tlrler olusmus, Dogu Bati'yla,
alaturka alafrangayla karismis, popduler kiltlr ve ylksek kdltdr tanimlamalar
ortadan kalkmistir. Bu melez yapinin tlketicisi de dogal olarak belirli bir sinifa ait
degildir. Neredesin Firuze'de gdsterilen "hepcilik", kiltlrel bir olgunlugu isaret
edebilecegi gibi, kultirel kimligin taslaginin cizildigi bir ara dénemi de ifade
edebilir.

Her Uc film de ekonomik kosullara bagli olan toplumsal degisimi kdlttrel
boyutuyla ele almistir. Ah Glizel Istanbul ve Muhsin Bey filmlerinde ortak nokta,
tasradan gelenle kentlinin karsilasmasi, dolayisiyla farkli kdlttrlerin ve
aliskanhklarin bulusmasidir. Bu bulusma populer olanin rizgérina birlikte
kapilmayla sonuclanir. Ust kiiltiire sahip olanin digerine yardim elini uzatmasiyla,
genel gecer degerlere ve popller olana teslim olunur. Bu teslimiyete neden olan
Ustdn zevke sahip olanin verdigi tavizler oldugu icin kendini suclar, ama belirleyici
olan ikisinin de egilimleri disinda isleyen populer kiltlr ve degerlerdir.

Mekan olarak istanbul, ne Ah Giizel istanbulda ne de Muhsin Bey'de
dramatik érgiideki ana karakterlerin kenti degildir. Muhsin Bey icin istanbul artik
yabancisi oldugu bir ‘ev’dir. 26 yildir ayni evde oturmasi onun yerlesikligini ifade
etse de, akmayan sifonu, zor calisan arabasi, kaybettigi yazihanesi ile bu kentte
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pek de eskisi gibi yasayamiyordur. En énemlisi, icinde oldugu muzik dinyasi
degisim icindedir. Ali Nazik icinse Istanbul'a ait olan her sey yenidir. Buna karsin
Ali Nazik hizla alismaya, hizla istanbul’'un yeni dizenine ve Muhsin Bey'in
begenilerini dislayan muzik piyasasinin yeni ytzine adapte olmaya hazirdir. Ah
Glizel [stanbulda, izmir'de gecekondudan kacarak artist olmak icin istanbul’a
gelen Ayse Ali Nazik'ten daha saftir. Hasmet Bey ise Muhsin Bey’e gore kente
daha alisik... Yil 1966'dir. Heniiz kent-tasra bulusmasi istanbul'daki bilyiik
dénlsiime neden olmamistir. Neredesin Firuze'de Istanbul, kimsenin kenti
degildir, ya da artik herkesin kentidir. Aidiyet konusu, muzik alaninda da
toplumsal alanda da sorun olusturmaktan ¢ikmistir.

Goc hareketiyle (0zellikle de 1980 sonrasi) "kiltlrel anlamda bir yersiz-
yurtsuzlasma hareketi" (Akay, 2004:42) olarak popduler kultlrin, "geleneksel
kaltar kodlarinin yerine yerlesmekte oldugu" (Akay, 2004:43) film ¢dzimleme-
lerinde de gortlmektedir. Cumhuriyet'in modernlesme slrecinde arzu edilen
yuksek kultire karsi distk kaltarin bir tepki olarak yayginlastigl, kalttrel begeni
olarak kendini kabul ettirdigi ve bu slrecin altinda yatan temel dinamigin de
Dogu-Bati sorunsali oldugu, filmlerin kurdugu temsili dlinyalarda da gorilmek-
tedir. PopUler kiltdr olgusu, bir kUltlrel begeni alani olarak bu slreci anlamamizi
saglayan onemli bir gosterge biciminde karsimiza ¢ikmaktadir.
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