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Ozet

Sinema kendine has araclarla tarihi yeniden dretir. Bunu
belgesellerle oldugu kadar kurmacalarla da yapar. Bu calismada, Tarafsiz
Bélge filminde yer alan kurmaca ogelerinin Bosna Savasi’yla ilgili
gerceklerin aktarilmasina nasil aracilik ettigi incelenecektir. Filmin
yonetmeni Danis Tanovic'in konuyla ilgili bakis agisini aktarmak icin hangi
yollara basvurdugu, seyirciyi nasil yonlendirdigi ve savasin insani
boyutunu vurgulamak icin Kullandigi sinema dili incelemenin énemli bir
bolimdind olusturacaktir. Yonetmenin asil elestiri hedefi olan Birlesmis
Milletler’in bu savastaki rold, filmdeki temsillerden hareketle tartisilacak,
konuyla ilgili tarihsel aciklamalara yer verilecektir. Somali’den Kosova'ya,
Birlesmis Milletler’in uluslararasi midahalelerdeki yetersizliklerinin sebep
ve sonuglariyla Medya ve Birlesmis Milletler Koruma Gict arasindaki
iliskiler de yine filmden drneklerin 1siginda dile getirilecektir.

anahtar kelimeler: sinema, tarih, kurmaca, uluslararasi mddahaleler,
Bosna Savasi
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Résumé

Le cinéma reproduit I'histoire par ses propres moyens. Il est aussi possible
de la reproduire par les fictions que par les documentaires. Dans cet article, on
envisage d’étudier comment les éléments de la fiction du film No Man’'s Land
servent a transférer la réalité de la Guerre de Bosnie par l'intermédiaire de
I'analyse du film. En admettant le fait que le cinéaste réalise ses films en fonction
de la mémoire collective de la société dont il est issu, les moyens utilisés par
Danis Tanovic afin de transférer son point de vue sur le sujet, les méthodes par
lesquelles il arrive a influencer les spectateurs et le langage cinématographique
dont il se sert pour accentuer la dimension humanitaire de la guerre formeront
une grande partie de la recherche. Le réle des Nations Unies dans cette guerre
forme le principal point de contestation ; ceci sera discuté par des
représentations diffusées dans le film et des explications historiques sur le sujet
seront également introduites. Du Somalie au Kosovo, la discussion au niveau de
l'opinion publique internationale des raisons et des conséquences de
I'inefficacité des interventions internationales des Nations Unies seront étudiées
a l'aide des exemples issus du film. De plus, les relations entre le Média
international et la Force de Protection des Nations Unies (FORPRONU)
formeront également un autre niveau d’analyse dans I'étude du film.

mots clés : le cinéma, ['histoire, la fiction, les interventions
internationales, la Guerre de Bosnie

Abstract

The cinema recreates the history by it’s own proper means. It can realise
that by the fictions as well as by the documentaries. In this work, the fiction
elements of the film "No Man’s Land" will be analysed according to the
question. "How it could serve to transfer the realities about the Bosnian War",
Concerning the reality that the director can not produce his films independent
from the common memories and consciousness of his society, the most
important part of this analysis will figure out the way of thinking of Danis
Tanovic, how he affects the spectators and the cinematographic language that
he uses to emphasize the humanitarian dimension of the war. The role of the
United Nations which is the major target of the critics will be discussed by
analysing the symbols in the film with the presentation of the historical
explanations. The causes and the consequences of the insufficient
interventions of United Nations Protection Force which was also discussed by
the public opinion, will be mentioned by the enlightenment of the filim
sequences. On the other hand, the satirized relationship between the media and
the United Nations Protection Force, will form the other basis of this research.

keywords: cinema, history, fiction, international interventions, Bosnian
War
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Sinema baslangicindan bugtine kadar tarihten beslenmekle kalmaz, onu
kaydeder. Sinemaci da tipki bir tarih yazari gibi tarihi olaylari yeniden Ureterek ortak
bellege ekler. Tarihin kendisinin de temsillerden ve kurgulardan olustugu
ddsinllirse, belgesel filmler kadar kurmacalar da tarih yazarliginda etkin bir rol
oynar. Sinema ve tarih iliskisini sorgulayarak sinema tarihinin en énemli kuramcilari
arasina giren Marc Ferro'nun da belirttigi gibi; "Film: ister gercekligin gérintisu
olsun ya da olmasin, ister gercek ya da timden dussel entrika olsun, Tarih'tir.
Cereyan etmis olan sey (ve neden olmasin, ayni sekilde cereyan etmemis olan sey
de), insanin inanclari, niyetleri, hayalglcuU, en az Tarih kadar Tarih'tir" (Ferro 1995:32)
Hic stphesiz Ferro gorinmeyenlerin, gortnenlerin ardinda gizlenenlerin, insanin ic
dinyasinda olup bitenlerin de insanlik tarihinin 6nemli bir parcasi oldugunu
disUnuyordu. Filmin icinden c¢iktigl toplumun bir "karsit ¢ézimlemesi' oldugunu
savunuyor (Magny 1991:170) ve filmin vyaraticisinin, icinden c¢iktigi toplum ve
kendisini izleyenler arasinda énemli bir bag kurduguna isaret ediyordu. Bu calismaya
konu olan No Man's Land (Tarafsiz Bolge, Danis Tanovic, 2001)" filmi, kurmacanin
tarihi olaylarin yeniden Uretimindeki roll cercevesinde ¢ozimlenecek, hayal Grind
bir olayin kahramanlarinin ve insani duygularin tarihi gerceklerin aktariimasina nasil
aracilik ettigi incelemenin ana eksenini olusturacaktir. Bu eksen etrafinda, filmin
yonetmeni Danis Tanovic'in konuyla ilgili, icinde yasadigl toplumun ortak
belleginden izler tasiyan bakis acisini aktarmak icin hangi yollara basvurdugu,
seyirciyi nasil yonlendirdigi ve savasin insani boyutunu vurgulamak icin kullandig
sinema dili ortaya konacaktir. Filmin asil elestiri hedefi olan Birlesmis Milletler'in
Bosna Savasi'ndaki rold, filmdeki temsillerden hareketle tartisilacak, konuyla ilgili
tarihsel aciklamalara yer verilecektir. Somali'den Kosova'ya, Birlesmis Milletler'in
uluslararasi mudahalelerdeki, kamuoyunda tartisilan yetersizliklerinin sebep ve
sonuglari da yine filmden drneklerin isiginda dile getirilecektir. Diger yandan Medya
ve Bosna'daki Birlesmis Milletler Koruma Glcl arasindaki iliskiler de filmde
hicvedilen boyutlariyla incelemenin bir diger dizlemini olusturacaktir. 70'li yillarda
sinema Uzerine calisan kuramcilar tarafindan kesfedilen film analizinde
disiplinlerarasiligin énemi (Tanridver 2004:51); 6zellikle toplumsal-tarihsel olgular ve
sinema iliskisi cercevesinde yapilacak bir incelemede kendini hissettirir. Bu
calismada da lletisim ve Uluslararasi iliskiler disiplinlerinden ortaklasa beslenen bir
¢ozimleme hedeflenmektedir.

Savas Canlari

Tarafsiz Bdlge filminin ana temasi olan Bosna Savasi'nin tarihine
bakildiginda, sorunun koklerinin aslinda Bosna-Hersek'in bagimsizligini ilan ettigi
tarihten cok daha oncesine uzandigl gorulir. Bosna-Hersek, dagilmadan dnce
"alti cumhuriyet, bes millet, dort dil, Ug din, iki alfabe ve tek parti’den olusan

' No Man's Land metinde Tarafsiz Bolge adiyla gececektir.

> Yugoslav bayragl altinda birlesen alti cumhuriyet: Sirbistan, Hirvatistan, Bosna-Hersek,
Makedonya, Slovenya ve Karadag. Bes Millet: Sirplar, Hirvatlar, Slovenler, Bosnaklar, Makedonlar.
Dért Dil: Sirpca, Hirvatca, Bosnakca, Makedonca. Uc din: Hiristiyanlik (Ortodoksluk, Katoliklik),
islam. iki Alfabe: Kril ve Latin.
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Yugoslavya'y! olusturan federal cumhuriyetlerden biridir (Tirkmen 2006:178).
Ancak J. Tito tarafindan kurulan sosyalist diizen, liderin 1980 yilindaki 6lGmunin
ardindan bozulmaya baslar, Ulke dagilma slrecine girer ve "liderligin dontsimlU
hale gelmesiyle, farkli milliyetciliklerin sirasiyla su ylzine c¢ikmaya basladig!
gorultr" (Turkmen 2006:178)

1989'da Berlin Duvari'nin yikiimasiyla sona eren Soguk Savas’'in ardindan
yukselise gecen milliyetcilik dalgasinin bolgeye ilk etkisi, 1991 yilinda federal
cumhuriyetlerden biri olan Slovenya'nin ve hemen ardindan da Hirvatistan'in
bagimsizliklarini ilan etmesiyle ortaya cikar. Aslinda Bosna Savasi bdlgedeki ilk
catisma degildir. Slovenya'nin bagimsizliginin hemen ardindan, s6z konusu
bagimsizligi tanimayan Belgrad hikimeti tarafindan askeri mudahale yapllir,
ancak Slovenya icinde Sirp azinligin bulunmamasi, uzun slreli bir catismaya
sahne olacak bir i¢ savas ¢ikmasini ve kan dokilmesini engeller®. Bu catismanin
bir benzeri daha sonra Hirvatistan’da da yasanir. Sirplar son olarak da 1992
yllinda, Bosna-Hersek'in bagimsizligini ilan etmeye hazirlandigi ginlerde bu
dlkenin sehirlerini abluka altina alarak savasi baslatir. Bosna Savasi, 1995'in EylUl
ayina kadar devam eder ve binlerce insanin 6limu ve milyonlarca insanin multeci
konumuna dismesiyle sonuclanir. Birlesmis Milletler Guvenlik Konseyi
tarafindan Subat 1992'de kurulan Birlesmis Milletler Koruma GucU
(UNPROFOR)* gerginligi dindiremez ve sivil halk saldirilarin hedefi olmaya devam
eder. UNPROFOR’un vyetersizliginin uluslararasi toplum tarafindan tepkiyle
karsilanmasi Uzerine, NATO'nun mudahalesine basvurulur. Kasim 1995'de
imzalanan Dayton Antlasmasi® her ne kadar bir baris antlasmasi olarak kabul
edilse de, ne Bosna-Hersek'deki temel sorunlari ¢ézebilir ne de 1998 yilinda
patlak veren Kosova sorununu engelleyebilir (Lebovic 2004:937).

Sinemada Bosna

Kamuoyunda yanki uyandiran bu gelismeler ve blyuk bir can kaybina
neden olan Bosna Savasi, 90’ yillarin ikinci yarisinda sinemada da yansimalarini
bulur. Sirp, Hirvat ve Bosnali ydnetmenlerin yani sira Avrupali yonetmenler de
yanibaslarinda olup bitenleri filmlerinde sorgulamaya baslarlar. Kurmaca ve
belgesel turiinde bu konuyu isleyen dikkat ¢ekici 6rnekler arasinda Underground
(Yeralti, 1995, Emir Kusturika), Joli village, joli flamme (Glzel Kasaba, Guzel

® Slovenya'nin aksine Bosna-Hersek'in nifusunun %45'i musliman, %30'u Sirp ve %17'si
Hirvatlardan olusur. Bu 6zelligiyle Bosna-Hersek etnik gesitlilik bakimindan Yugoslavya igindeki en
karma federal cumhuriyetti.

* Birlesmis Milletler Glvenlik Konseyi Karari 743(1992), 21 Subat 1992.

* Amerika Birlesik Devletlerinin inisiyatifi ile hazirlanan Dayton Antlasmasi, ABD'nin gézetiminde,
Dayton, Ohio’'da 1-21 Ekim 1995 tarihlerinde yapilan gérismelerin ardindan, 14 Aralik 1995'de
Paris'te imzalanmistir. Bu antlasma ile 1992'de bagimsizligini ilan eden Bosna-Hersek'in
egemenligi garanti altina alinmis ve Ulkenin %51'i Bosnak-Hirvat Federasyonunun, %49'u Bosnali
Sirplarin kontroltne birakilmistir. Dayton Antlasmasindan Bosna'daki 2000 yili genel secimlerine
kadar genis 6zet icin bkz. International Crisis Group, "Bosnia’s November Elections: Dayton
Stumbles", Brussels/Sarajevo, 18 December 2000.
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Yangin, 1996, Belgradois Srdjan), Le cercle parfait (Kusursuz Cember, 1996,
Sarajévien Ademir Kenovic), Veillées d'armes (Silahlarin Sdleni, 1994, Marcel
Ophuls), Bosna (1994, Bernard-Henri Lévy), Forever Mozart (Sonsuza Dek
Mozart, 1996, Jean-Luc Godard), Territoire Comanche (Komanci Topraklari,
1997, Gerardo Herrero), Sije t'oublie Sarajevo (Eger Seni Unutursam Sarajevo,
1997, Arnaud Sélignac), Baril de poudre (Barut Ficisi, 1998, Goran Paskaljevic)
savyilabilir.

Danis Tanovic'in 2001 yilinda cektigi 7arafsiz Bolge ise, Bosna Savasi'yla
ilgili uluslararasi kamuoyunda ve festivallerde en cok ses getiren film olur. Film,
aralarinda En lyi Yabanci Film Oscar'i, En lyi Yabanci Film Altin Kiiresi, Cannes
Film Festivali'nde En lyi Senaryo Odiilii ve En lyi ilk Film César'inin da bulundugu
otuz bes uluslararasi odul kazanir. Filmin yonetmeni, senaryo yazari ve ayni
zamanda bestecisi olan Tanovic sinema &grenimi gordigl sirada savasin
baslamasiyla okulu birakip kameraman olarak Bosna ordusuna katilir. Ordu igin
arsiv goruntuleri ceker ve cesitli belgeseller hazirlar. Yonetmen kendisiyle
yapilan cesitli sdylesilerde, savas sirasinda hayatta kalmayl kamera ve mizah
glcune borclu oldugunu belirtir ve ekler: "Kamera insanin benligi ve gerceklik
arasinda bir filtre gorevi gortr. TUm o vahsete ve etrafta olup biten feci seylere
dayanabildiysem, bu, kameranin beni etrafimda olup bitenlere
yabancilastirmasiyla mimkin oldu. ‘Cergeve nasil oldu?’, ‘Zamaninda kayda
girebildim mi?" gibi sorularla akil saghgimi koruyabildim" (Tanovic’'den aktaran
Charuau 2004). Tanovic'in cektigi gorintiler Bosna Savasi'yla ilgili pek cok haber
programinda ve belgeselde kullanilir. Subat 1994'deki kanl Pazaryeri Katliami'nin
ardindan Bosna'dan ayrilarak Belgika'ya gider ve burada sinema 6grenimini
tamamlar. ilk uzun kurmaca filmi olan Tarafsiz Bélge'nin senaryosunu 1999'da,
kendisinin ifadesiyle "6fkesi dinince", iki hafta icinde kaleme alir. Makedonya ic
savaslyla ilgili, sinema cevreleri tarafindan begeni toplayan Before the Rain
(Yagmurdan Once, 1994, Milcho Manchevski) filminin Fransiz yapimcisi
senaryoyu kabul ederek italyan, Belgikali, ingiliz ve Sloven yapmocilarin da
katildigr bir ortak yapim projesine dondsturdr.

Taratsiz Bdlge, Bosna Savasi'ni, sis ylzinden kaybolan ve kendilerini
dUsman hatlar arasindaki terkedilmis bir siperin icinde bulan, Bosnali Tchiki ve
Tsera ile onlarl yakalamak icin bulunduklar sipere gelen Sirp Nino'nun
oykUsunden yola cikarak anlatir. TUm arkadaslarinin 6ldaganu sanan Tchiki
siperdeki bir kuliibede saklanirken, kontrol icin oraya gelen iki Sirp askerinden
biri, cesetlerden birinin altina mayin yerlestirir. Bu sayede o6lUlerini toplayan
Bosnak askerler, cesedi hareket ettirdikleri anda havaya ucacaktir. Ancak
mayinin Uzerine koyduklari kisi aslinda héla sag olan Tsera'dir. Bu arada kullibede
biri oldugunu anladiklarinda Tchiki kendini midafaa etmek icin ates acar. Mayini
yerlestiren asker hemen olurken Nino vyaral kurtulur. Tchiki onun hayatini
bagislar. O sirada yerde yatan arkadasinin hayatta oldugunu farkeder. Artik icinde
bulunduklari ates hattindan kurtulmak icin, is birligi yapmak zorundadirlar.



76

Bu sirada Birlesmis Milletler Koruma Gucl'nde gorevli bir cavus (Cavus
Marchand), Ustlerinin kesin talimatina ragmen onlarin yardimina kosar. Onu
izleyen basin ordusu da olayi uluslararasi bir boyuta tasir. Basinin baskisi gerilimi
giderek tirmandirirken, bu t¢ kahraman savas cilginliginin icinde hayatta kalmak
icin bir yandan yasam mucadelesi verirken, bir yandan da onlari nefret ettikleri bu
savasa sUrlkleyen nedenleri sorgulamaya baslarlar. Gin dogumundan gin
batimina yasananlar, gerilimin doruga ciktigi bir anda iki kahramanin 6limuyle ve
Baris GuUcU askerlerinin geri cekilmesiyle son bulur. Savas alaninin ortasinda
yapayalniz kalan ve bir mayinin tGzerinde sonunu bekleyen Tsera'nin gorintutsuyle
sahne kararir.

Savas Sisi

Film, siyah zemin Uzerinde yazilarin belirdigi jenerige eslik eden bir muzikle
baslar. Askerlerin kosarken cikardigl ayak seslerinin ve silahlarin, boyunlarina
taktiklar ktnyelerin cikardigr singirtilarin ritmi esliginde bugulu bir kadin sesinin
soyledigi Bosnakca, hizinlG bir sarki duyulur. Kadinin yumusak ve duygu dolu
sesi, savasl cagristiran gurUlttlerle blyUk bir tezat olusturmaktadir. Ekranda héla
hicbir gériintl belirmemis olsa da savasa dair gértntiler ve savasin yok ediciligi
karsisinda duyulan keder bu parcayla coktan izleyicinin zihninde olusmustur bile.

Ardindan mavi-gri bir rengin hakim oldugu sisli bir orman gorinttsuyle
sahne acilir. Yogun sisin icinde belli belirsiz insan siluetleri ortaya cikar.
Konusmalardan, bu siluetlerin, yollarini kaybetmis askerler olduklari anlasilir.
Glindogumunu beklemeye karar verirler. iclerinden biri: “Aklim olsaydi su an
burada olmazdim, general ya da Birlesmis Milletler yetkilisi olurdum” diyerek
bulunduklari ortamla ilgili hosnutsuzlugunu dile getirir ve daha ilk sahneden Ust
duzey vyetkililerin ve Birlesmis Milletler Askerlerinin bu savastaki konumlarinin
rahatligi hicvedilir. iclerinden ikisi sigara yakar, ancak digerlerinin tepki géstermesi
Uzerine sigaralarl séndurerek, daha sonraki sahnelerde de gérecegimiz gibi en
degerli mal varliklari olan sigaralarini kulaklarinin arkasina koyarlar. Arkadaslarinin
olimcdl tehlike yarattigr icin vurdumduymazlik olarak nitelendirdigi sigara yakma
eyleminde bu iki adamin umutsuzlugu ve kaderciliginin izleri vardir. Milli
duygularla savasmaya gelmis iki kahramandan ¢ok, umutsuzluk icinde kaderine
boyun egmis iki siradan insan gorindmundedirler.

Sis yizinden, birbirine benzeyen puslu siluetlerden baska hicbir seyin
goriinmedigi bu sahne, Carl von Clausewitz'in Unli "savas sisi" kavramini
cagnistin®. Clausewitz, savasi etrafini cevreleyen sis ylzinden igine 1sigin
sizamadigi bir belirsizlik ortami olarak tanimlar (Clausewitz 1955:109-111, 133).

¢ Carl von Clausewitz, (1780-1831), Prusyali bir asker ve diistnurdir. Vom Kriege (Savas Uzerine)
adli kitabiyla, savasa dair giiniimUze degin yazilmis en kapsamli modern savas strateji eserine imza
atmistir. Hemen hemen tim dinya dillerine terciime edilen bu eserde Clausewitz, savas Uzerine
teknik-mekanik teorilerin yersiz oldugunu, ¢linkl savasin kendi kurallari ve yasalari olmakla birlikte
esasen bir belirsizlik ortami oldugunu sdyler.
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Bu ortamda askerlerin morallerini yUksek tutmak komutanin en &nemli
gorevlerinden biri haline gelir. Bu sahnenin kahramanlarinda da fark edilen,
endise, korku, bezginlik, cile ve bunun yaninda rahat bir hayata duyulan 6zlem ve
savas karsisinda duyulan kayitsizlik sisin yogunlugunu arttinr. Bu siste iyiyle
kéti, dogruyla yanlis birbirine karismis, insanlar taninmaz bir hal almistir. insani
ozellikleri yok eden savas, icindekileri tektiplestirir, yok etme eylemiyle
sinirlandirir: Tipki siste ydardyen film kahramanlarinin  birbirinden ayird-
edilemezligindeki gibi.

Clausewitz'e gore bir diger dnemli unsur da savasin gectigi alanin cografi
Ozelliklerine hakim olmaktir (Clausewitz 1955:137). Ancak bu sahnede, birlige
katilmak Uzere yola cikmis takviye kuvvetin ne bir komutani, ne de onlar
varmalari gereken yere guven icinde ulastirabilecek bilgiye sahip bir rehberleri
oldugundan, vyollarini kaybedip savastaki en 6nemli unsurlardan biri olan
koordinatlarini vyitirdikleri gorulidr. Yine Clausewitz'e gdre "savas sisi'ni
kuvvetlendiren meteorolojik kosullarin 6ngoértlemezligi yazarin altini ¢izdigi sans
ve risk kavramlariyla bulusarak(Clausewitz 1955:64), bu sahnenin sonunda gin
dogumuyla beraber, askerlerin ummadiklari bir bicimde kendilerini Sirp
barikatinin 6ndnde bulmalari ve cogunun hayatini kaybetmesi sonucunu dogurur.

Clausewitz'in savasin bilinmezligini ortaya koymak igin kullandigi "savas
sisi" benzetmesi kendisinden sonra gelen pek ¢ok kuramciyi etkilemis ve savasin
beraberinde getirdigi bilinmezlikleri nitelendiren bir ifadeye dontsmudsttr. Errol
Morris’in 2003 yilinda gosterime giren The Fog of War: Eleven Lessons from the
Life of Robert S. McNamara (Savas Sisi: Robert S. McNamara'nin Hayatindan
On Bir Ders) filmi de adini bu kavramdan alir. Belgesel tirindeki film, II. Dinya
Savasl, Kiba Krizi ve ardindan gelen Vietnam Savasi sirasinda savunma bakani
olan Robert McNamara'nin savas Uzerine deneyimlerini aktarir. McNamara tim
bu yillarin sonundaki birikimlerini on bir dnemli baslikta toplamistir. Bu basliklar
araciligiyla, savas hakkinda fikir yUritmekte ve varsayimlarla savas alanindaki
gerceklik arasindaki farkliliklar gozler onltine sermektedir (Harrison 2005:1115).

Topyekiin Savas

Filmin ilk bes dakikasi boyunca sahneye hakim olan sis, gin dogumuyla
beraber ortadan kalkar ve kahramanlar yaptiklar dlimcil koordinat hatasi
sonucunda kendilerini silahlarini onlara dogrultmus Sirp askerlerinin karsisinda
bulurlar. Hazirliksiz yakalandiklari bu durum sonucunda, Sirplarin actiklar ates
ikisi haric hepsinin 6limune yol acar. Filmin bas kahramani Tchiki yaraldir ve
kendini yakininda bulundugu terkedilmis bir sipere atar. Tchiki'nin 6nU acik asker
Uniformasindan, Uzerinde efsanevi rock mizik grubu Rolling Stones’un artik
simgesi haline gelmis, dil cikarmis bir agizdan olusan logonun bulundugu bir
tisort gorinmektedir. Bu logo, filmin Bosnak askerinin savas olgusuna
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yaklasimina dair izleyiciye verilen en énemli ipucudur’.

Diger yandan, Sirp karargadhinda ates acilan bolgeyi kontrol etmesi icin iki
asker gorevlendirilir. Boyle bir gdrev sdzkonusu oldugunda tum askerlerin
baslarini 6ne egerek isteksiz gdérlinmeleri ve hicbir géndllinin cikmamasi
Uzerine, komutan filmin diger bas kahramani Nino'yu ve ona gore daha yasli olan
ikinci bir Sirp askerini secer. Bu durum da tipki baslangic sahnesinde gordigimuz
isteksizlik ve kaderciligin Sirp hatlarinda da htkim strdtginin bir gdstergesidir.
Bu goreve secilen "yeni cocuk" Nino, siradan bir askerden farkli gorinimuyle
dikkat ceker. ince cerceveli metal gdzlikleri, askilari ve beresiyle entelektiiel biri
gorintmundedir®. Askeri bilgisi yok denecek kadar az olmasina karsin, ilerleyen
sahnelerde karsilastigl herkese elini uzatarak kendini tanitmasi (her defasinda el
bosta kalir), ingilizce biliyor olusu, iyi egitimli bir Bosnali Sirp oldugunun isaretidir.
Her iki askerin de Uzerlerinde tasidigi gorsel 6geler savasin, Sirp ve Bosnak
halklarin cesitli kesimlerinden insanlari, hatta "aydin sinifi* bile icine cektiginin
goOstergesidir. Daha sonraki sahnelerde 6grenilecegi gibi Tchiki koyu yakildiktan
sonra kendini savasin iginde bulmustur. Gergekten de, Bosna Savasl, Uc¢ yili askin
bir sire boyunca 6zellikle Bosnak tarafinda verilen kayiplarin coklugundan dolayi,
aslinda asker olmayan ve eli silah tutan herkesin kendisini cephede buldugu,
bireylerin bir tercih hakkinin kalmadigi topyekin bir savasa dénidsmdastar.

Nino ve diger Sirp askeri, Tchiki'nin bulundugu sipere yaklasirken Tchiki
de siperin duvarindaki delikten yerde yatan arkadasi Tsera'ya bakar. Burada
dikkat ceken 6nemli nokta bu bakisin bir 6znel kamera araciligiyla verilisidir.
'Oznel kamera, kameranin karakterlerden birinin bakis acisinin yerine gecmesi
durumudur ve bu durum izleyiciyi o kisiyle 6zdeslesmeye zorlar' (Niney
2000:212) Burada da kamera tipki Tchiki'nin bulundugu noktadan goérdtgu gibi,
taslarin arasindan Tsera'yl gorUr. Boylelikle izleyicinin Bosnak askeri Tchiki ile
Ozdeslesmesi saglanmis olur. Benzer bir 6znel kamera kullanimina, Tchiki'nin

7 “ikinci Dlnya Savasi Hirosima'nin iizerinde cakan simsekle sona ermisti. (...) Ama eski degerler
can ¢ekisiyordu. Gengler siyah sarkicilarin alayciligini ve canliligini, yetiskinler diinyasinin kéhnemis
ritimlerine tercih ediyorlardi. Utangac bir oglan onlari taklit etmeye calisiyordu. Bu oglanin adi Elvis
Presley’di. Onu 60’ yillarin basinda rock ¢aginin diger kuruculari olan Beatles ve Rolling Stones
izledi. (...) Rolling Stones o erdemli geleneksel ingiltere imajini bozuyordu. Grup Londra aksanini
terkederek daha kaba olan Chicagolu siyahlarin argosunu benimsemisti" ( Dister 2002: 13, 43,
62-69, 71-106) Onlari 6zellikle 68 kusaginin sézclsu olan Amerikali sarkici ve gruplar izledi. Bu
sanatcilar "savasma, sevis" sloganiyla blylk acik hava festivalerinde biraraya geldiler. Rolling
Stones zamanla toplum dUzenine kafa tutan, klUstah ve protest tavirlariyla mizik tarihinde
unutulmaz bir yer edindi.

¢ Bir filmde "kameranin kaydettigi, duyu organlariyla algilanabilir olan gorsel ve isitsel tim dgeler
"‘gosterenler'i (signifiant), duyulamayan ve gorllemeyen, sadece zihinlerde var olan ve ancak
"‘gbsteren’in yorumlanmasi sayesinde olusan anlamlar ise "gosterilenleri" (signifié) olusturur. Ancak
gOsteren ve gosterilen arasinda dogal ve kendiliginden bir iliski yoktur. Bu iliski tamamen kultrel
kodlara ve uzlasimsal yorumlara dayanir. Tim bu gorisler sinema ve gostergebilim arasinda
onemli bir bag kuran Metz tarafindan ortaya konur (Gauthier 1991: 149). Burada da, gerek Rolling
Stones semboll, gerekse Nino'nun Uzerinde tasidigi semboller (gosterenler) ve bunlarin
yorumuyla c¢ikarsananlar (gosterilenler), film alimlamasinda ve analizindeki kiltirel ve sosyal
goreceliligin birer drnegidir.



79

siperi kontrol etmeye gelen Nino ve diger Sirp askerini, saklandigi yikintidan
go6zledigi sirada da rastlanir.

Sipere ulasan Sirp askerlerinden daha deneyimli olani, 6ldi sanilan
Tsera’'nin altina mayin vyerlestirerek Bosnak askerlerine pusu kurar®.
Gercgeklestirdigi eylemin vahsiliginden ve olilerini almaya gelen Bosnak
askerlerini toplu halde yokedecek olmaktan aldigi hazzi mayini 6perek izleyiciye
yansitir. Yine bu sirada, mayinin altini cevirerek, "made in EU" (Avrupa Birligi'nde
dretilmistir) yazisini okur. Bu 6rnek, o donemde gecerli olan silah ambargosunun
Bosnali Sirplari etkilemedigini, hatta AB'nin bu sirecte Sirplara yardim ettigini
bile distndirmektedir. Nitekim Birlesmis Milletler Glivenlik Konseyi tarafindan
Eylil 1991'de Yugoslavya'ya konan silah ambargosu, abluka altina alinmis
sehirlerde rehin tutulan Bosnak Halki'ni Sirbistan’dan destek almaya devam
eden Bosnali Sirplara karsi caresiz birakir (Kenar, 2005:188). Yine ardi ardina
gosterilen Bosnak ve Sirp barikatlarinda, Sirp tarafinin kullandigi silahlar, érnegin
tanklar ve gelismis tifekler catisan taraflar arasindaki giic esitsizliginin bir baska
gOstergesidir.

Sirp askerlerinin siperde oldugunu farketmesi Gzerine kendini savunmak
icin ates acan Tchiki, arkadasinin altina mayin yerlestiren Sirp askerini 6ldirir ve
Nino'yu da yaralar. Cesedin Uzerini ararken, ciplak bir erkek fotografi bulur ve
kizginlikla yere firlatir. izleyicinin Bosnak askerle 6zdeslesmesini saglayan
yonetmen bu fotografla, Sirplarla ilgili yeni bir olumsuz izlenimin olusmasini
amaclarken, taraflar arasindaki deger vyargisi farkhliklarini da vurgular. Film
boyunca, yukaridaki gibi isaretler Sirp tarafiyla ilgili olumsuz yargilari besler (Sirp
askerlerinin sisman, tembel, yabanci dil bilmeyen cahiller olarak gosterilmele-
rindeki gibi). Ancak bunlar olay 6rgUlsu icine mizahi bir bicimde yerlestirildiginden
dogrudan bir propaganda etkisi yaratmaz.

Savasi Kim Baslatti?

Savunmasiz bir halde Tchiki'ye teslim olan Nino onun istegiyle Birlesmis
Milletler'den yardim istemek icin beyaz bayrak sallar. Bunu géren Sirp tarafinin,
bayragi sallayanin Sirp askeri oldugundan emin olmadiklari icin siperi
bombalamaya baslamasi Gzerine Tchiki ve Nino yikinti kulibeye siginirlar. Sirp
komutanin "hic risk almayalim" diyerek baska bir secenek disinmeden siperi
bombalatmasli, savas hukukunun hice sayllmasinin yani sira, bu askerlerin
hayatinin aslinda ne kadar degersiz oldugunun bir gostergesidir. Bu sahnede iki

° Bosna-Hersek'deki savas ardinda alti yiz elli bin patlamamis bomba ve on binden fazla noktaya
yerlestiriimis alti yiiz yetmis bin mayin birakmistir. Ulke topraklarinin % 4'(ine yayilan bu patlayicilar
bugiin de sivil halk icin blyUk bir tehlike olusturmaktadir. Savasin bitiminden bu yana bin bes yiz
yirmi iki kisi cesitli patlamalarda hayatini kaybetmistir. Savasin bitiminden dokuz yil sonra bile, 2004
yilinda gerceklesen kirk Uc patlamada iclerinde cocuklarin da bulundugu on alti kisi 6Imus, yirmi yedi
kisi de agir yaralanmistir. Uzmanlarin tahmini 2010 yilindan énce boélgenin patlayicilardan tamamen
temizlenemeyecegi yonindedir (LETORT Grégory, SAUVAGE Julien, 2005).
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kahraman kullbenin kapisinin iki yanina yerlesirler. Bu gértntlide savasin iki
tarafi, kapinin iki ayri yanindadir. Aralarindaki acik kapidan siper, savas alani ve
patlamalar gdérinmektedir. YUzleri kullbenin icine dontk olan kahramanlar
karanlikta kalirken, kapidan goriinen manzara son derece nettir. ic mekanin
karanhginda kisiler belirsizlesmis, savasin golgesinde kimlikleri birbirine
karismistir. "Insanlarin yaptigi kétilikleri ve aptalliklari umursamayan gilines
inatla savas alanini aydinlatmaktadir' (Bertholon 2001:90) Bu sahnede kapidan
gorulen ve aydinligiyla 6n plana cikan savas alani temsili, savasin bireyi golgede
birakmasina ve hayatlar Uzerinde hakimiyet kurmasina isaret eder. Bu sahnede
iki kahraman arasindaki tartismada da savasin nedenlerinin ve kimin
baslattiginin, hakli ve haksizin belirsizligi dikkat ceker. Net olan tek sey savasin
kendisi ve sebep oldugu yikimdir.

Tartisma Tchiki'nin bombardimanla ilgili Sirplara sdvmesiyle baslar ve
savas! kimin baslattigina dair karsilikli suclamalarla devam eder. Cocuksu bir
inatla her iki karakter de birbirine savasi baslatan taraftan oldugunu sdyletmeye
calisir. Burada dikkat geken, Tchiki'nin Slobodan Milosevic'in ilk kez 1989 yilinda
dile getirdigi "BlyUk Sirbistan" projesini hatirlatarak Sirplar icin bu savasin
anlaminin bu projeyi gerceklestirmek oldugunu iddia etmesidir. Bu amaca
ulasmak igin Sirplarin, insanlk sucu sayilan yagmalama, oldirme ve tecavize
basvurmalari da Tchiki tarafindan dile getirilir. Olllerin altina mayin
yerlestirmenin vahsiligini bir kez daha irdeleyen Tchiki, yukarida sayilan tim bu
suclari ve yakilan koylnu hatirlatarak Bosnak halkina karsi girisilen etnik temizligi
vurgular'®. Buna karsilik Sirp askeri Nino, duyduklarina inanmak istemez, bu
suclarin hicbirine sahit olmadigini sdyler. Tchiki'nin tim dtnyanin Bosnaklarin
hakli oldugunu soylemesi Uzerine "onlara yakiimis koylerimizi gosterip bizim
dediniz. Biz yakmisiz gibi gosterdiniz' sozleriyle halkini savunmaya calisir. Bu
sOyleme Bosna Savasi boyunca Sirplar tarafindan sik sik basvurulmustur. Hatta
Bosna Savasi'nda bir donim noktasi sayilan Pazaryeri Katliami'ni bile
Bosnaklarin yaptigi Sirplar tarafindan iddia edilmistir'.

Bombardimanin ardindan mayinin Uzerinde yatan Tsera'nin hayatta
oldugunu farkeden Tchiki'nin bir anlk saskinligindan faydalanan Nino, silahi
kaparak kurtulmaya calissa da bunu beceremez. Diger silahi kapan Tchiki, kizgin
olmasina ve yerde yatan arkadasinin kiskirtmasina ragmen silahini ateslemez ve
"biz onlara benzemeyiz" diyerek Nino'nun hayatini bir kez daha bagislar. Tsera'nin

° Birlesmis Milletler tarafindan, Mayis 1993'de kurulan, Eski Yugoslavya igin Savas Suglari
Mahkemesi tarafindan da, Bosna'da islenmis olduklari kabul edilen soykirim ve insanliga karsi
islenen suglar, Slobodan Milosevic'in de icinde oldugu saniklar icin yoneltilen temel suclama
olmustur.

" 1994 Subatinda gerceklesen, 68 kisinin 6ldigl 200'den fazlasinin da yaralandigi Pazaryeri Katliami,
bu olaya kadar yasanan insanlik dramina duyarsiz kalan uluslararasi toplumun tavrini
degistirmesine ve Sirplara tepki olarak geri cekilme Ultimatomu verilmesine sebep olmustur
(Kenar 2005: 360). ileride de daha detayli olarak ele alinacagr gibi, bu katliamla UNPROFOR'un
sivillerin hayatini korumadaki yetersizligi bir kez daha ortaya ¢ikmis ve NATO'nun Bosna Savasi'na
mudahale etmesi karari alinmistir.
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kurtulabilmesi icin bu defa, iki asker siperin Ustlne cikip beyaz bayrak sallayarak
yardim cagirirlar. Hem Sirplar, hem de Bosnak kuvvetler anlam veremedikleri bu
gorintl Gzerine Birlesmis Milletler Koruma Gucl'nl iki hattin arasinda kalan
tarafsiz bolgeye cagirirlar.

"Sirinler" Operasyonda

Bosna Savasi'nda etkinlik gosteremeyen ve elestiriien UNPROFOR,
filmde de bu yonulyle ele ainmakta ve daha hikayeye dahil oldugu ilk sahneden
itibaren trajikomik durumlara yol acan beceriksizligi islenmektedir. Durum
hakkinda bilgi almak icin bélgede bulunan birlikle irtibata gecen Saray Bosna'daki
karargah komutani, kurtarilacak kisiler hakkinda yeterli bilgi sahibi olunamamasi
nedeniyle duruma mudahale etmek isteyen birlige, Ustlerine danismadan
hareket edemeyeceklerini belirtip, yerinde kalma emri verir.  Bu durum,
Birlesmis Milletler tarafindan vydrdtilen diger baris operasyonlarinda da
elestirildigi gibi emir-komuta zincirinin uzunluguna ve bu ylUzden hizli karar
alamama sorununa isaret eder. Sahadaki birliklerin kesif gorevlerinin en ufak bir
tehlike durumunda iptal edilmesi de durum hakkinda bilgi sahibi olunamamasi
sonucunu dogurur. Diger baris operasyonlarinda da karsilasildigi Uzere, Bosna'da
ne birlikler, ne de karargah komutanlar merkez karargéha danismadan herhangi
bir insiyatif almakla yetkilidirler. MUdahale igin birincil sart taraflarin arasinda
saglanmasi gereken ateskestir. Aksi her durum Birlesmis Milletler gicundeki
askerlerin hayatlari icin tehlikeli kabul edilip, herhangi bir mudahaleye izin
veriimez"” (Schornig & Lembcke 2006:204-227). Bdlgede bulunan birlikteki
Fransiz askerleri, aldiklari "yerlerinde kalma emri" karsisinda bu catismadaki
rollerini sorgulayip, iclerinden birinin "sivillerin birbirlerini 6ldirmelerini, kaba
kuvvete basvurmadan ve tehlikeli durumlara girmeden saglamak" olarak
belirlenen goérev tanimlarini hatirlatmasina ragmen, olaylara ve zor durumdaki
insanlarin  mducadelesine seyirci kalmanin verdigi ofkeyle, daha fazla
dayanamayip emirleri hice sayarak durumu kontrol etmeye karar verirler.
Askerlerin bu baskaldirisi, Soguk Savas sonrasinda Birlesmis Milletler tarafindan
gerceklestirilen diger tim baris operasyonlarinda karsilasilan genel bir soruna
isaret etmektedir: Gorev tanimindaki belirsizlik (Broadstone 1996:3-8, 21-23).
Birlesmis Milletler'in baris operasyonlari icin genel gecer bir gorev taniminin
olmamasi ve her baris operasyonu éncesinde ad hoc, yani yapilan mUtdahaleye
has kurallarin belirlenmesi zorunlulugu Birlesmis Milletler'in operasyonlara
hazirliksiz yakalanmasi gercegiyle celismektedir (NIC 2004:102). Her bdlgeye
0zgU kosullara yeterince hakim olamadan belirlenen tanimlar ve harekat kurallar
catisma alanindaki askerlerin elini kolunu baglamakta, merkeze bagimli
kalmalarina yol acmakta ve basarisizlikla sonuclanan operasyonlari beraberinde
getirmektedir (Lebovic 2004:917).

2 Subat 1992-Mart 1995 arasinda, 684 Birlesmis Milletler askeri gbzlemcisi de iceren 380599 askeri
personele sahip UNPROFOR, bu gorev sirasinda 3 askeri gdzlemci, 159 askeri personel, 1 sivil
polis, 2 uluslararasi ve 2 yerel goérevli olmak lzere toplam 167 personelini kaybetmistir.
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Filmin bir sahnesinde de goraldigd gibi, UNPROFOR askerleri mavi
bereleriyle Bosnalilara gizgi film karakteri "Sirinler"i cagristirmaktadirlar. Soguk
Savas sonrasinda askerlerin uymakla yUkimld oldugu harekat kurallarinin,
Ozellikle 1993'de Somali'de gerceklestirilien baris operasyonundaki asiri gic
kullanimi sonucunda verilen kayiplardan dolayl ginimuze degdin kisitlayiciiginin
giderek arttigi gorulir (Dobbie 1994:127). Bu operasyona kadar nispeten daha
esnek olan harekat kurallari hem uluslararasi gicteki hem de sivil halktaki
karsilikli kayiplarin coklugu nedeniyle, ginimuzde giderek daha siki ve sadece
mesru muidafaa durumunda ates etmeye izin verecek bir hal alir (Stephens
2005:163,164,166). UNPROFOR'a yapilan temel elestiri de bu sorunun altini
cizmektedir. Bosna savasi'nda Bosnaklar, UNPROFOR'un kendilerini kurtarmaya
geldigini dusunseler de, aslinda bu uluslararasi glcin bdyle bir gorev tanimi
yoktur; amaci taraflardan birini kurtarmak degil, catismayi durdurmaktir. 1990°li
yillarda gerceklesen bircok mudahalede oldugu gibi, Yugoslavya krizinde gorev
alan UNPROFOR herhangi bir stratejik dngoriiden yoksun olarak, sadece "bir
seyler yapmis" olmak icin bolgeye gonderilen bir birlik olmaktan oteye
gidememistir. Oyle ki, UNPROFOR barisin var olmadigi bir bdlgede, "barisi
korumak" gorevine sahiptir (ICISS Report 2001:182). Yukarida da belirtildigi gibi
kurallarin katiligi ve kisitlayicihgr Bosnaklar lehine sonug verecek bir mudahaleyi
imkansiz kilmistir (Berkowitz 1994:635-647). Filmde de, askerlerin yola cikmasini
takip eden sahnede, mayinin Uzerinde yatan Tsera'nin yakin cekimde verilen
gozleri, gokyuzlne baktigi zamanki catik kaslari ve kederli bakislari bu bekleyiste
yardimin gelecegine dair umutsuzlugunun bir isaretidir.

Durumu kontrol igcin yola c¢ikan Fransiz askerler, dnce Sirp hatlarina
giderek, konuyla ilgili bilgi almayi denerler. Burada karsilastiklari Sirp askerlerinin
yabanci dil bilmemesi Uzerine yasanan diyaloglar, iki farkli acidan dikkat cekicidir:
Ik olarak, bir cesit sagirlar diyaloguna doniisen bu konusmalar 6zellikle
tercimanlik yaptigini iddia eden Sirp askerinin tek kelime bilmedigi icin her seye
'yves, yes" cevabini vermesi ve komutana da aynisini yapmasini tavsiye etmesiyle
komik sonugclar dogurur. Bu sahnede, filmin geneline de yansiyan kara mizah
ogeleri savas gibi trajik bir konunun, melodramatik kliselere saplanmadan, yalin
ama etkileyici bir bicimde izleyiciye aktariimasina aracilik eder. Danis Tanovic bir
sdylesisinde, savas sUresince akil saglhgini yitirmeden hayatta kalmayi
basarabilmis olanlarin, bunu mizah glctne borclu olduklarina dikkat ceker. Her
kosulda kendi kendiyle dalga gecebilmenin Bosnak kultirinin en onemli
oOzelliklerinden biri oldugunu da ekler (Tanovic'den aktaran Charuau 2004).
Benzer bir mizah anlayisi Bosnali Sirp yonetmen Emir Kusturica'nin filmlerinde
de gorllir. Ornegin, yukarida bahsi gecen Bosna Savasi'ni isleyen filmlerden
Kusturica imzali Underground kara mizah 6geleriyle dikkat ceker.

Bu sahnenin ikinci 6nemli 6zelligi, buraya gelen uluslararasi glce dahil
birlikler ve savasan taraflar arasinda, dil farkindan kaynaklanan iletisim sorununu
vurgulamasidir. Bu sorun da baris operasyonlarinin yetersizliginde dile getirilen
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temel elestiri unsurlarindan biridir.  Bu durum, 6zellikle yerel halklarin iletisim
kuramadigi Baris GulcU askerlerinin catismadaki roltind sorgulamalarina yol acar.
Saglikl iletisim kurulamamasindan kaynaklanan belirsizlik, bazi durumlarda barisi
korumak icin bdlgeye gelen uluslararasi glctn halkin goézinde isgalci kuvvet
konumuna dismesine yol acar. Oysa ki yerel destegin saglanmasi baris
operasyonlarinin basarisinda en onemli etkenlerden biridir (Gizelis & Kosek
2005:363-383).

Film boyunca, Birlesmis Milletler'e ydneltilen elestirinin en acik bicimde
goriildigi sahnede, UNPROFOR'un Zagreb karargahindaki ingiliz Albay Soft —bu
soyadi soft power'l gagristirir’®~ askerlere yerinde kalma emri veren Ylzbasi
Dubois ile telefonda konusmaktadir. Bu konusma UNPROFOR blnyesindeki
yetkililerin insan hayatinin degeri ile ilgili yaklasimina bir elestiri niteligindedir.
Albayin "Onlarin askerlerini kurtarmak icin kendi askerlerimi tehlikeye atamam”,
"Birlesmis Milletler Genel Kurulu'nun onayi olmadan hicbir sey yapamam. Bence
Genel Kurul™ tarafsiz bolgedeki iki kisi igin toplanti yapmaz" ve "Yapabilecegim
bir sey yok. Buna yetkim de yok" sdzleri, elestirilerin kdkenindeki nedenleri
ortaya koyar. Yonetmen filmdeki en ritbeli UNPROFOR askerinin temsil ettigi
Birlesmis Milletler'i ve bu 6rgitiin Bosna Savasi’'ndaki vurdumduymaz tavrini
yermek icin, sahneye bir de "aptal sarisin” klisesi ekler. Bu sahnede gorintu
kompozisyonuyla bacaklari vurgulanan kadin, albayin masasinin Ustlinde
oturmakta ve cilveler yaparak onun dikkatini dagitmaya calismaktadir. Bu klise,
blUylk sorumluluklar ytklenen albaya "eli iste gdzi oynasta", yasanan olaylara
kayitsiz ve duyarsiz bir karakter atfeder. Filmin sonuna dogru gorllecegi gibi,
Zagreb'den ayrilirken Bosna haritasi istiyor olmasi da bdlgeden ne denli habersiz
oldugunu vurgular.

Sikismis olduklari siperin icinde yardim bekleyen Nino ve Tchiki
aralarindaki gerginligin biraz yatismasiyla sohbet etmeye baslarlar. Nino'nun
Bosnali Sirplardan oldugunu 6grenen Tchiki ona karsi bir yakinlik hisseder.
Konusmanin basinda siperden askerlerin gelisini gdzleyen Tchiki sirti Nino'ya
dontkken, bunu 6grendigi anda yUzinU ona ddnerek konusmaya devam eder.
Hele ortak bir arkadaslar oldugunu farkedince daha da keyiflenir. Bu
arkadaslarinin yurt disina gittigini 6grenen Tchiki bu hareketinden dolayl onu
suclamadigini soyler. Bu replikte Tchiki'nin giden kisiye hak vermesi, 1994'de
Bosna'yi terkedip Belcika'ya giden yonetmenin de kendi tercihini mesrulastirma

@

"Yumusak Gig (soft power), glic¢ kullanmaktan ¢ok cekim gliclyle bir Glkenin istedigini almasidir.
Yumusak glc bir Glkenin klttrt ve politik fikirlerinin cekiciliginden gelir. Eger diger Ulkeler sizin
politikalarinizi mesru goridyorsa yumusak glcinUz fazladir. Yumusak gug bir Glkenin kendi istedigi
seyi baskalarinin da istemesini saglamaya yarayan gulctir. Bir Ulke kendi amaclarinin ve
degerlerinin baska Ulkeler tarafindan benimsenmesini saglayabilirse askeri glic ve ekonomik
glicinUn agirlikta oldugu sert glicinU (hard power) daha az kullanmak zorunda kalir. Yumusak glc
geleneksel glic dengesinin ¢ok Uzerinde etki imkani verir' (Kasim 2004).

Filmden aynen terciime yapildiysa da, kastedilen Birlesmis Milletler Glvenlik Konseyi'dir.
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cabasi gibi gorinlr ve savasin neden oldugu mudlteci sorununa dikkat ceker™.

TUm engellere ragmen, ingilizce bilen Bosnaklarin —bu durum Sirplara
oranla daha egitimli olduklari izlenimini uyandirir— yardimiyla tarafsiz bolgedeki
olay yerine ulasmay! basaran Fransiz askerleri, durumun ciddiyetini anlarlar,
ancak aldiklari kesin emirler karsisinda geri donmek Uzere siperi terk etmek
zorunda kalirlar. Askerlerin basindaki Cavus Marchand ise idealist tavriyla yine de
olaya bir ¢c6zUm bulmakta kararlidir. Fransizca'da "muzakereci" anlamina da gelen
"marchand" sozclginin, soy isim olarak, filmde zor durumdaki insanlari
kurtarmak icin cabalayan tek UNPROFOR gorevlisi olan bu Fransiz Cavusa
verilmesi anlamlidir. Cavus Marchand yonetimindeki Fransiz askerleri, Bosna
Savasi'ndaki ilk UNPROFOR komutani Philippe Morillon’un emirleri hice sayarak
cetin kis sartlarinda caresiz kalan Bosnak halki icin verdigi mucadeleyi hatirlatir
(Lévy & Ferari 1994). Bu olaydan sonra General Morillon emirlere uymadigi
gerekgesiyle gorevden el cektirilmistir.

Medya Medya Soyle Bana

Bosna Savasi'nin, uluslararasi midahale disinda en cok giindeme getirdigi
tartismalardan biri, medyanin rolidir. Cavus Marchand ¢dzUm arayisi iginde,
askeri telsiz hattini dinleyen Ingiliz muhabir Jane Livingstone ile miidahale
sirasinda cekim yapabilmesi karsiliginda, yetkililer Uzerinde baski kurmasi igin
anlasir. Muhabirin Cavus Marchand'in komutanini "Baris Glcl'ntn iki hat arasinda
sikisip kalmis vyarali insanlar igin hicbir sey yapmadigi dogru mu?" sorusuyla
sikistirmasi ve bu durumla ilgili "milyonlarca izleyiciyi etkileyecek bir sov'
hazirlamak ve bu yolla Birlesmis Milletleri zor durumda birakmakla tehdit etmesine
ragmen, ylzbasi "Ustlerinden emir almadan hareket edemeyecegini" soyler.

Bu konusmanin ardindan, Marchand'in ¢abasindan etkilenen Livingstone
bunu neden yaptigini sorar. "Seyirci kalmaktan biktigini" sdéylemesi Uzerine, Baris
Gdiglerinin uymakla yikimli oldugu "tarafsizlik" ilkesini hatirlatir (Mohamed
2005:818). Marchand, daha sonra Livingstone'un da canh yayinda tekrar
edecegi, 'Cinayetle ylzylzeyken tarafsizlik diye bir sey yoktur. Ve savasi
durdurmak icin bir sey yapmamak tarafsiz olmak degildir", sozleriyle cevap verir
(Holzgrefe 2003:15-52). Bu konusma Uzerine, Bosna Savasi'nda gorev yapan
"BBC muhabiri Kate Adie'yi cagristiran” (James 2001:17) Livingstone soyledigini
yapar ve canli yayinda durumu aktarir. General Soft'un haberi izledigi bu
sahnede, televizyon ekrani araciligiyla savasta cekilen arsiv gortntUleri, savasin
dzetini anlatan bir dis ses esliginde verilir. Once Bosnali Sirplarin ilk baskani
Radovan Karadjic'in tehdit dolu konusmasi, ardindan yerlesim vyerlerinin
bombalandigl ve insanlarin balkonlardan atladigi sahneler ve son olarak kanli
Pazaryeri Katliami'ndan gortntuler ekrana gelir. TUm bu gértntuler, o ana kadar

'* Bosna Savasl sirasinda 2.2 milyon kisi multeci statUsuyle farkli tilkelere go¢ etmek zorunda kalmis,
aralik 2004 itibariyle bir milyondan fazlasi topraklarina geri donmdastir. (UNHCR 2005: 2)
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hayal Urind olan kahramanlarin ete kemige buriinmesini ve filmsel olaylarla
gercek hayatin bulusmasini saglar. Gerceklik algisini giglendiren bu sahne,
izleyicinin filmle ilgili belgesel bir okuma yapmasina olanak saglar'®.

Haberleri izleyen Albay Soft medyanin glcinden cekinerek midahale
karari alir. UNPROFOR birlikleri bu kez blytk bir medya ordusuyla olay yerine
hareket eder. Bu arada, Tchiki siperi terk etmek isteyen Nino'yu vurarak
yaralamis ve gerginlik yeniden tirmanmistir. Savasin hicbir insani duygu
barindirmayan gercek ylzU bir kez daha ortaya cikmistir. Sipere varan
muhabirler, yarali olduklarina aldirmaksizin askerlerle réportaj yapmaya calisirlar
ve tahrik edici sorular yoneltirler. Tchiki "akbabalar" olarak nitelendirdigi
muhabirlere kifreder. Bu sahneye kadar, medyanin Bosna Savasi’'ndaki
kamuoyunu bilgilendirici rolind vurgulayan yoénetmen, bu sahnede medya
etigiyle ilgili 6nemli bir tartismayi ortaya koymaktan da geri kalmaz: Yarall ve
olmek Uzere olan insanlari haber yaparken g6z dntnde bulundurulmasi gereken
hassasiyetler ve sinirlar neler olmahdir?"

Bomba uzmaninin mayinin etkisiz hale getirilmesinin imkansiz oldugunu
soylemesinin ardindan durumu gizlemek icin Tchiki ve Nino siperden cikarilr.
Tchiki tam bu sirada, yerden kaptigi silahla Nino'yu olddrir, bir UNPROFOR
askeri de kendini korumak icin Tchiki'yi vurur. Tsera'yl kurtarmak icin baska bir
yol denemeksizin, medyaya askerin kurtuldugu sdylenir ve Albay Soft'un emriyle
askerler geri cekilirler. Ancak siperde héla caresizlik icinde maymin Uzerinde
kurtarilmayi bekleyen Tsera gorulir. Kamera gokytzine dogru yukselerek, yerde
hareketsiz yatan Tsera'dan uzaklasir. Bosnak asker, yapayalniz kaldigi savas
alaninda giderek kuguctk kalir. Film gln dogumuyla hikdyenin basladigi yerde
gln batarken son bulur.

Godot'yu Beklerken...

Savasin hem ‘"anlamsiz bir olgu" hem de bir "ruh hali" olusunun
vurgulandigr Tarafsiz Bdlge filmi, izleyicisini savasi ve onun tUm taraflarini
sorgulamaya davet eder. Filmin ydnetmeni Danis Tanovig, sinema dilini kanli
savas sahneleri yerine savasin ortasinda yasanan insan iliskileri ve "ruhsal
catismalar" Uzerine kurar. Mekénsal ve zamansal bir indirgenmislikle yaratilan
atmosfer, gliindogumundan gin batimina kadar gecen bir slrede, klcUk bir
siperin icinde Ug¢ kisi arasinda yasananlar, savasin bir ruh haline dénuserek icine
girdigi kisinin insani ozelliklerini er ya da gec yok edisine dikkat ceker. Filmde
yasananlar, yonetmen Tanovic'in, "hayal glicUmdun GrinU olan bu hikaye aslinda
tamamen savas boyunca sahit oldugum olaylarin ve durumlarin yansimalarindan

'® Roger Odin'in kuramina gore, filmin icine dahil edilen gercek hayattan gortntdler, "dogruluk
soylemi'ni glglendirerek, izleyicide anlatilanlarin gercekten yasanmis olabilecek, otantik ve dogru
seyler olduklari izlenimini uyandirir. Béyle bir diizenleme, film kurmaca da olsa izleyicinin onu bir
belgesel gibi izlemesine yol acar. Konuyla ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Odin 1984 : 270, 271, 275.

7 Bu konuyla ilgili tartismalar icin bkz. Canuel, Beauregard, Coutard, (2002).
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olusuyor" (Tanovic'den aktaran Charuau, 2004) sozleriyle belirttigi gibi kaynagini
Bosna Savasi'nda birey dlzeyinde yasananlardan alr. Yonetmenin savasta
herkes kendince hakhdir sozleriyle dile getirdigi gibi, film boyunca Bosnak ve Sirp
taraflarini temsil eden iki askerin kendini savunma cabasi ortaya konur. Kullandigi
sinemasal araclarla seyircinin Bosnak askeri Tchiki'yle 6zdeslesmesini
amaclayan yonetmen Sirp askeri Nino'ya da cevap hakki verip, tim Sirplari ayni
kefeye koyarak genellenebilecek bir nefretten uzak durur. Herkesin az ya da cok
bu savasin kurbani oldugu fikrini kara mizah unsurlariyla dile getirir.

Filmde en sert tepkiyse UNPROFOR'a yoneliktir. Filmin basindan itibaren
Birlesmis Milletler'in Bosna Savasi'ndaki pasif tutumuna dikkat ceken Tanovic,
bu kurumun filmde temsil ettigi uluslararasi toplumun elestirisini yapar.
Birlesmis Milletler GUvenlik Konseyi'nin karariyla uygulanan silah ambargosu
sonucunda Bosnaklarin distlgu zor durum ve sonrasinda UNPROFOR'un etnik
temizlik karsisindaki "tarafsiz' tutumu ydnetmenin bu elestirel tutumunda
etkilidir. Tanovic bu konuyu su metaforla dile getirir: "Birlesmis Milletler'in abluka
altina alinmis sehirlere mUtdahalesi, elleri arkadan baglanmis, tecavlze ugrayan
bir kadinin tarafsiz olma kaygisiyla kayitsiz bir sekilde seyredilmesine benziyordu.
Savas sirasinda Bosnaklara yapilan insani yardim da kadina, dayanma gcl
vermesi icin uzatilan bir parca cikolataydi. Biz savas boyunca bir kurtaricinin gelip
bizi bu durumdan kurtarmasini bekledik. Ama o kurtarici, tipki Becket'in eserinde
beklenen Godot gibi hic gelmedi. Birlesmis Milletler Bosna'ya sadece Batili
bUyUk gUclerin gorlntdsdnt ve itibarini kurtarmaya geldi, bizi degil..."
(Tanovic'den aktaran Charuau, 2004)

Ote yandan ydnetmenin bu soézleriyle de dile getirdigi sert elestirilerin
hedefi olan Birlesmis Milletler ve mudahalelerin beraberinde getirdigi
aksakliklarin sebepleri birden cok duzlemde incelenmelidir. Daha &nceki
uluslararasi midahalelerin her birinde gorilen temel sorunsal, Bosna Savasi'nda
da Birlesmis Milletler'in basarisini etkileyen en dnemli unsur olmustur: Birlesmis
Milletler Sarti'yla taninmis ve korunmus devletlerin egemenligi ve igislerine
karisilmamasi ilkesi ve insan haklarinin evrenselligi ilkesi arasindaki catisma. Bu
tartisma bunyesinde bir devletin kendi halkina insan haklarina aykiri sekilde
davranmasi ya da i¢c savas durumunda, uluslararasi topluma mudahale hakkinin
taninip taninmamasi ve olasi mudahale durumunda bunun mesru olup olmamasi
ele alinir. Buradan da anlasilacagi Uzere, Birlesmis Milletler, uluslararasi
muUdahalelerin basarisindaki tek sorumlu olmaktan cikmakta, uluslararasi
toplumun sorumlulugu ve insan haklarina duyarliligi 6nem kazanmaktadir. Bosna
sorununa uluslararasi toplumun uzun slre duyarsiz kalmasi ve bunun sonucunda
yasanan insanlik dramindan gereken sonugclar cikarilamamis ve Kosova'ya
mudahale karari zamaninda alinamadigindan, bir kez daha, uluslararasi toplum
sivillerin kaybina engel olamamistir. Nitekim kapanis sahnesinde mayinin
Ustliinde hareketsiz yatan ve en ufak bir harekette havaya ucgacak Tsera'nin
belirsiz durumu ayni bdlgede bugine kadar gelen huzursuzluga ve gelecek
kaygisina bir génderme niteligindedir.
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