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Ozet

Belgesel ve kurmaca sinema tarihi boyunca kalin cizgilerle birbirinden
ayrilan iki tur olarak karsimiza c¢ikar. Bu ayirimlardan en belirgin olani;
belgeselin gerceklerden, kurmacanin ise hayallerden beslendigi fikrine
dayanir. Oysa sinemanin hicbir tirli hayal gliciinden ayn disinilemez.
Bu makalede belgesel bir film olan Buena Vista Social Club'tan hareketle
belgesel ve kurmacayi ayirdigr varsayilan bicimsel ve iceriksel ozellikler
tartisilacak, iki tdriin akrabaligi hakkindaki yaklasimlar ele alinacaktir.

anahtar kelimeler: sinema, belgesel, kurmaca.
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Résumé

Le documentaire semble plutdt se caractériser par la représentation d'une
situation réelle, et a I'opposé, la fiction raconte des sujets imaginaires. Mais
aucun genre cinématographique ne peut exister sans l'imagination. Dans cet
article, on va analyser Buena Vista Social Club en tant qu’exemple de rencontre
du documentaire avec la fiction et discuter les différents concepts et critéres de
séparation habituellement établis entre ces deux genres. On va se demander
dans quelle mesure les frontieres que ces criteres établissent sont-elles
factices.

mots clés: cinéma, documentaire, fiction.

Abstract

Documentary and fiction are assumed to be as two diverse forms in cinema
history. The main difference, according to this approach, depends on the idea
that a documentary stems from reality while a fiction film takes its roots from
the imaginary. However, it is not possible to think that any form of cinema can
occur without imagination. In this article, the contextual and structural features
of documentary and fiction will be discussed in the example of a documentary
film, Buena Vista Social Club, while discussing the relations between two
genres.

keywords: cinema, documentary, fiction
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Klasik kuramlar g6z 6ndne alindiginda sinema ¢cogu zaman gercedin aynasl ve
filmlerde izlediklerimiz ise gercek dinyanin yansimasi olarak nitelendirilir.
Aslinda sinemada gordigumuz sesler ve gorintuler gercegin degil sinemacinin
gercek hakkindaki distncelerinin yansimasidir. Sinemaci belli bir bakis acisiyla
yaklastigl gercegin, bulundugu noktadan goérinUmlerini aktarir perdeye. Bu
yaklasimi belirleyen de sadece sinemacinin dinya gorusu ve etik kaygilari degil
sanatsal ve estetik kaygilariyla Gretim kosullaridir.

Bu durum kurmaca film icin oldugu kadar belgesel icin de gecerlidir ve
belgeselde de, genelde tam tersi iddia edilse bile, estetik kaygilar en az etik
kaygilar kadar belirleyicidir. Sinemacinin, gercegin goérinmez olan ya da
gorlnenin ardina gizlenen anlamlarini ortaya cikarmak icin ihtiyac duydugu en
onemli arac hayal glclUdir. Bu ylzden kurmacaya atfedilen pek cok ozellik
belgesel icin de gecerlidir. Burada altini gizmek istedigimiz nokta belgesel ve
kurmacanin birbirinin zitti degil tamamlayicisi oldugudur. ki tiir arasindaki sinir
oldukca belirsiz oldugu gibi birbirini icermeleri de ¢cogu zaman karsilasilan bir
durumdur. Godard'in da soyledigi gibi; "Sinema tarihindeki bitin dnemli
kurmaca filmler belgesele, belgeseller de kurmacaya el uzatir ve sonunda
yalnizca tokalasmakla kalmaz, birbirleriyle kucaklasirlar' (Godard, 1985:182).

Bu makalede, belgesel ve kurmacayi bulusturan ézellikler Gzerinde duracak, Wim
Wenders'in Buena Vista Social Club filminden hareketle bir belgesel ydnetmeninin
gercegin goérinmeyen yonlerini gostermek ve hissettirmek icin kullandigi araclari
ortaya koyup bu araclarin sinema diline olan katkilarini kesfetmeye calisacagiz.
Bunun icin bir yandan 1sigin, renklerin, kamera hareketlerinin ve sesin cesitli
kullanimlariyla bir belgeseli kurmacaya nasil yakinlastirdigini ve iki tarl ic ice
gecirdigini sorgularken diger yandan da profesyonel aktorlerin ve gercek kisilerin
belgesel ve kurmaca iliskisindeki "rolt'nu ele alacagiz.

Muzik Adasi

Wim Wenders pek cok kaynaga gére Avrupa’da ikinci Diinya Savasl sonrasi
italyan Yeni Gercekciligi'yle baslayan modern sinemanin (Deleuze, 1985: 328)
temsilcilerinden biri olarak kabul edilir. Buena Vista Social Club goésterime girdigi
1999 vyilinda, belgesellerin tim dlnyada karsilastigi dagitim ve gosterim
gUcluklerine ragmen 6nemli bir gise basarisi elde eder. Bu basarida kurmaca
filmleriyle dnemli bir hayran kitlesine sahip olan Wim Wenders isminin rol inkar
edilemez (Roy, 2000: 44-45). GUnUmUzde Michael Moore'un Bowiling for
Colombine (2002) ile dikkatleri Uzerine gekmesinin ardindan gelen bir belgesel
furyasi neyse ki belgeseli televizyon hapsinden kurtarmis ve sinema salonlarina
dondstne zemin hazirlamistir.

Buena Vista Social Club da gdsterime girdigi donemde belgeselin gise
yapabileceginin bir érnegi olarak belgeselciler icin umut 1sigi olmustur. Film,
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yonetmenin Kiba kiltirt ve ozellikle Kiba muzigini kesfi Gzerine kuruludur.
Wenders, tarafsiz kalma kaygisiyla s6zi tim film boyunca tamamen
muzisyenlere birakir. Bununla birlikte estetik kaygilari ve anlam yaratma araclari
kurmaca filmlerde rastladiklarimizdan cok da farkli degildir.

Genel anlamiyla belgesel gercek, kurmacaysa hayali olay, olgu ve kisileri icinde
barindirir. Ancak belgesel ve kurmacayi ayiran konulari ve amaclari degil
kullandiklari yontemdir. Her iki tGr de gerceklerin pesinden kosabilir. Ancak
kurmaca bunu yaparken dnceden yazilmis ve Uzerine calisiimis bir senaryoya
tabidir. Oysa belgesel yasanmakta olan olaylari takip etmek zorunda oldugundan
tesadUflerden ¢ok daha fazla etkilenir. Bu ylzden de Onceden yaziimis bir
senaryoya bagl ilerlemesi cok zordur. Hazirlk metni hipotezlerden ve eger
kullaniliyorsa arsiv belgelerinden edinilen bilgilerden ibarettir. Ancak tanikliklara
ve cekimler sirasinda yasananlara gore asil senaryo ¢ekimlerden sonra, kurgu
esnasinda yazilir. Modern sinemada teknolojik gelismelerin, ornegin sesli
cekimin bir sonucu olarak cekimler sirasinda oyuncularin yorumlarina ve
dogaclamalara daha cok yer verilse de kurmacada esas olan iskelet, yani senaryo
son derece belirleyici ve yon verici bir rol oynar.

Buena Vista Social Club filminde de gordligimiz gibi, belgeselde arastirma
slrecinin bir pargasi olan ¢ekimler sirasinda yapilan kesifler filme yepyeni
acihmlar kazandirabilir. Burada Ug¢ hafta slrecedi ve yalnizca Havana'da
yapilacagi varsayilan cekimlerin bir yil strmesi, grubun Amsterdam ve New
York'dan konser teklifi almasi sonucu cekimlerin bu sehirlerde de devam etmesi
ve konser gorUntllerinin filme eklenmesi 6ngorilemeyen bazi olaylarin ve
tesaduflerin belgeseli nasil bicimlendirdiginin en belirgin 6rneklerindendir.
Bununla birlikte tesadUfleri kendi bakis acisi ve sinema anlayisina gore
konumlandiran da yine belgeselcinin kendisidir.

Bu konumlandirma Gérard Leblanc’in belirttigi gibi dramatik yapiy!
glclendirmeye yoneliktir: "Belgeselde senaryo olmayisi yine de iki tUrU
birbirinden uzaklastirmaz. Senaryonun olmayisi filme alinacak veya alinmis olan
materyalin organizasyonuna engel degildir. Kurmacaya atfedilen bu organizasyon
bicimleri (cekimlerdeki gorsel ve iceriksel dizenlemeler, kurgu) filmin anlatim
bicimini ve dramatik yapisini belirler" (Leblanc, 1993: 16). Wieseman da kurmaca
ve belgeselin ayni islemi farkli sirayla uyguladigindan soz eder: "Belgeselde film
cekimler sonrasinda ‘kurgulanir’ kaotik bir malzemeye bir dizen verilir.
Kurmacadaysa bu islem en basta vyazilan metinde, yani senaryoda
gerceklestirilir. Sonucta her ikisinin bir baslangica, merak uyandiran bir hikayeye,
iz birakan bir finale yani dramatik bir yapiya ihtiyaci vardir. Yoksa yapilan seyi kim
seyreder?" (Niney, 1993: 16)

Bir belgeselin konusu kaynagi hayal gliclne dayanan kultUrel bir olgu, 6rnegin
muzikse isler biraz daha karisir. Muzik de tipki inanclar, hayaller ve rlyalar gibi
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soyut kavramlarla aciklanabilecek bir olgudur ve tim bunlarin hissettirdiklerini
anlatmak icin yaraticilik gerekir. Gergek her zaman gorinen degildir, gdrinenin
ardindaki gercegi bulup cikarmak ve goérinur olanin sinirlarini zorlamak
belgeselciyi bekleyen en zor goérevdir. Wim Wenders burada hayal glcinden
dogma bir gerceklik olan muzigi ve toplumsal boyutlarini tipki Jean Rouche'un
inanclar Uzerine yaptigi belgesellerde oldugu gibi (Boillat, 2001: 57) kisisel
fikirlerini 6n plana gikarmadan yapma kaygisindadir.

Ancak Chris Marker'in da soyledigi gibi gercegin blytk bolimd insanin hayal
glclnln drunudar. Kollektif hayal glclyse kdltlrlerin ve uluslarin ortaya
ctkmasinda blyudk rol oynar. Buena Vista Social Club filmi, Kiba toplumunun
kollektif hayal glctnin bir Grinl olan Kiba muziginin unutulmus sanatcilarinin
yasam oykdulerinden hareketle Kiba'nin klltlrel ve siyasi tarihine isik tutar.
Filmin esin kaynagi Wim Wenders'in Paris-Texas (1984) ve The End of Violence
(1997) gibi filmlerinin muziklerini yapan ve Blues ve Country alaninda 6nemli
albdmleri olan Ry Cooder'in 1996 yilinda ciktigi bir Kiba yolculugudur. Cooder,
Kiba'da bulundugu zaman zarfinda Ibrahim Ferrer, Rubén Gonzéalez, Eliades
Ochoa ve Compay Segundo gibi ada muiziginin cok degerli fakat yaslandikca
unutulmus sanatcilariyla bircok stidyo kaydi gerceklestirir. Bu kayitlarla iclerinde
Buena Vista Social Club''n da bulundugu Uc alblm olusturur. AlbUm serisinin
ikincisi icin Kiba'ya geri donmeye hazirlanan Cooder'a bu kez Wim Wenders
eslik eder ve iki arkadas 1998 baharinda yeniden Atlantik'in diger yanina
gecerler. Birkac hafta slrmesi planlanan cekimler bir yildan fazla surer;
sanatcilarin ana vatani Kiba'da baslar, konser vermek icin gittikleri Amsterdam
ve New York'da devam eder.

Amerika Birlesik Devletleri'yle yasanan politik sorunlar nedeniyle 1959 yilinda
konan ve uzun yillar sGren ambargo déneminde Kiba, dinyanin geri kalanindan
kopuk gecirdigi yillarda kiltartyle ayakta kalmis ve bltln yozlastirici etkilerden
uzak, kendine 6zgU toplumsal yasam bicimini ve ideallerini korumustur. Yillar
once dagiimis bir mizik kullbl olan Buena Vista Social Club Uyelerinin anilar o
donemde yasananlara isik tutar.

Sembollerin Kralligi

Film estetigi alaninda yazilmis 6nemli Fransizca eserlerden biri olan Esthétique
adu Film'de de belirtildigi gibi; "belgesel de kurmaca gibi temsil ettigi gercegi bir
goOsteriye cevirerek gercekliginden uzaklastinr. Belgesel izleyicisi de tipki
kurmaca izleyicisi gibi izledigini sorgulamall ve ondan stphe etmelidir, clnkd
konusu ve bicimi ne olursa olsun izledigi sey bir filmdir. Hicbir belgesel
kurmacadan kacamaz. Belgesellerde yer alan tim objeler toplumsal hayal
glcunde baska seylerin sembolidir ve bu semboller klcik kurmacalarin yapi
taslaridir (Aumont, Bergala, Marie, Vernet, 1999: 72). Buena Vista Social Club
filminde inceleyecegimiz tim semboller bu dnermeye destek verecektir.
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Filmin jenerigindeki paralel kurguda bir yanda Havana sokaklarinda Buena Vista
Social Club'un bulundugu binayr arayan Compay Segundo'nun sokaktaki
insanlarla yaptigi konusmalar, diger yanda da Amsterdam’daki konser salonunda
bekleyen seyirciler gorilmektedir. Segundo, rastladigi insanlara kullbin yerini
sorarken bu arada kendisini taniyanlarla puro, kadinlar, genc kalmanin puf
noktalar gibi konularda sohbet eder. Kendisi ve Klba hakkindaki ipuclarini daha
filmin basinda vermeye basladigi bu sahnede bir yandan da yénetmenin film
boyunca Buena Vista Social Club'y arayacaginin mesajini verir. Burada arastirma
konusu olan mekan ve o mekanin muzisyenleri aslinda Kiba mdziginin ve
kuliblin en populer oldugu 50'li ve 60°li yillarin yasam tarzinin en onemli
sembolleridir.

Muzisyenlerin o vyillardaki lideri olan Compay Segundo, kendisiyle rdportaj
yapilan sahnede her zaman oldugu gibi son derece sik bir beyaz kostim ve
sapkaslyla gorunur. Elinden distrmedigi purosu ve gitari esliginde kadinlardan
bahsetmektedir. Bacaklar arasinda tuttugu gitar bir kadin silletini andirmaktadir
ve seksi bir genc kiz hakkindaki Maria isimli parcayl soylemektedir. Kamera
cesitli zoom hareketleriyle gitari calarken ileri ve geri gidip gelen vicudunu ve
jestlerini takip etmektedir. Oznel bir anlatima hizmet eden ve kameranin
arkasindaki yonetmenin belli bir noktaya dikkat cekmek icin kullandigi zoom
hareketleri burada Compay Segundo'nun kadinlara olan ddskinligind
vurgulamakta ve arka arkaya siralanmis planlar cesitli cinsel cagrisimlar yaratarak
izleyicinin hayal glclne seslenmektedir.

Bir diger sembol de ibrahim Ferrer'le yapilan Kiibali olmak hakkindaki réportaj
sirasinda kullanilir. Ferrer kendi evinde yapilan gérismede; "Kiball oldugum icin
Tanri'ya sUkrediyorum" diye baslar sozlerine. "Eger kendi cizdigimiz yolu takip
etmeseydik kaybolurduk. Ama biz cok gucllydlz, iyi ve kotlye karsi direnmesini
bildik, eger direnmeseydik yok olurduk”. Sozlerinin en son bolimine ¢ok yakin
planlarla cekilmis daha sonra bir arabaya ait oldugunu anlayacagimiz goruntualer
eslik eder. Defalarca Ust Uste yamalandigi icin rengarenk olmus 60'lardan kalma
bir Amerikan arabasi "direnmeseydik yok olurduk" sozlerine gorsel olarak eslik
etmektedir. Wenders klcuk bir kurgusal dokunusla mesajini izleyiciye acik ve
net ifade etmektedir: Dinyadan kopuk gecirdigi yillarda zamana karsi direnen
Klba, korumayi basardigi rengarenk kultlrel 6geleri sayesinde tipki bu araba gibi
yok olmaktan kurtulmustur.

Bu konudaki bir diger génderme de hayatlarinda ilk kez Amerika'ya giden yasli
muzisyenlerden Pio Leyva ve Manuel Licea Puntillita'nin New York sokaklarinda
gezerken gorindUkleri sahnede farkedilir. Bu sahnede iki kafadar sohbet ederek
sokaklarda yururlerken kamera da onlar takip eder. Vitrininde Amerikali
meshurlarin kicUk maketlerinin bulundugu bir dikkanin 6éntine gelince dururlar.
Ilk tanidiklari Charlie Chaplin olur, fakat digerlerini bir tiirli cikaramazlar, érnegin
Marylin Monroe, Kennedy veya Clinton onlara tanidik gelmez. Amerikan
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kaltGranun kuresellesmesiyle tim dinyanin tanidigi bu isimler, ambargoyla zor
yillar geciren ancak bu sayede yozlastirici pek cok etkiden kendini korumus
Klba'da en azindan o yillari yasamis kusak igin hicbir anlam ifade etmemektedir.

Ruben Gonzales'le yapilan cekimler ise eski bir jimnastik merkezinde
gerceklestirilmistir. Uzun bir cekimle ¢ok eski ve ihtisamli bir binanin girisinden
birinci katindaki salona ulasilir. Salonun bir kosesinde Gonzales piyano
calmaktadir. Kameranin etrafinda donmesiyle piyano calarkenki jestleri gorUldr.
Bu arada cocuk jimnastikciler muzik esliginde antrenman yapmakta, dans
etmektedirler. Bu yuksek tavanli ve gérkemli binada mduzik sesleri tipki bir
kilisedeki gibi yankilanmaktadir. Yakin cekimlerle sarkilara eslik eden ve dans
eden cocuklarin nesesi gosterilir. Buradaki gorinttlerde kicUk yaslardan itibaren
hayatlarina giren muzigin Kubalillarin canliigina ve yasam enerjisine katkisi
vurgulanmaktadir. Hemen ardindan gelen sahnede Ruben Gozales cok yasl ve
blUylk agaclarin oldugu bir parkta muzik gecmisini anlatirken gorinlr. Zoom
yapilan ince uzun parmaklari arkadan gértinen yuzyilhik agaclarin ince dallarina
benzemektedir. Sonbahar renklerindeki gdmlegi de dallarda kalan tek tik ve o
konusurken dokulmeye devam eden kizil yapraklarla uyum icindedir. Buradaki
bilincli mekan ve kostlim tercihi de izleyicide hlzin ve ayni zamanda saygi, takdir
duygularini kuvvetlendirme konusunda cok basarilidir.

Muzisyenlere baterisiyle eslik eden Ry Cooder’'in oglu Joachim, Kiiba deneyimini
Havana'daki bir yizme havuzu tesislerinde anlatir. Rengarenk kabin kapilarinin
onlnden yurdrken her bir muzisyenin ona nasil katkilarda bulundugunu anlatir.
'"Kimse beni elim bos cevirmedi, tecribelerinden mahrum birakmad!" sozleri
burada gorulen rengarenk kapilardan herbirinin ayri bir muzisyeni temsil ettigi
izlenimini uyandirir. Buena Vista Social Club Gyeleriyle mizik yapmanin kendisi
icin essiz bir tecribe oldugunu soéyler; kabinlerin arasindan bir merdivene
ulasarak onlari cikar ve ters isikta kaybolarak gorintiden kaybolur. Buradaki
merdivenler de kuskusuz genc mdizisyenin kariyerinde katettigi mesafeyi
sembollestirmektedir.

Belgesel ve Kurmaca Arasindaki Kopruler
Siyah&Beyaz ve Diger Renkler...

Filmde vyer alan ilk portrede ibrahim Ferrer sarki sdylerken énce Havana'daki
Egrem Stldyosu’nda, ardindan da ayni sarkiya devam ederken Amsterdam’daki
konserde gdrlntUlenir. Havana'da cekilen renkli gorintller konserin sepia
kayitlariyla paralel kurgulanmis ve gidis donuslerle birbirine eklemlenmistir. Farkli
renklerde cekilmis goértntller Wenders'a iki mekan arasindaki uzakhgr vurgulama
ve izleyiciye rehberlik etme olanagl saglar. Sepia konser gorinttleri zamanda
yolculuk hissi uyandirirken kahramanin pariltili sahne hayatinin gecmise ait
oldugu duygusunu verir.
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Sinemada hem kurmacada hem de belgeselde siyah-beyaz ve renkli gortntdlerin
birlikte kullaniminin érneklerine siklikla rastlanir. Ornegin Alain Resnais'nin Gece
ve Sis (Nuit et Brouillard, 1955) filminde Auschwitz kampinin renkli cekilmis
glncel goéruntulerinin siyah beyaz arsiv goéruntlleriyle birlikte kurgulamasi
tarihsel bir derinlik yaratma, gecmis ve bugin arasinda gidis donusler yasatma
amaciyla tercih ettigi bir yontem olarak karsimiza cikar. Kurmaca filmlerde
kullanilan siyah beyaz cekilmis goruntller ve arsiv gorUntileriyse gerceklik
hissini kuvvetlendirir ve inanilirhgr arttinir. Ornegin, JFK (Oliver Stone, 1991) ve
Taking Sides (Istvan Szabo, 2002) gibi yasanmis olaylardan yola cikilan filmlerde
bu tdr bir kullanima siklikla rastlanir.

Buena Vista Social Club'daki sepia gortntiler de aslinda mdzisyenlerin
gecmisteki sohretli gunlerinin arsiv goruntileriymis gibi sunulmaktadir. Bu
goriintilerde basta Ibrahim Ferrer olmak (zere tiim mizisyenler gecmisten
cagirilan konuklar gibi gérinmektedir. Film boyunca kullanilan konser gortntdleri
bir yandan da gerceklik hissini kuvvetlendirmekte ve izleyiciyi film kahramanlarina
adim adim yaklastirmaktadir. Bu gorunttlerde muzisyenler tamamen yaptiklari ise
odaklandiklari icin hayat hikayelerini anlatirken veya gunlik hayatlarinda
goruntilenirken oldugundan cok daha dogal ve kendileri gibidirler. Ne tuhaftir ki
rol yapmak icin cikilan sahnede gercek hallerine en yakin noktada durmaktadirlar.
CUnkU muzisyenler izleyicileriyle bulusmalari icin sahneye konan bu gdsteride
belki de film boyunca ilk kez kameralari unutmuslardir.

Cekim Teknikleri

Film boyunca kullanilan {c tip cekim tekniginden s6z edilebilir. ilki dolaysiz
sinema' yontemiyle Havana ve New York'da c¢ekilmis sokak gorintUleridir.
Kamera kisilere mudahale etmez, yalnizca onlari takip eder. Yakinlasip
uzaklasarak ve zoom hareketleri yaparak anlatima hizmet edecek gorintuleri
yakalamaya calisir. Omuzda veya elde kullanilan kamera klclk de olsa cesitli
sarsintilara maruzdur. Bu sarsinti steadican? ile en aza indirgenebilir ama
gerceklik ve anindalik hissini kuvvetlendirdigi icin sarsintill omuz veya el kamerasi
gorintlsu bazi durumlarda 6zellikle tercih edilir. Burada da mazisyenlerin gtnlik
hayatlarinin gortntllendigi bazi sahnelerde kullanilan steadicam araciligiyla
kusursuz gorsellikte gorintiler elde edilmis, ancak ornegin yukarida da
bahsedilen kahramanlarin New York sokaklarini kesfettikleri sahnelerde omuz
kamerasi dolaysiz sinema etkisi yaratimak icin tercih edilmistir. Dogal isikta
yapilan dolaysiz sinema cekimlerinde zaman zaman c¢ok karanhk veya cok

1960°ll yillarda Amerika'da dogan direct cinema (dolaysiz sinema) akimini temsil eden
yonetmenler geleneksel belgeselin anlatim yapisinin gercegdi zedeledigi inanciyla kamerayi olaya
sahit olan herhangi bir insanin mtidahele etmeden gozlemlemesine benzer bir bicimde, hareket ve
diyaloglari takip etmek icin icin kullanirlar. Gortntller teknik kalitesi distk ve dlzensiz olabilir.
Tasinabilir kameralarin yayginlasmasina paralel olarak dogan bu akimin en 6nemli onclleri
Frederick Wiseman ve Richard Leacock olarak kabul edilir.

Kameranin titresimini engellemek amaciyla bele ya da omuza baglanabilen taslyici aparat.
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aydinlk goéruntiler elde edilebilir. Hizli ve anlik hareket etme gerekliliginden
kaynakli cerceveyle ilgili sorunlar olabileceginden bu tir gorintiler klasik sinema
estetigiyle ilgili genel gecer normlara cogunlukla uymaz. Ama gerceklik hissi
yaratma amacina uygun olarak kullanildiginda bir yonetmene her seyi "oldugu
gibi" gosterme "itibari"ni kazandirr.

ic mekanlarda kullanilan gériintiilerin tamami ve dis cekimlerin énemli bir
bolimindeyse tesadlflere yer verilemeyecek derecede ayarlanmis ve
dizenlenmis gortntiler s6z konusudur. Cekim mekanlari dikkatle secilmis cok iyi
isiklandirilmis ve renkler incelikli bir bicimde dizenlenmistir. Goérlisme yapilan
kisilerin giysileri fonlarla kusursuz bir uyum igindedir. Sahnelerin renk ve isik
gecisleri de kusursuza yakindir. Kisacasl belgesel yonetmeni kahramanlarini
konumlandiracagl fonu Ozenle tasarlamis ve dizenlemistir. Bunu stidyo
ortaminda degil gercek mekanlari kullanarak yapmistir ama bu mizansenler bizi bir
kez daha kurmaca ve belgeselin bulusma noktasina gotirmektedir. Yukarida da
s6zU gecen mekanlarin tamami (Jimnastik Merkezi, Yasl Agaclar Parki, havuzun
bulundugu sosyal tesisler, Havana'nin eski mahalleleri) ve bunlara ek olarak
kayitlarin bir bolimundn yapildigi Egrem Stlidyosu ydnetmen tarafindan nostaljik
bir atmosfer yaratmak ve Kiba'da zamanin 60°li yillarda dondugunu, oradan sonra
ilerlemedigini hissettirmek icin 6zellikle secilmistir. Havana'nin modern yapilari
yalnizca cok genel cekimlerde belli belirsiz siluetler olarak gorindr. Wenders
dramatik yapisina ve olusturmak istedigi atmosfere uygun olmayan bu yapilari
bilincli bir bicimde ¢ercevesinin disinda tutmayi tercih etmistir. Rengarenk eski
yapllarla sUsli Havana sokaklari muzisyenlerin gecmisteki yasantilarina ve
anilarina dogal bir dekor hazirlar. Zamanda kaybolmus tUm bu mekanlar
Amerikanlasmaya komunizmle karsi koyan kayip cennet Kiba imgelemini
kuvvetlendirmektedir. Hollandali belgesel ustasi Van Der Keuken'in de belirttigi
gibi "belgeselde belgelenen yalnizca 6tekinin varligi degil onu belgeleyen kisinin
kendi varligi ve ne sdylemek icin orada bulundugudur' (Niney, 1993: 79)
Wenders'in Kibasi, Alberto Manguael ve Gianni Guadalupi'nin Hayali Yerler
hos bir yer olan Muzisyenler Adasi'nda sarkilarin ve muzik aletlerinin sesinin
disinda hicbir ses duyulmaz" (Mangual, Guadalupi, 2005: 815).

Filmin bazi sahnelerinde yapilan mekansal ve gérsel dlzenlemelerin yani sira
kiiclik mizansenler de hissedilir. Ornegin Pio Leyva ve Manuel Licea'nin domino
oynadigi sahnede konusmalarda hissedilen yapaylik, bu sahnenin 6nceden
planlandigi ve belli bir mizansenle oynandigi hissini uyandirmaktadir. Buradaki iki
muzisyen kendi kendilerini oynamaktadirlar. Kendi hobilerini bu kez kamera icin
Ozel olarak sergilemektedirler. Belgeselin ve ayni zamanda "belgesel mizansen'in
atasi olan Robert Flaherty'den (Gauthier, 1995: 262) bu yana belgesele konu olan
kisilerden gercekte yaptiklari isleri yeniden canlandirmalari istenmektedir. Bu tlr
mizansenler belgeseli kurmacaya en cok yaklastiran uygulamalardir.
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Filmde kullanilan bir diger cekim tdrlneyse konser cekimlerinde rastlanir. Bir
sabit ve iki hareketli kameranin kullanildigr bu cekimlerde sabit kamera genel
cekimleri yaparken hareketli kameralar muzisyenlerin birbirleriyle haberlesmek
icin kullandiklari mimik ve jestleri, enstrimanlarini calarken yaptiklar yiz ve
vUcut hareketlerini yakalar. Bazi muzisyenlerin sahne isiklariyla enstrimanlarina
yansiyan siluetleri Wenders'in bu bdlimlerde aradigi siirsellige hizmet eder.
Sonradan sepiaya donustlrilen konser gorintileri izleyicide® muizikal coskuyu
arttiracak bicimde video klip tarzinda kurgulanmistir. Bela Balazs'in da dedigi gibi,
"Bazen gercege yaklasabilmek icin bir sair duyarlihgr ve siirsel imgelem gucu
gerekir' (Balazs, 1995: 18). Buradaki muzisyenlerin tecribeleri, caldiklari
enstrimanlara hakimiyetleri sozcUklerin ifade edemeyecedi gorsel ayrintilarla
izleyiciye hissettirilir.

Gercgekgei Estetik

Buena Vista Social Club filminde cok iyi isiklandirimis ic mekanlarda alan
derinliginin anlatima cok 6nemli katkilari oldugu farkediimektedir. incelikle
yapllmis isik ve renk ayarlari, roportaj yapilan kisilerin arka fonla derinlik yaratacak
sekilde uyumlu secilmis kiyafetleri 35 mm kameranin ayrinti kapasitesiyle
birlestiginde, izleyiciyi Bazin'in gercekci estetik olarak nitelendirdigi bir estetik
doygunluga gdétirmektedir. Yalnizca ic mekanlarda degil Havana sokaklarinda da
izleyiciye sunulan genis alanlar ona bir 6zgUrlik kazandirmakta ve yorum firsati
tanimaktadir. Alan derinligiyle yapilandinlmis bu estetik anlayisi, Lumiere
kardeslerin filmlerinden bu yana sinema tarihinde kurmaca veya belgesel pek
cok filmde karsimiza cikar (Aumont, Bergala, Marie, Vernet, 1999: 25). Burada
tUm ic mekanlar ve sokaklar 60l yillarin tUm ayrintilarini yansitacak sekilde bir
renk cUmbulsl olarak seyirciye yansitilmakta, bu sayede o vyillara geri
dontlmektedir. Video kamerayla ¢cekilen bolimlerde ise alan derinligi yerine arka
fon ve On plan arasinda bir netlik geciskenligi kullaniimis; bu kullanim 6zellikle
muzik ve goruntl arasinda bir uyum olusturma amaciyla tercih edilmistir.
Ornegin Ry Cooder’in deniz kiyisinda mizisyenleri dinlerken gériindiigii sahnede
gitarin yaptigi eko, kameranin arka fondaki denize odaklanarak yakaladig
belirsizlesip netlesen goérintllerle eszamanli verilmektedir. Boylece muzigin
yarattigi isitsel etki gorsel karsiligini bulmus olur.

Oznel Kamera

Filmde anlam yaratmak icin kullanilan bir diger teknik de 6znel kameradir. Buena
Vista Social Club'i yeniden kesfedip gin ylzine c¢ikaran Ry Cooder filmin
basindaki sahnede motorsikletiyle Havana sokaklarinda dolasirken kamera
sokaktaki insan manzaralarini Cooder'in géziinden gériir. insanlar kameraya yani

® Wenders kendisiyle vyapilan bir soyleside bu tir cekimlerin siyah beyaz 35 mm
cekilemeyeceginden dolayr video kamerayla cekilip sonradan kurgu masasinda sepia
donustdrdldiginden bahseder. Havana'nin renkli atmosferi geri donts (flash back) etkisi yaratan
konserlerden bdylece ayristiriimis olur.
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Cooder’a bakarak gulimserler ve el sallarlar. Francois Niney'in de belirttigi gibi
"0znel kamera, izleyiciyle kameranin bakis acisina konumlandirildigr film
kahramani arasinda bir 6zdeslik kurar. Genellikle kurmacaya atfedilen film
kahramaniyla 6zdeslesme sireci, 6znel kamera kullanimi halinde belgeselde de
gecerlidir" (Niney, 2000: 212). Burada 6znel kamerayla temsil edilen Cooder’in
ayni zamanda Buena Vista Social Club'i kesfeden kisi olmasi, bu kesfi onun
gbzinden izleyiciyle bulusturma fikrini beslemektedir. Yani kesfedilen sadece
sokaklar ve Havana'nin ginlitk yasami degil, kokli bir miizik gelenegidir. Oznel
kamera sayesinde bu kesif Ry Cooder araciligiyla, onunla 6zdeslesen seyirciye
yaptinilir. Bu da aci - karsi aci kullaniminin sadece kurmacaya has bir arac
olmadiginin gdstergesidir. Karsi acinin derecesini belirleyen yénetmenin
durdugu noktadir. Aumont sinema-pencere benzetmesini bu noktada elestirir:
"Eger sinema dUlnyaya acilan bir pencereyse bu pencereden sadece dinyanin
kUcuk bir dikdortgen parcasi gorindr. Bu dlnya pencerenin cercevelerinde son
bulur' (Aumont, Bergala, Marie, Vernet, 1999: 15). Baska bir pencere de diger
pencerenin bakmadigr veya gérmedigi karsi acilara bakmaktadir.

Oznel kameranin dairesel kaydirma hareketleriyle mizisyenlerin etrafinda
dolasmasi jestlerin ve mimiklerin her acidan gériinmesine ve izleyicinin muzigin
icine girmesine zemin hazirlar. Cooder'in yerine gecen izleyici miuzik
stldyosunda muzisyenlerle birliktedir artik. Burada sz konusu olan “isaretlenmis
bir bakis acisi"dir (Niney, 2000: 212). Nesnel kamera, ardinda bir yénetmenin
oldugunu izleyiciye unutturarak anonim bir bakis acisini yansitir. izleyici, bilingsiz
bir 6zdeslesmeyle, "bana yasl agaclar gosteriliyor' diye disinmek yerine "yasli
agaclar goriyorum" der. Oysa buradaki 6zdeslesme belli bir film kahramaninin
bakis acisiyla kurulmaktadir, anonim degildir. Ancak her iki durumda da
kurmacada oldugu gibi belgeselde de 6zdeslesme dramatik yapiya hizmet eden
cok 6nemli bir anlatim aracidir. Chris Marker, Sans Soleil filminde "Neden fiime
aldigimiz insanlara ‘kameraya bakmayin’ diye emrederiz?" sorusunu sorar ve
devam eder: "Belki de kacamak bir bakisin bizi ele vermesinden korkariz ve
birdenbire gordindr olmaktan... Ve seyirci Uzerinde vyarattigimiz nesnellik
illizyonunun bozulmasindan...". Burada da kameraya bakan gozlerin Ry Cooder’a
baktigl hissi yaratilarak illizyon sUrdtrilmdsttr. Niney'in de dedigi gibi objektif
gerceklik illizyonunun en gucld oldugu yer belgeseldir (Niney, 1993: 16).

Sesler ve Sessizlik

Buena Vista Social Club'da ozellikle televizyon belgesellerinde sikca rastladigimiz
dis ses kullaniimamistir. Yonetmen anlatisini tamamen muzisyenler ve muzik
araciligiyla gerceklestirir. Bu sebeple ses kurgusunun filmin dramatik yapisina
katkisi blylktir. Buna en dikkat cekici 6rnek, ibrahim Ferrer'in yillar sonra
yeniden Buena Vista Social Club'a ¢agrilmasini anlattigl sahnede gorUlir. Ferrer,
Club Uyeleriyle bulusmak Uzere gittigi stidyodan igeri girer girmez, Compay
Segundo’nun kendisini gencliginde meshur yapan Candela parcasini calmaya
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basladigini sdyler ve parcayl mirildanmaya baslar, bu mirildanma zincirleme bir
gecisle konserde calinan parcaya dondstr ve Amsterdam konserinde parcayi
birlikte seslendirmeye baslarlar. HayalgUcu yine is basindadir; izleyici burada yine
bir flash-back duygusuyla Ferrer’in anilarina doner.

Profesyoneller ve Amatorler

Belgeseldeki gercek kisiler, Guy Gauthier'nin de dedigi gibi, "sinemacinin
yonetiminde kendi kendilerini canlandirirlar. Bu da aktdrlerin yaptiginin bir
benzeridir, ¢lnkl kamera karsisindaki her sey ve herkes birer temsildir".
Yaslaninca unutulmus birbirinden degerli muzisyenler, burada birer film
kahramanina donlUsmekte ve bir mutlu sonla dinyanin en blylk konser
salonlarinda konserler verme hayallerine kavusmaktadirlar. Sacha Guitry, sosyal
bir varlik olan insanin surekli bir temsil halinde olma durumunu "herkes
oyuncudur, blyUk aktorler haric..." sozleriyle dile getirir (Gauthier, 1995: 5). Tim
bunlarin 1siginda dtsundldtgtnde havyali kisileri canlandiran aktorler veya kendi
kendini temsil eden gercek kisiler arasinda islevleri acisindan zannedildigi kadar
blyUk bir fark yoktur. Belirleyici olan gercege yaklasmaya calisan bir sinemacinin
bu amacindaki ictenligidir. Wim Wenders kendisiyle yapilan bir sdyleside
filminde yer alan muzisyenlerle calisirken onlardan cok etkilendigini su sozlerle
belirtir: "Bu filmde kendi halinde kibali muzisyenlerle calistigimi gercekten
unuttum. Benim igin onlarla galismak tipki Humphrey Bogart veya Cary Grant'la
calismak gibiydi." (Rose, 2000)

Sonug

Wim Wenders bir muzik kulUbdnidn oykUsind gercek kisilerin tanikliklariyla
anlatmis, bunu vyaparken belgesel tekniklerinden oldugu kadar kurmacaya
atfedilen tekniklerden de vyararlaniimis, bu yolla anlatisini zenginlestirmistir.
Belgesel ve kurmacayi birbirinden kesin cizgilerle ayirmak Sahra Coli'nt Magrip
ulkelerine yapay sinirlarla paylastirmaya benzer. Sinir, harita Uzerinde bu Ulkeleri
ve Sahra ColU'nu ayirsa bile timinUn birlestigi bdlgede dolasan birinin hangi tlke
sinirlart icinde bulundugunu soylemek gugctlr. Baska bir deyisle harita Uzerinde
net olan bu sinir, toprak Uzerinde belirsizdir, her adimda birinden digerine
gecilebilir (Baudry, 1992: 5). O halde teoride kolayca etiketledigimiz kurmaca ve
belgeseli uygulamalar incelendiginde ayirt etmek hi¢c de sanildigi kadar kolay
degildir. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Avrupa’daki "Yeni" akimlarla baslayan ve
glnUmuze kadar uzanan modern sinema belgesel ve kurmacayi birbirine daha da
yakinlastirmistir. Yeni Gercekcilik ve Yeni Dalga yonetmenlerinin filmlerine
baktigimizda, hem kurmacalarda hem de belgesellerde bu yakinlasmanin
filizlendigini gdérmek mimkindir. Hatta Yeni Dalga'nin temsilcileri sinirlari
sorgulamayi "her kurmaca film ayni zamanda bir belgeseldir'diyecek kadar ileriye
gotirmuslerdir. Burada kastedilen caginin tanigi olan her filmin belgesel nitelik
tasidigidir. Ayni zamanda aktor ve aktrislerin oyunculuk tarzlar, Uretim kosullari,
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dénemin sinema anlayisi da sinema tarihi acisindan onemli belgelerdir. Diger
yandan belgesel de estetik arayislari ve goérlinmeyeni gordndr kilmak igin
basvurulan hayalglcl sayesinde kurmacaya el uzatir. Modern sinemanin
glntmuzdeki en énemli temsilcilerinden olan Wenders da bu iki ttrin birbirini
besledigi filmlere imza atar. Buena Vista Social Club'da kullandigi siirsel dil
bunun en belirgin érnegidir. Bu noktada belgeselin kurmacanin yontemlerini
uygulamasinin ve estetik arayislar icinde olmasinin izleyiciyi gerceklikten
uzaklastiracagl tartismasi gundeme gelir. Burada sinirlar kurmacadan c¢ok
belgeseli kusatir. Oysa belgeselde de kurmacada oldugu gibi gortnenlerin ve
duyulanlarin tamami temsillerden ibaret oldugundan ekranda belirip kaybolanin
gercekligin  kendisi oldugunu dusinmek bdytk bir hata olacaktir. Durum
boyleyken gerceklik arayisinda belgeselin kurmacadan daha Ustlin oldugunu
sdylemek de ylzeysel bir cikarimdan o6teye gitmeyecektir ve bu durum
belgesele tasiyabileceginden daha fazla gorev ve sorumluluk ylkleyecektir.
Oysa belgesel ve kurmaca gerceklik arayisinda kullanilan ve gerceklige esit
uzaklikta bulunan iki ayri ydéntemdir ve pek ¢ok ortak noktayi icinde barindirir. Bu
yontemleri ayri ayri veya birlikte kullanmak, birlikte kullanma durumunda ikisinin
oranlarini belirlemek tamamen ydnetmenin tercihlerine bagldir. Sonucta
belgeselin de bir sanatcinin GrinU oldugunu; bir doga belgeselinde bile dis ses
araciligiyla soylenenlerin sinemacinin fikirlerini, dinya gortsini, bilgisini ve
seckisini yansittigini unutmamak gerekir. Orson Welles'in dedigi gibi "Sinema
her seyden 6nce bir illizyondur" (Niney, 1993:10). Belgesel veya kurmaca, film
seyrederken bu illizyonun farkinda olmak belki de gercege dogru atilacak ilk ve
en onemli adimdir.
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