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Ozet

Bugiin Afrika sinemasi denildiginde daha cok Sahra-Alti, Fransizca
konusulan (lkeler akla gelmektedir. Aslinda, Afrika sinemasi, tim Afrika
kitasinda, farkl diller konusulan Cilkelerin hepsini ve hatta diasporayi da
icermektedir. Ancak gecmis somlrge Kklltird sebebiyle buna bagl
siniflandirmalar ve algilamalar cok yaygindir. Misir sinemasi, Cezayir ya da
Tunus sinemasina Arap sinemasi denmesi de oldukca yaygindir. Kitanin
disinda, Fransa’da yasayan Kuzey Afrika kokenli Arap sinemacilarin,
Fransiz toplumuna uyum sdreclerini anlattiklari Cinéma Beur (Arap
Sinemasi) akimi da diasporadaki Afrikalilarin yarattiklarr bir sinema
akimiadir. Bu calismanin amaci da, Afrika’nin icerisinde yer alan, Britanya
va da Fransa gibi somdirgeci lilkelerin bliylik olclide yonlendirdigi, farkli
sinema serlivenlerini ve bunlarla baglantili olarak Cinéma Beur akimini
incelemexktir.

anahtar kelimeler: sinema, afrika, cinéma beur, arap sinemasi
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Résumé

La catégorie de « cinéma africain » est la plupart du temps utilisé pour designer
la production filmique des pays (francophones) de I’Afrique Subsaharienne. Cette
classification résulte, pour I'essentiel, de la culture coloniale du continent. De
méme, les cinémas égyptiens, algériens ou tunisiens sont répertoriés sous la
catégorie de « cinéma arabe ». Il parait pourtant plus pertinent de classer les
différents cinémas « subsaharien-francophone », « arabe », « anglophone » sous
une categorie plus vaste de « cinéma africain » -le terme pouvant ainsi
comprendre la production et les divers courants cinématographiques du
continent- et d’opérer ensuite une différentiation selon les langues parlées ou
méme pays par pays. Ainsi, il est possible et utile d'intégrer dans ce « cinéma
africain », les films produits hors du continent -en France- par des réalisateurs
venant d’Afrique du nord ou bien issus de I'immigration maghrébine. Le «
cinéma Beur » -ainsi qu'il est nommeé- prend surtout pour sujet les problemes du
processus d'intégration a la société francaise. Ce travail se propose de résumer
les différentes aventures cinématographiques du continent, orientées a la base
par la colonisation francaise ou britannique, et en relation avec celles-ci,
d’analyser les caractéristiques du Cinéma Beur.

mots-clés : cinéma afrique, cinéma beur, cinéma arabe

Abstract

The term African cinema refers to films made by directors from countries of
Sub-Saharan Africa where French is spoken. However Egyptian, Moroccan and
Algerian cinemas are usually called Arab cinema. A part from that we can
include the directors of Diaspora, too. Arabic film directors who live in France
have created a new cinema movement expressing their problems of adaptation
to French community. This cinema trend is called Cinéma Beur and the word
beur is inverse form of the word Arab in French. The object of this paper is to
highlight the history of film making in Africa and the meaning of Cinéma Beur as
a cinema trend formed by immigrant Africans.

key words: cinema, cinéma beur, arab cinema
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‘Siyah’i yaratan Beyaz'in kendisidir.”
Frantz Fanon

Girig

Bir bitln olarak Afrika kitasinda sinema serlvenin baslamasi, yani Afrikalilarin
film yapmaya baslamasi Sahra—Alti bolgede 1950'lerden sonra olmustur. Bundan
onceki 20-30 vyillik donemde, gosterilen ilk filmler Avrupa ve Amerika kaynakli
belgeseller ve somirgeci devletlerin kurdugu film yapim Unitelerinin filmleriydi.

Afrika'da sinema tarihine baktigimizda, tarihci ve arastirmacilarin, sahra-alti ve
sahra-Ust( gibi cografi ayrimlara ya da Fransizca konusulan (lkeler ve ingilizce
konusulan Ulkeler gibi somurgeci devletlerin o Ulkelere dayattigi dillere gore
ayrimlar yapildigr goridlmektedir. Sinemanin gelisimi acisindan Fransizca
konusulan ve Afrika kitasinin kuzeyinde yer alan Ulkelerin daha sansl olduklar
vurgulanmaktadir (Magombe 2003: 761-763). Biz, bu calismada Afrika
sinemasinin gelisim sUrecini anlatirken bu konuda énemli calismalar yapmis olan
Manthia Diawara'nin yapmis oldugu ayrimi benimsemeyi uygun bulduk. Diawara
Afrika Sinemasi isimli kitabinda Afrika’'daki film Gretimini somurgeci Ulkelerin
dillerine gére yapmistir (Diawara 1992: 1).

Anglophone (ingilizce Konusan) Afrika’da Sinema

Afrika'daki somurgeci devletler, Avrupa’da ve Amerika’da yapilan filmlerin bu
kitaya hakim olmasini istememislerdir. Bunun nedeni, Charlie Chaplin’inkiler gibi
ticari filmlerin, Afrika kiltlrine zarar verecegine inanmalar ve Afrikali halklarin
bu filmleri anlayacak kapasitede olmadiklarini distnmeleridir. Dolayisiyla,
misyonerler, kolonyal hikimetler, antropologlar, Afrika kitasina Avrupa’daki ve
Amerika'daki ana akim sinemadan farkli bir sinema mirasi kazandirabilmek icin
harekete gecmislerdir. 1935 vyilinda Britanyalillar Bantu Egitimsel Sinema
Deneyini ( Bantu Educational Cinema Experiment) yaratarak yolu agmislardir. Bu
programda amaglanan, filmler yoluyla yetiskin Afrikalilari yeni sartlari anlamalari
ve onlara uyum saglamalari icin egitmek ve bazi Afrika geleneklerini korumak ve
oradaki halka eglence yaratmakti (Diawara 1992: 1-2). Ekonomik anlamda, bu
deneyde kaliteli Urlnler vermek hedeflenmiyordu. 16mm kameralar
kullaniliyordu. Bu ekibin basinda Binbasi Notcutt bulunuyordu ki, o da Afrika'yi
oldukca iyi taniyan ve vyerli aktorlerle birlikte calisabilen bir kisiydi. Yonetmen
Notcutt, filmlerin senaryolarini yaziyor, filmleri fotografliyor, ayni zamanda da
teknik islerle ilgileniyordu. Notcutt ve ekibi 1935 ve 1936 vyillari arasinda
Tanzanya'da 35 film cekmislerdir. Notcutt film dretiminde Afrikali insanlar
kullanarak masraflari azaltmistir. 1937 yilinda bu proje sona erdiginde, Notcutt ve

" 'ltis the White who creates the Negro', Frantz Fanon'dan aktaran Manthia Diawara.
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calisma arkadaslari Britanya Koloni Ofisi'ne Londra’daki bir merkezi birime bagli
calisacak yerel film uniteleri kurulmasi igin bir 6neri getirdiler. Bunun Uzerine
1939 yilinda Britanyalilar Kolonyal Film Birimi'ni (Colonial Film Unit) kurarak,
Afrika'nin cesitli yerlerindeki alt birimleri olusturdular (Kenya, Tanzanya, Uganda,
Zimbabve, Nijerya ve Gana). Antropolog Jean Rouch, Britanyallarin bu film
birimlerini Afrikahlarin II. DlUnya savasina katilmasini saglamak amaciyla
kurdugunu yazmistir. Basta bu birimler, Avrupa filmlerini Afrikalilar Uzerinde
istenen etkiyi yaratmak icin tekrar kurgulayarak propaganda amaciyla
dagrtiyorlardi. (Diawara 1992: 3-4)

1949 yilinda UNESCQO'nun hazirladigi bir rapordan yola cikarak, Altin Kumsal'da
bir film okulu actilar. Bu okulun amaci, Afrikali insanlarin kendilerini
tanimlayabilecekleri filmler yapmalarina olanak saglamakti. Acilan sinema
okulunda, 6 ay boyunca egitim veriliyor ve sonra bu dgrenciler ayrilarak cesitli
bolgelerde filmler gekiyorlardi. Bu okul daha sonra Jamaika'ya ve oradan da
Londra'ya tasinmistir. 1955 yilinda Kolonyal Film Birimi'nin gérevini tamamladigi
distnulerek film Uretimini koloni Ulkelerin kendilerinin finanse etmesi
istenmistir. Kolonyal Film Birimi‘'nin adi Denizasiri Film ve Televizyon Merkezi
(Overseas Film and Television Centre) olarak degismistir ve bu noktadan sonra
somirgelerde sinemanin gelismesinden sorumlu olmayacag ifade edilmistir. Bu
merkezin amaci, Afrika'daki bagimsiz Uretim birimlerinin koordinasyonunu
saglamak, ayrica da, televizyon ve film ekipleri yetistirmektir. Diger taraftan,
Afrikali ydonetmenlerin film ekipmanlari alabilecekleri ve post-prodiksiyon islerini
yapabilecekleri bir merkezdir. Diger bir deyisle, Britanya kolonilerde film
dretmenin ekonomik boyundurugundan kurtulmus ama bununla beraber
kolonilerin film Uretimini kendi denetiminde tutmayi basarmistir. Bunun sebebi
de kolonilerin bagimsizliginin yakin zamanda gercekleseceginin tahmin ediliyor
olmasidir (Diawara 1992: 3-4).

Bantu Sinema Deneyi'nin ve Kolonyal Film Birimi'nin bir cok acidan irkcl
kurumlar oldugu distnUlmektedir. Afrikali aklin ana akim sinemay! kabul
edemeyecek kadar ilkel oldugunu distndUkleri icin Afrika'ya 6zel bir sinema
yaratma ugrasina girmislerdir. Bu nedenle yaptiklari filmlerde uzun sekanslara
yer vermisler, ve yavas bir kurgu uygulamislar, hikayeyi az sayida aktor ve mekan
kullanarak basitlestirmeye calismislardir. Bu nedenle yaptiklari filmler izleyiciler
tarafindan oldukca sikici bulunuyordu. Ayrica Britanyalilar Afrika yasantisini ve
geleneklerini kavrayamamislardir. Ama yine de ingilizce konusulan Afrika
dlkelerinde bu kurumlarin ¢ok énemli etkileri olmustur. Britanya kolonilerinin
teknolojiyi ne sekilde kullandiklarini tayin ederek, Uretim tarzlarina da egemen
olmustur.

Bagimsizliktan sonra Gana ve Nijerya disindaki Ulkeler sinemayi kiltlrlerine
katmaya calismadilar. Birgok dlke film yapimini birakmistir. Gana da ise 1950
yilinda bagimsiz olan Film Birimi calismalarina devam etmistir. Bu birim Ulke
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icinde ve disindaki pazara yonelik egitim ve eglence filmleri yapmaya devam
etmistir. Burada filmler ceken Sean Graham ve ekibi, kiltdrlenme (Jaguar High
Life), sehir hayati (The Boy Kumasenu) ve bagimsizlik hareketleriyle (Freedom
For Ghana) ilgili filmler cekmislerdir. Gana’'da bagimsiz sinemanin gelecegi tek
bir ydnetmenin elindedir. Kwaw Ansah'in Love Brewed in African Pot isimli filmi
Afrika disinda da dagitilma olanagi bulmustur (Diawara 1992: 5-8). Afrika'daki
ingilizce konusulan (lkeler arasinda Nijerya da film Gretiminde &nde gitmektedir.
Kolonyal Film Biriminin burada biraktigi ekipmanlarla cesitli filmler cekmislerdir.
Francis Oladele Nijeryanin en énemli bagimsiz film yapimcisidir. Oladele’nin
hayali Nijerya'y1 Afrika'nin Hollywood'u yapmaktir. Ayni zamanda oyun yazari ve
romanci olan, Ola Balogun ise Nijerya'nin en 6énemli yonetmenlerindendir. Her
yll neredeyse bir film yapan yonetmen, hem Ulkesinde hem de yurt disinda
onemli basarilar kazanmistir.

Nijerya ve Gana'daki cabalar disinda ingilizce konusulan Afrika Ulkeleri film
dretiminde pek verimli olamamislardir. Bunu nedeni olarak degisik argimanlar
one surudlmektedir. Birincisi, Britanya'nin kolonilerini assimile etmek icin
Fransizlar kadar caba harcamamasidir. Diger bir argiimanda ise, film yapiminin
gelismekte olan Afrika icin bir dncelik olmadigi ifade edilmektedir. Diger yandan
Britanya somdurgelerinin  film kdltGrine fazla asina olamadiklar ifade
edilmektedir. Fransiz kolonileri, kurulan sinematekler yoluyla cagdas yapimlari
seyretme olanagi bulurken, ingiliz kolonileri bu kdiltiirden uzak kalmistir. Nijeryali
yonetmen Ola Balogun ise problemin temelde ekonomik oldugunu ifade
etmektedir. Kolonyal dénemde sinemacilar, Britanya'dan gelen malzemeleri
kullanmislardir. Sonrasinda ise, Nijerya’da siyasal bagimsizlik ekonomik
bagimsizlikla tamamlanmamistir. Bugln Nijerya’da Film dagitimi yabanci
sirketlerin elindedir.

Gana ve Nijerya deneyimi Afrika sinemasinin Batiya teknolojik ve estetik
bagimhhgini gostermektedir. Diawara'ya gore ortak yapimlar mimkinse Afrikali
uluslar arasinda olmalidir. Bu sayede filmler daha ucuza mal olacaktir ve Afrikali
izleyiciye ulasma sansi daha cok olacaktir. Dahasi Afrikali yonetmenlerin
yonettigi filmlerin Afrika kdlttrind yanls yorumlama sansi da olmayacaktir
(Diawara 1992: 10).

Francophone (Fransizca Konusulan) Afrika’da Sinema

Fransiz kolonilerinde yapilan filmler hem kalite olarak hem de sayi olarak Britanya
kolonilerinden Ustlndur. Siyah Afrika filmlerinin %80’ Fransizca konusan
Afrikalilar tarafindan yapilmistir. Koloniler déneminde, Fransa hem Afrika'da film
yapimina katkida bulunuyordu hem de Fransiz antropologlar, ydénetmenler,
arastirmacilar dzellikle bati Afrika'da belgesel nitelikli filmler ¢ekiyorlardi. Fransiz
Antropolog Marcel Griaule’'un Siyah Maskelerin Altinda (Sous les Masques
Noirs) isimli calismasi Afrika’da c¢ekilen ilk belgesel filmdir. Diger taraftan
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Nijer'de yol ve koprU insa etmek icin bulunan Jean Rouch, buradaki yerel
kultGrden Oylesine etkilenmistir ki, Il.DUnya savasindan sonra Paris'e donerek
antropoloji egitimi almistir. Daha sonra tekrar Nijer'e gelmis ve cesitli filmler
cekmistir. Ancak Rouch'un bu tutkulu calismalari Ousmane Sembene gibi
Afrikali entelektleller tarafindan elestiriimistir. Sembene; 'Bizi sinekler gibi
gozlemliyor' diyerek Rouch'un batili bakisina karsi cikmistir (Stoller 1996: 66-78).

Britanyali ve Belgikalilarin aksine Fransa'nin kolonilerine 6zel film Uretmek gibi bir
derdi hic olmamistir. Fransa'nin attigi tek adim 1934 yilinda ‘Le décret Laval’ adi
verilen bir yasa ¢ikararak kolonilerdeki film aktivitelerini kontrol altina almaktir. Bu
yasanin temel amaci ¢ekilen filmlerin icerigini kontrol etmek ve Afrikallarin film
cekimlerindeki yaratici edimlerini sinirlamaktir. Boylelikle Fransizlar her filmin
icerigini ve kimlerin filmde gorev alacagini denetler hale gelmislerdir. Bu yasa
film yapimcilari aleyhine pek kullanilmamis da olsa, Fransizca konusan
kolonilerde sinemanin dogumunu geciktirmistir. Bu yasa sinemanin Afrika’da
devrimci bir rol oynamasini da engellemistir. Sansire ugrayan ilk film Africa 50
(1950) isimli Fransiz ydonetmen Robert Vautier'nin filmidir. Bu film Afrika 6zgtrltk
hareketiyle ilgili bir filmdi. Yasa ikinci kez uygulandiginda ise Fransiz Yeni dalga
akiminin iki 6nemli yonetmeni Alain Resnais ve Chris Marker'in Heykeller de
Oliir (Les Statues Meurent Aussi) isimli filmleri yasaklanmistir. Bu film,
Afrika'dan alinarak, baglamindan koparilan ve Avrupa’daki mizelerde sergilenen
heykellerle ilgilidir. (Diawara 1992: 21-23)

Fransiz Film elestirmeni George Sadoul o dénem icin soyle yaziyordu:

"Hareketli resimlerin bulunmasindan 65 yil sonra, 1960 yilinda tamamiyla Afrikali
olan tek bir film bile yapilmadl. Yani Afrikali yildizlarin rol aldigi, Afrikalilari yazip,
yonetip, cektigi ve kurguladigi... Ve tabii ki bir Afrika dilinin konusuldugu”
(Diawara 1992: 24).

Bagimsizlik sonrasinda, Fransa, 1961 yilinda Paris'te Uluslararasi Gérsel Isitsel
Konsorsiyumunu ( Consortium Audiovisuel International- C.I.A.) kurmustur.
C.ILA'in amaci yeni bagmsiz olan Afrika ulkelerinin iletisim alaninda
desteklenmesiydi. Fransa, gelisim ve egitim icin bir arac olarak kullanilabilecek
filmlerin yapilmasi icin yardimlar yapmaya istekliydi. Britanyalilarin deneyimlerini
ornek alan Fransizlar her Afrika Ulkesinde dzerk yapim birimleri kurmayi cok
masrafli gérduler. Boylelikle yapim birimlerinin bir kismi Afrika baskentlerinde, bir
digeri de Paris'de kuruldu. Bu yontemle calisarak, C.IA. ve Afrika'daki yapim
birimleri 1961 ile 1975 yillari arasinda her yil 416 tane belgesel tarzi film Urettiler.
1963 vyilinda daha énemli bir atiim vyapildi. Jean-René Débrix yeni kurulan
Sinema Birosunun basina getirildi. Débrix bu goéreve gelince, Fransa'nin o
zamana kadar, muzik, edebiyat vb. diger alanlara yaptigi yardimlarinin bir kismini
sinemaya aktarmaya basladi. Simdiye kadar belgesel tarzi yapimlara yardim
verilirken sinema birosu, bagimsiz Afrikali sinemacilarin bagimsiz yapimlarina da
destek olmustur.
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Boylelikle yaratici Afrikali yonetmenlere gin dogmus oluyordu. Biroya basvuran
senaryolar, sinematografik olarak inceleniyor ve cekilip cekilemeyecegine karar
veriliyordu. Débrix’'in reddettigi tek senaryo Unll Senegalli yonetmen Ousmane
Sembene’nin La noire de... (Kara Kiz) isimli filmi olmustur. Bu filme yardim
etmeyen blro, Sembene filmi bagimsiz olarak cektikten sonra satin almistir.
Blronun yardim ettigi bazi filmler sunlardir: Urbain Dia-Moukori (Kamerun)-Point
de Vue [ (1965), Désiré Ecaré (Fildisi Sahili)- Concerto Pour un Exile (1967),
Oumarou Ganda (Nijer)- Cabascado (1968), Mahama Taraoré (Senegal)-
Diankhabi (1969).

Diger yandan Sinema Bulrosu'nda bitmek Uzere olan filmlere de yardim
ediliyordu. Yani burada Afrikall ydonetmen ayni zamanda yapimciydi ve Fransiz
HUkdmetinden film bitmeden ya da bittikten sonra destek aliyordu. Bu vyolla
tamamlanan filmlerden bazilari sunlar: Sembene (Senegal) Borom Sarret (1963),
Niaye (1964), La noire de... (1966); Moustapha Alassane (Nijer), Auore (1962), La
bague du Roi Koda (1964), Le retour de L’aventurier (1966); Timité Bassori
(Fildisi Sahili), Sur la dune de la solitude (1964), La femme au couteau (1968).
(Diawara 1992: 25-27)

Afrika’da Bir Oncii Yonetmen: Ousmane Sembene

Afrika sinemasi deyinde akla ilk gelen isimlerden birisi olan Ousmane
Sembene’den ayrica bahsetmek yerinde olacaktir. Sembene, hem Senegal'de,
hem de tim Afrika’da sinemacilari etkileyen oncl bir kisiliktir. 1960 yilinda bir
yilhgina sinema okuluna gitmek icin Ulkesinden ayrildiginda onemli bir
romanciydi. Sembene, filmlerinde, folklorik 6gelere sik sik yer verse de, modern
Afrika'nin sorunlarini da konu edinir. Sembene 14 yasinda okuldan ayrilarak araba
tamircisi, marangoz ve balik¢l olarak calismistir. Bos zamanlarinda da, tiyatro
gruplarinin ve Griot adi verilen geleneksel oykl anlaticilarini dinleyerek
gecirmekteydi. Sembene bu yolla elde ettigi geleneksel Senegal kiltirtyle ilgili
bilgileri filmlerinde de bolca kullanmistir. La noire de... (1966) isimli filmi Sahra-
Altr Afrika'daki ilk uzun metraj filmdir. En iyi filmlerinden birisi olan Xala'da
(1974), modern Afrika'da geleneksel hekimlerin ya da blyUcU-doktorlarin rolind
arastirir.

Sembene’nin birgok filmi, glclu siyasal ve ahlaki mesajlar tasir. Bltin kariyeri
boyunca resmi elestiri ve saldirilari gogislemek durumunda kalmistir. Senegal
halkinin islam’a déniisini ve siyasal rejimin clrimisligini yansitan Ceddo
(Halk-1977) isimli filmi hikUmet tarafindan zararh gorinerek 8 yil boyunca
yasaklanmistir. Fransiz sdmiurge yonetimine karsi elestirel bir yaklasimi olan filmi
Emitainin (Yildirrm Tanrisi/Goklerin  Efendisi-1972) bes yil boyunca dagitimi
yapllmamistir. Serbestlestiginde de sonu¢ bolimuU degismistir. En iyi kara
Afrikali sinemacilardan birisi olan Sembene, Sahra-Alti Afrika sinemasinin
kimliginin olusmasinda cok énemli roller Gstlenmistir (Magombe 2003: 762-763).
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Sembene’nin eserlerinde énemli bir yer tutan, Griot denen hikaye anlaticilar,
sozIU edebiyat gelenegine sahip olan ve blUylk cogunlugu okuma yazma
bilmeyen Afrika Halklari acgisindan cok onemlidir. Zaten vyurtdisinda adini
duyurmus, Avrupa'da taninan bircok Afrikali ydonetmen bu kiltlrel miras Gzerine
temellendirdikleri filmleriyle dikkat cekmislerdir. Bati Afrika kultdrinde en
kidemli Griot, kabilenin reisini anlattigi hikayelerle eglendiren kisidir. Griot
hikayesini anlatirken, ses tonundaki degisiklikler, mimikler, sarkilarla anlatim
formunu renklendirir. Afrika’da kent yasami ve modernlesme ile birlikte Griot'un
sanatinin kosullari da degismistir. Bu anlamda, Afrikali sinemacilarin gérinttnin
griotlart oldugunu soylemek vyanlis olmaz. Sembene bu konuda soyle
demektedir: "Afrikali film yapimcisi Avrupa’da ortacagdaki halk sairi gibidir; ki bu
ogrenme ve sagduyu adami ayni zamanda hem tarihgci, hem anlatici hem de
halkinin yasayan hafizasi ve bilinci olmaktadir.” (Hitchcock 2000: 264)

Fransizca konusulan Afrika'da sinema daha gec tarihlerde baslamasina ragmen
oldukgca verimli olmustur. 1979 vyilinda Sinema Blrosunun laboratuarlarinin
kapatilmasi, yonetici Débrix oliminden ¢ok, Afrikali hikimetlerin bu filmlerin
halklari Uzerindeki etkilerinden korkmalarindan kaynaklanmistir. Bu nedenle
Fransa Afrika filmlerine yardim etmeyi kesmistir. Bu yardimlarin kesilmesinden
etkilenenlerden birisi de Soulaymane Cisse'nin odullia filmi Finye (1982)'dir.
Ancak 1980 yilinda Mitterrand hidkUmetinin basa gelmesiyle birlikte, elestirel
Afrikali yonetmenlere Fransiz hikimeti tekrar destek vermeye baslar. Yeni
hikdmetin Afrika sinemasini destekleyen tavri sayesinde bircok Afrikali yapim
ortaya cikmis ve bunlarin bircogu Fransa televizyonlarinda yayinlanmistir.
Bunlardan birsi de Cisse'nin Finye filmidir. Cisse'nin baska bir filmi; Baara (1978)
Fransiz kanalinda ‘Cinéma sans visa' isimli programda yayinlanmistir.

Fransa'nin yaptig bu yardimlar bircok Afrikali ve Avrupali sinemaci tarafindan
elestiriye de ugramistir. Bazilar bu yardimlarin neo-kolonyalist bir arac oldugunu,
Fransa'nin eski kolonilerindeki hegemonyasini sirdtrmek icin yapildigini iddia
etmislerdir. Bazi elestirmenler ise, Fransiz Sinema Burosunun yillar boyunca
Avrupali estetik anlayisini Afrikali yonetmenlere dayattiklarini sdylemislerdir
(Diawara 1992: 30-34).

Cagdas Afrika sinemasina gegcmeden once Tum-Afrika Sinemacilar
Federasyonu'na (Fédération Panafricaine des Cinéastes-FEPACI) deginmek
yerinde olacaktir. Bu federasyon 1969 vyilinda Cezayir'de kurulmustur. Film
yapimcilari daha etkili olabilmek icin bir kurulusa ihtiya¢ duymaktaydilar. Amaclari
bir Afrika birligi olusturmadan o6nceki ilk adim olarak, Afrika uluslarinin
bagimsizligi icin sinemay! bir arac olarak kullanmakti. Sahra -Alti Ulkeler daha
once ulusal sinemalarini kuran Cezayir, Tunus gibi Ulkelerin deneylerinden
faydalaniyorlardi. 1970 yilina gelindiginde Tunus ve Cezayir'in yapim, dagitim ve
gosterim alaninda oldukca gelismis bir sitemleri mevcuttu. Cezayir'deki ulusal
film endUstrisi, Ahmed Rachedi -L ‘aube des Damnés-(1964), Mohamed Lakdhar-
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Hamina-Vent des Autres- (1966), Slim Riad -La Voix- (1968) gibi filmleri
yaratmistir. 1970-75 yillari arasinda FEPACI ulusal film endUstrilerinin dogusunda
onemli roller Ustlenmistir. Yapim, dagitim ve gosterim alaninda saglanan
anlasmalar Afrika'da filmlerin dolasimini hizlandirmistir.

Cagdas Afrika Sinemasi ve Francophone Ulkeler

Bugln Afrika sinemasi denildiginde daha cok Sahra-Alti, Fransizca konusulan
Ulkeler akla gelmektedir. Aslinda kati bir bicimde Afrika sinemasi tim Afrika
kitasinda, farkli diller konusulan Ulkelerin hepsini ve hatta diasporayl da
icermektedir. Ancak gecmis somulrge kultiri sebebiyle buna bagh
siniflandirmalar ve algilamalar cok yaygindir. Misir sinemasi, Cezayir ya da Tunus
sinemasina Arap sinemasi denilmesi de oldukca yaygindir. Nijerya ve Gana da
ortak sdmirgeci gecmisleri sebebiyle birlikte siniflandirilmaktadirlar (De
Turégano 2003: 14).

1990'lar boyunca, Kuzey Afrika, Fransiz ve Avusturalya modellerini érnek alarak
film endustrisini yeniden yapilandirmistir. Zimbabve, kuzey Afrika modelini
izleyerek, 1996 yilinda yeni bir yasal dliizenleme yapmistir. Bircok tlke 1990'larin
sonlarinda Kuzey Afrika modeline gecis icin cesitli dizenlemeler yapmaktadir.
1995'ten sonra Sahra-Alti bolgelerdeki yonetmenler Kuzey Afrika'daki post
prodiksiyon imkanlarindan faydalanmislardir. Angola ve Mozambik'te sinema,
Latin Amerika'dan da etkilenerek devrimci bir ruhla gelismistir. Mozambik
sinemanin gelismesi icin degisik Ulkelerden yonetmenlere ev sahipligi de
yapmistir. Nijerya ve Gana'da bugln yayginlasan ev videosu endUstrisi sebebiyle
sinema duraklama donemine girmistir. Pembe dizi ve melodram tUrleri
yayginlasmistir. Misir kitadaki en eski film Ureticisidir. 1990’ yillarda Misir'da
senede, yaklasik 50 film Uretiliyordu ve tim Afrika kitasina dagitiliyordu. Filmlerin
cogu, melodramlar, sosyal dramalar, tarihi epikler ve dansli, muzikli filmlerdir.
Genelde popller bir sinema olmakla beraber ydonetmen Youssef Chahine,
uluslararasi basarilar kazanmistir. Kuzey Afrika’da Fas, Cezayir ve Tunus’'un
oldukcga eski bir sinema gecmisleri vardir. Lumieres’lerin sinematograf aletiyle
gosterileri Cezayir'de 1896, Tunus'da 1897'de gerceklesmistir. Cezayir filmleri
Misir filmleri kadar populer olmasalar da Avrupa’da daha cok taninmaktadirlar.
Cezayir sinemasindan, Mohamed Lahkdar-Hamina, Chronique des années de
braise ile 1976 Cannes'da altin palmiye kazanmistir. (De Turégano 2003: 16)

Afrika'da film tlrleri disUnUldiginde ise genelde geleneksel ile modern
arasindaki ikilemi isleyen kdy filmleri akla gelmektedir. Fetid Boughedir
Afrika'daki film tdrlerdeki egilimleri temalar gore kabaca bes baslikta toplamistir.
Birincisi; politik (veya sosyo-politik) egilim ki bu egilimdeki yonetmenler,
gercekligi sosyal, ekonomik ve politik kriterler araciligiyla tanimlar. ikincisi,
ahlakci egilimdir. Yeni ile eski arasindaki ayrima ve insanin degisimine vurgu
yapiimistir. Uclinciisti gdbekbag! (umblical) egilimidir ki burada, film yapimeisinin
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kimlik bunalimini yansitilir. Burada aydin ruhunu Bati'ya satmistir ve koklerine
donus icin bir yol aramaktadir. DordincU egilim kilttreldir; burada uygarlikla ilgili
tartisma kdltdrel bir boyutta sirdutrtlmektedir. Ve sonuncusu da ticari egilimdir.
Bu filmler genelde ahlaki bir mesaj tasir. Boughedir'in bu ayriminin cagdas Afrika
acisindan gincellemeye ihtiyaci vardir. Bugln Afrika'da glnlik hayatin
karmasiklig, modern kent hayatinin sorunlari da sinemacilar icin birer tema
olabilmektedir. Afrika’da filmlerin tematik zenginligi, sozli edebiyatin ve hikaye
anlatma geleneginin yayginligindan ileri gelmektedir (De Turégano 2003: 17).

Fransa’da Arap Sinemasi: Cinema Beur

Simdiye kadar, Afrika kitasinda sémurge Ulkelerde sinemanin gelisim kosullarina
ve karsilasilan glcliklere degindik. Diger taraftan, Avrupa'ya goc¢ etmis olan
cogu Cezayir kokenli Araplarin vyaraticisi oldugu bir sinema akimi var ki,
goécmenlerin karsilastiklart sorunlari konu ediniyor. Fransa'daki Cinéma Beur;
yani Arap Sinemasi.

Paris, Marseilles, Grenoble ya da Lyon gibi blylk kentlerin cevresindeki
sitelerde yasayan Kuzey Afrika gdcmeni genclerin argoda kullandigi sekliyle,
beur, arabe kelimesinin hecelerinin tersinden tdretilmistir. Beur kelimesi ayni
zamanda, Fransizlarin Afrikalilarin kendi iclerindeki etnik cesitliligini gérmezden
gelmesini de teshir eder. 1970 ve 1980'lerdeki sosyal catismalar sonucu
Fransa'ya goc eden ve burada isglcunin dnemli bir kismi haline gelen Kuzey
Afrikali gégcmenler beur kimligini olusturmuslardir (Bloom 1999: 469-471).

Beur kimliginin olusmasinda Fransa'nin eski sdémdurgelerine ve bu
somurgelerden gdc eden yabancilara karsi uyguladigl asimilasyon politikasinin
izlerini gérmek muimkdnduar. Ancak bu politikalar her zaman planlanan etkiyi
gostermedigi icin, Fransa'da dogup bilylyen gdcmen cocuklar, ne tam
anlamiyla topluma uyum saglayarak Fransiz olmustur, ne de Afrikali kimliklerini
tam anlamiyla koruyabilmislerdir. Bunlarin disinda ‘ikili bir kimlik" olusmustur
(Giraud 1992: 345-405).

1980'lere kadar, Kuzey Afrika gdcmenlerinin torunlarina "Geng¢ gdcmenler”
denmekteydi. Halbuki bu genclerden cogu Fransa’'da dogmus ve blyUmdustd,
dolayisiyla fransizdilar. Bu gencler Fransiz medyasinda genelde okulda basarisiz,
polisle basi surekli derde giren, ekonomide birer asalak olarak resmediliyorlardi.
Bu nedenle bir kisim geng, "arap" ya da "musliman" nitelemelerini
olumsuzluklarini tasimayan bir isim icat ederek kendilerine "beurler" demeyi
sectiler. Boylelikle "beur" ne Arap ne de "Fransiz" olan, arada bir kimligin ifadesi
oldu. Beur kelimesinin Fransiz Medyasi tarafindan kullanilmaya baslamasi,
polisin 1983 yilinda Toumi adinda bir beur aktivisti vurmasi sonucunda, Lyon’'dan
Paris'e kadar "Esitlik icin, irk¢ihga karsi yUrUyUs" yapilmasi neticesinde
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gerceklesir. Medya bu protesto yuridyUsine "Beurler yurtyast!" adini vermistir.
Oziinde, beur kelimesinin ortaya cikisi Kuzey Afrikali genclerin politik ve kiiltiirel
anlamda bilinclenmesiyle ilgilidir. 1980'lerden itibaren Fransa Cumhurbaskani
Mitterrand’in liberal politikalari ve 06zellikle gégmenlere birlik kurma hakkinin
verilmesi cesitli beur hareketlerinin dogmasinin ve sinema, edebiyat, muzik,
tiyatro gibi bircok sanatsal alanda bu insanlarin kendi kimliklerini ifade
etmelerinin ondnU acmistir (Echchaibi 2001: 295-310).

Iste, beur kimliginin sinema alanindaki ifadesi de bir cemaat kimligi sinemasi
olan, "sinema beur" akimidir. Beur filmlerin gorintisel temelinde, bu azinlk
grubuyla ilgili sahneler ve gortntiler yatar. “Francophone” bir film hareketi olan
ve bir cemaati temsil eden bu akim, Fransiz toplumuna uyum saglama gibi daha
belirli meselelerin yaninda, ulusal kimlik sorununa da deginir. Tema olarak,
somurgeci donemin biraktigl hasarlar, parcalanmis aileler, zorunlu goc, aile
gelenekleri, toplu konutlarda yasam kullaniimistir (Bloom 1999: 470).

Bir azinlik sinemasi olarak dusunddgimuizde, sinema beur, 1990°larda
Britanya'daki "Black British" sinema akimi gibi, ev sahibi kiltlrd reddeden veya
onunla kdltUrlerarasi diyaloga giren bir anlatim yapisina sahiptir (Bergfelder 2005:
315-331).

Beur sinemasinda mekan kullanimi oldukca dnemlidir. Arap gégmenler, genelde
blUyuk sehirlerin etrafinda toplu konut olarak ifade edilebilecek ylksek
apartmanlarda otururlar. Uzun, genis ve bos alanlar ile yiksek apartmanlar birgcok
Beur filmin ruhunu olusturur. Sehri ve sehirli yasami temsil eden bu yerlesim
bicimleri ayni zamanda izolasyonu da simgelemektedir. Arap gécmenler, sehir
merkezinden ayri, getto benzeri yerlerde yasamaktadirlar. Ustelik bu
bolgelerdeki Fransiz polisi, Arap genclerine oldukca sert davranmakta, hakli
haksiz tacizlerde bulunmaktadir. Bu atmosferi en iyi anlatan filmlerden birisi,
Mehdi Charef’'in Le the au harem d’Archimede (1985) isimli filmidir. Filmde,
bekar bir anne olan Josephine isini kaybedince fahiselik yapmaya baslar ancak
derin bir bunalim aninda, gécmenlerin yasadigi toplu konutlardan birinin Ust
katina cikarak intihar etmeye kalkisir. En sonunda oglunun gelisiyle intihardan
vazgecer. Burada soguk beton yiginlariyla dolu Urklng dinyada, insan sevgisinin
dstdnltgu anlatiimaktadir (Rosello 1996: 147-172).

Bu film gosteriminden sonra basinda genis yer bulmus, yonetmen Charef,
gazetelerde Arap halkinin bir temsilcisi olarak, genc yasta Fransa'ya gelisi,
Fransiz egitim sitemiyle yasadigi problemler, genc yasta Renault fabrikasinda
calismaya baslamasi ve daha sonra yazar ve yodnetmen olarak basariya
ulasmasiyla resmedilmistir. Charef'ten once ise, Roger Le Peron'un Laisse
Beton (Bosver-1983), Abdelkrim Bahloul'un, Le Thé a la menthe (Naneli cay-
1984) ve Rachid Bouchareb'in Baton Rouge (Kirmizi Degnek-1985) isimli filmleri
Beur sinema akiminin dnculeridir.



100

Farida Belghoul, yazar, sinemaci ve siyasi bir aktivist olarak Beur sinemayi, film
yapimcisinin milliyetiyle filmlerdeki Beur kimliginin sunumuyla baglantili olarak
tarif eder. Ikinci kusak, Fransa'da dogup biyiyen ydnetmenlerle ( Orn. Mehdi
Charef ve Rachid Bouchareb), Cezayir'de dogup orada egitim gdrenleri ve ulusal
aidiyeti celiskili bir vizyonla yansitan (Mahmoud Zemmouri gibi) ve Beur
cemaatine disaridan bir bakisi ifade eden Fransiz yonetmenleri ( Gerard Blain ve
Serge LePeron) birbirinden ayirir.

Ikinci kusakla ilgili bircok filmde, banliyd ve Paris'in bazi semtleri (Pigalle,
Belleville, La Goutte d'Or) filmin arka planini olusturur. Paris’in diger bazi
bolimleri kiltdrel ve sinif temelli bazi farklilklar gostermek igin kullanilmaktadir.
Gerard Bilan'in Pierre et Djemila (1986) isimli filminde, 19. bélgenin yakinindaki
bir toplu konut, trajik bir ask hikayesinin arka planinda kullanilmistir. Mahmoud
Zemmouri'nin Les années folles du Twist (Twistin c¢ilgin yillari- 1983) isimli filmi
Cezayir savasinin bitisini adlandirir. Bu komedide Zemmouri, Fransiz ordusunun
getirdigi Twist'in insanlarin olan biteni nasil unutmasini sagladigini
gostermektedir. Beur filmler 1980’lerden itibaren Fransa'da yasayan Kuzey
Afrikall gdcmenlerin sorunlarini beyaz perdeye tasimaktadir. Oyle ki, 1995
yilindaki genel secimlerden dnce Jacques Chirac bitin kabinesinden Matthieu
Kassovitz'in La Haine (Nefret-1995: Tlrkiye'de Protesto adiyla gosterilmistir.)
filmini gdrmelerini istemistir. La Haine sosyal aktivist bir film olarak oldukca
stilize bir anlatima sahiptir. Amerikan gangster sinemasinin bazi 6zelliklerini
tasimasina ragmen, konu ve mekan olarak Beur sinemasinin ticari bir benzeri
olarak kabul edilebilir (Bloom 1999: 471).

Kassovitz'in filmi, ana akim Fransiz sinemasi tarafindan ihmal edilen, Beur
sinemacilarin siklikli kullandigi mekanlardan olan bir sitede gecmektedir. Beur
sinemacilarin ¢ok az filmi uluslararasi basari kazanmisken, La Haine basarili bir
tanitim neticesinde, didnyanin bircok yerinde izlenebilmistir. Filmde, G¢ ana
karakter ve onlarin etrafinda gelisen olaylar konu edilir. Biri Yahudi, biri siyah
Afrikali biri de Araptir (Vinz, Hubert ve Said). Kassovitz, La Haine'de etnik
azinliklarin insani bir temsilini yapmaya calismaktadir. Filmde dikkati ceken
onemli bir tema da, bircok Beur filmde de kullanilan "can sikintisi" temasidir.
Sikintl, sitelerde yapacak isi olmayan, okula gitmeyen ve apartmanlarda bos
alanlarda aylak aylak gezinen Beur genclerin en blytk derdidir. Zaten birgogu sirf
bu sikintidan kurtulmaya calisirken baslarini belaya sokmaktadirlar. Neredeyse
nihilizm boyutundaki sikinti unsuru, toplumla bu gencler arasindaki uyumsuzlugu
ve toplumdan dislanmisligl ortaya koymasi acisindan onemlidir. Filmin estetik
tarafi farkh tarzlarin ve tlrlerin karmasidir. MTV pop midzik klipleri, kult
yonetmenler (Tarantino, Woo ve Godard) karisimi bir yapisi vardir. Filmin etkisi,
soul, rap ve funk tlrlerini karisimi film mdazikleriyle ikiye katlanir. Zaten 6zellikle
rap muzik Beur gencliginin kendini ifade ettigi alanlardan birisidir. Bol sozli ve
kGfarld bu mdazik tarG, bu genclerin ofkelerini dillendirdikleri bir arac
olabilmektedir (Sharma ve Sharma 2000: 103-116).
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La Haine, genclerin yabancilasmasi, polisin zorbaligi, irkgr terér gibi dnemli
toplumsal sorunlari dile getiren zorlayici bir metindir. Ancak, herhangi bir politik
¢co6zUm veya proje Onermez. Anlatim tarzi her ne kadar, ticari Hollywood
sinemasina yakin olsa da, tartismaya actigi meseleler itibariyle cok dnemli bir
yapimdir.

Fransa'da ortaya cikan sinema Beur, bir sinemasal hareket olarak, Kuzey Afrika
gécmenlerinin, somirgeci déonemde ve ondan sonraki yillarda, Fransiz
toplumuyla ve devletiyle olan hesaplasmasinin bir aracidir. Bir "cemaat kimligi"
sinemasi oldugunu daha dncede belirttigimiz bu akim, toplusal uyumsuzlugun
sanatsal bir disa vurumu olarak oldukca etkin ve tutarl bir yapiya sahiptir ve
Fransa’'da yasayan etnik azinlklarin kendi aralarinda ve toplumun geri kalaniyla

iletisimini saglamasi acisindan da cok hayati islevlere sahiptir.
Sonug

Afrika sinemasi kavrami, kitada bulunan Ulkelerin kendilerine 6zgU tarihleri ve
kultarleriyle cesitlenmis, karmasik bir bitlinit ifade etmektedir. Kitadaki Glkelerin
yani sira Afrikall sanatcilarin diger kitalarda yaptiklari filmleri de bu baslik altina
topladigimizda bu resim daha da renklenmektedir. Ousmane Sembene,
Soulaymane Cisse gibi isimleri duyulmus yonetmenlerin yani sira, cagdas Afrika
sinemasi, tim dinya tarafindan taninmayi bekleyen baska sinemacilara de
sahiptir. Kitanin sinemalari, bircok Gclncl dinya Ulkesinde oldugu gibi ciddi
dretim, dagitim ve tanitim sorunlari yasamaktadir. Tium dudnyadan izleyiciler
sadece belli bash festivaller araciigiyla Afrika sinemasindan o6rneklere
ulasabilmektedir. Fransa'da 1980’'lerden sonra ortaya ¢ikan Cinéma Beur akimi,
gocmenlerin yasadiklari sorunlara terciman olmasi anlaminda oldukca 6nemlidir.
Beur akiminin yoénetmenlerinin, kendi cemaatlerinin yasadiklari sorunlari ifade
etmek icin film cekmeleri ve bu yolla seslerini duyurmaya calismalari, diger
dlkelerin gocmen sinemacilarina, ornek olusturacak bir deneme olarak kabul
edilebilir.
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