87

“Selvi Boylum Al Yazmalim”in
Sinema Dili Baglaminda
Yeniden Okunmasi

Yard. Dog. Dr. Nebahat Akgiin COMAK

Ozet

Bu film, Kirgiz yazar, Cengiz Aytmatov’un ayni adli yapitindan uyarlamadir.
Yapitin yazinsal soylemi Kirgizistan'a yoneliktir. Oysa ki, film Tlirkiye'de
cekildigi igin, filmsel anlatilar bizim geleneklerimizi yansitmaktadir. Ortak
olan, 'sdylem" ve ‘anlati'da 'ask-emek" 'emek-ask" sorunsalinin ustaca
kullanilmasidir.  Filmde ‘'ask'in 'emek” karsisinda edilgen olmasi ve
cocugun tercihini "'emek" ten yana kullanmasi anneyi de tercihinde
yénlendirmesi 6nemlidir. Dolayisiyla, filmin sonunda Asya’nin llyas’i degil
de cocugunun dogrultusunda Cemsit’i tercih etmesi, filmin genel
seyrinde "aynilik" degdil de "farkliik" yarattigi, bu da dykisel bakis agisindan
agir bir sonug olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Biz bu filmi, sinema dili baglaminda metin ¢cézme ydntemi kullanarak
irdeleyecegdiz. Anlatisal metin ¢cézmeyi, kendi olusturdugumuz sinemasal
dili kullanarak metinde secilmis égelerin tasidiklari, degisik bakis acilari da
ele alinacaktir. Buradaki, kadinin ve cocugun 'ask" ve "emek" kavramlarina
bakisi ve bizlerin de bakisini bu yéne cevirmemize etken olacaktir. Bu
filmsel “anlati”da;, metni yonlendiren ogelerden en dnemlileri kisiler,
uzam, stirem, ornekler, alintilar, nesne, kamera hareketleri, acilar, cizgiler,
ISk, ses ve varlklardir.

anahtar kelimeler: séylem, anlati, sinema dili
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Abstract

This film is adapted from the same named work of the Kyrgyz writer, Cengiz
Aytmatov. Although the film’s textual discourse addresses to Kyrgyzstan, the
filmic narrative is also a reflection of our traditions, since it was shot in Turkey.
The common ‘discourse’ and ‘narrative’ is the handling of the challenges of
"love- labor" and 'labor- love". In the film, 'love" is not only passive when
compared to 'love’, but also the mother makes her choice regarding her child’s
choice, "labor". Therefore, in the end, the decision Asya makes — she chooses
Cemsit, not llyas- emerges as a difference in the filmic narrative.

We are going to analyze this film in the context of film language by using textual
analysis as a method. We will investigate different points of views through the
textual elements, by the narrative textual analysis and the filmic language that
we form. We will also focus on "labor" and "love’, like the woman and the child
do. Characters, temporal and spatial relations, role models, references, camera
moves, angles, lines, light and sound are among the most effectual elements in
this film’s narrative.

key words: discourse, narrative, film language
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Girig

Bu filmi secme nedenimiz; Kirgiz yazar, Cengiz Aytmatov'un ayni adl yapitindan
uyarlama olmasidir. Yapitin yazinsal sdylemi Kirgizistan'a yoneliktir. Oysa ki, film
Turkiye'de cekildigi icin, filmsel anlatilar bizim geleneklerimizi yansitmaktadir.
Ortak olan, "sdylem" ve "anlati'da "ask-emek" "emek-ask" sorunsalinin ustaca
kullaniimasidir. Bu filmde "ask"in "emek" karsisinda edilgen olmasi ve ¢ocugun
tercihini "emek" ten yana kullanmasi anneyi de tercihinde yonlendirmesi, bizim de
filmi secmemize katkida bulunmustur. Dolayisiyla, filmin sonunda, Asya'nin
llyas't degil de cocugunun dogrultusunda Cemsit'i tercih etmesi, filmin genel
seyrinde "aynilik" degil de "farklilik" yarattigl, bu da dykUsel bakis acisindan, agir bir

sonug olarak karsimiza cikmaktadir.

Biz bu filmi, sinema dili baglaminda metin ¢dézme yodntemi kullanarak
irdeleyecegiz. Anlatisal metin ¢dzmeyi, kendi olusturdugumuz sinemasal dili
kullanarak, metinde secilmis &6gelerin tasidiklar degisik bakis acilarn da ele
alinacaktir. Buradaki, kadinin ve cocugun "ask" ve "emek" kavramlarina bakisi ve
bizlerin de bakisini bu yone cevirmemize etken olmustur. Bu filmsel “anlati”da;
metni yonlendiren dgelerden en dnemlileri kisiler/karakterler/kahramanlar/tipler,
uzam (mekan), strem (zaman), érnekler, alintilar, nesne (esya) ve varliklardir.

Bu c¢cézimlemede durulmasi gereken yer sanatsal/kuramsal yapinin isiginda
filmsel dinyalarda sunulan temsillerinin yapisal orgilerinin elestirel bir bakis
acisiyla ele alindigi yerdir. Her metin tdrtinde anlatilar aynidir. Anlati bir kurgu
oldugu icin yazar; kahramanlari/karakterler (esas kahraman-yan kahraman, canli-
cansiz kahraman), uzami, sUremi, esyayl ve varliklar, olay o6rglsinu ele
almaktadir. Yonetmen ise; bizlere Uc¢ tlr anlati sunar; igsel "anlati”da
(kahramanlar, uzam, nesne, sirem, cekim boyutlari, kamera hareketleri, acilar,
renk ve isik ele alinmaktadir.) Dissal “anlati”da kurgu énemlidir. Yonetmen bunu
kesmelerle gerceklestirir. Dogal “anlati”da ise; "ses" (su sesi, rlzgar sesi, saat
sesi, kus sesi, can sesi, yaprak sesi,...) gorilmektedir. Yazar/yonetmen bunlari
kendi vyaratir. Bu yaratma sirecinde degisik yollara basvurur. Bu baglamda
basvurulan vyollari saptayarak, inceleme alanina alinan bu yapit, metin
cozimleme yontemine gore tlketilecektir. Clnkd metin her seyden once bir
yapidir. Uretilen ve tiketilendir. Bu yapinin ¢céziimlenmesi de elestirel bir bakis
acislyla gerceklesebilir.

Filmsel Anlati

ilyas bir sirketin baraj yapiminda soférliik yapan hircin bir genctir. ilyas, devamli
uzun yol soforligld yapmayi dislemektedir. Ama, bu gorev kendisine veriimez.
Bu durum ilyas’i daha hirginlastirir. Uzun yolda calismak onun icin cok énemlidir
ve bu durum onu Uzer, sdylene sdylene kamyonunun yukinu alir ve yola koyulur.
Ilyas'in gittigi yollar camurludur ve gok k &tlidir. ilyas bir kdyiin yakininda camura
saplanir. Bataktan kurtulmak icin kirekle tekerlerin yolunu agmaya calisir.
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Bu kamyon llyas icin bir cocuktur. Canidir, her seyidir. Daglari, ovalari, bayirlari,
cukurlari birlikte asmislardir. Soforlerin hayatlari, kamyonlar, vincler, kumlar,
tasinan yiklerdir. ilyas, cani sikildiginda, konusacak bir arkadas bulamadiginda
kamyonu ile dertlesir, ona sikintilarini ve dzlemlerini anlatir. Kamyonu onun en
yakin arkadasi, hatta dostudur. ilyas, kamyonunu camurdan cikartmak icin
ugrasirken, bir cift kara lastik cizme gorir ya da bir ¢ift kara gizmenin kendisini
izledigini zanneder. Once vasl bir kadin zanneder ve kdye kadar kamyona
binmek isteyecegini disundr.

Kamyonun altindan kalkip, kizin yUzine bakinca, sasirir, “ne glzel kiz" diyerek
icinden gecirir. O anda, Asya da ondan hoslanmistir. Bu guizel kiz, al yazmalidir.
Kiz yoluna devam eder. ilyas, biraz daha cabaladiktan sonra, kamyonu camurdan
kurtarir ve gaza basar kiza yaklasir. ilyas, kizi arabasina davet eder ve kdye kadar
birakabilecegini sdyler ama kiz kabul etmez. ilyas, kamyonu ile kizi takip etmeye
baslar ve kamyonu ile de konusur ‘bizimle konusmuyor’ diye sitem eder.
Sonunda kizi razi eder ve kamyonuna alir. Koye yaklasince, kiz kamyondan iner
ve ylziine kara sirlp, basina da kara yazmasini takar. Bu arada, ilyas kizi takip
etmektedir. Annesi Asya'yl beklemektedir. ClnkU, aksama dinUrler gelecektir
ve hazirlik yapilacaktir.

Asya da llyas'tan hoslanmistir ve erkek kardesinin oyuncak kamyonuna, ilyas’in
kamyonunun adi olan "Aldirma Génil" yazar. Ertesi giin, ilyas Asya'yi gérmek igin
evlerine gider. Asya'nin annesi, ilyas'in gelisini yanlis anlayarak (evlerini yikmak
isteyen belediye ekipleri) ilyas'i taslar. ilyas bir firsatini bulup, Asya'ya “vyarin
goriiselim” der. ilyas ve Asya bulusurlar. Asya, aksam gelen dindirlerin,
annesinin akrabasi olduklarini ve baska caresi olmadigini sdyler.

ilyas, Asya'nin evine gelir ve elini uzatir, birlikte kamyona binerler ve uzaklasirlar.
O gece birliktedirler ve cok mutludurlar. Diginleri olur, ilyas'in is arkadalari
tebrik ederler, Asya'nin ailesinden kimse gelmez. Eski bir eve yerlesirler, bir cok
hediye alirlar, onlarin hayatlarinin anlami degismeye baslamistir. ilyas ve Asya
cok mutludurlar. Cocuklarinin olacagini 6grendikleri zaman mutluluklari daha da
percinlesir. Dogumun vyaklastigl siralarda, bir an 6nce evine ulasmak isteyen
llyas, yolda kalmis, ici yolcu dolu bir miniblise yardm etmek zorunda kalir.
Kendisinden hoslanmayan sofér Can, bu olayr goriir ve isyerine bildirir. ilyas,
yolcularin kurtarilmasina yardimci olmus ve evine dénmustir. Asyada dogum
yapmis ve bir oglu olmustur. Cocugun adini Samet kovyarlar. ilyas is yerine geldigi
zaman, kamyonunun elinden alindigini ve bakim istasyonuna verildigini 6grenir.
Bu durum, ilyas’t cok Uzer. ilyas'in sinirleri bozulur ve hircinlasir. Asya, durumu
dizeltmek icin muidirle konusmaya gider. Yaninda, ilyas't cok seven agabeyi
yasindaki adam vardir. Can, ilyas't "karini sen mi génderdin" diye kiskirtir. ilyas,
cllgina doner ve muduarin odasina gider. Orada, Asya'yl gorince, herkesin
yaninda bir tokat atar. Araya yasl adam girse de ilyas cok sinirli ve kéti
durumdadir. Bu olaydan sonra, ilyas geceyi, komsusu Dilek'in evinde gecirir.
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Can, Asya'ya bu durumu haber verir. Asya, gozleri ile bunu goérmuUstir ve
cocugunu yanina alarak hemen evi terkeder.

Asya, cocugu ile birlikte nereye gidecegini bilememekte ve ylrimeye devam
etmektedir. Bu sirada, kamyonetli birisi yaklasir ve onlari arabasina alir. Adamin
adi "Cemsit" tir, Asya'nin gidecek bir yeri olmadigini anlar ve onlari misafir eder.
llyas, Asya'yl almak icin kdyiine gider ama orada bulamaz. O gece, Asya
Cemsit'in evinde kalir. Samet ateslenir. Cemsit, cocugu doktora gottrlr ve igne
yaptinr. Bu durumda, ¢cocugun evden ayrilmasini uygun bulmaz ve Asya'yi ikna
eder. Aslinda Cemsit onlarin gitmesini istemez. Cemsit, Asya'ya kendi hikayesini
anlatir. Bir dogal afette cok sevdigi karisi ve iki cocugunu kaybetmistir. Bu
nedenle kalmalarini istemektedir. Zaman gecer, Samet salincaga binecek yasa
gelmistir. Samet, Cemsit’e baba demistir. Asya, Cemsit’le evlenir. Asya, devamli
sevgiyi sorgular. Nedir sevgi "ask" mi yoksa "emek" mi? Paylasmak mi? Sevgi mi?
Dostluk mu?

Bir glin, yolda kaza olur. Cemsit kazanin oldugu yere gider ve yaraliyi eve getirir.
Asya'nin elinde odunlar vardir, ilyas’i gériince odunlari diistiriir. Cemsit, Asya'nin
kocasi oldugunu anlar. Belli etmemeye calisir. Acaba kocasi oldugunu bilseydim,
eve getirir miydim diye dislnir. ilyas cocugunu goriir. Samet, Cemsit'e baba
demektedir. Bu durum, ilyas’t kahreder. O gece, (cl de uyuyamazlar. ilyas,
Asya'ya gelmesini teklif eder. Asya kabul etmez. ilyas, Samet'i kamyona
bindirerek kacirmak ister, bdylece annesinin de gelecegini distinmektedir. Oysa
ki; Samet ilyas'i goriince, kamyondan inmek icin aglamaya baslar. Asya kamyona
dogru kosmaya baslar. ilyas, sonunda kamyonu durdurur. Asya cocugu ile
birlikte bir secim yapmak zorundadir, ya ilk kocasi ilyas'i ya da Cemsit'i
sececektir. Asya bir adim atmistir ki cocuk "baba" diye kosmaya baslar. Samet
secimini yapmistir. Kendisini "seven" "koruyan" "bakan" "emek veren" Cemsit'e
"baba" diye kosmaya baslar ve sarilir. Sevgi dostluktur, sevgi emektir. Asya da,
Samet'in secimine yonelir ve birlikte yirirler. ilyas veda eder; “Elveda Asya,
bitmemis sevdam, bitmemis tlrkim benim”.

Filmin esas (bas) karakterleri olarak Asya ve ilyas'i ele almamiz gerekir. Asya
(Romanda "Asel') filmde glzel, alimli, duygusal, utangac, cahil, (ilyas'in
kamyonunun Uzerindeki "aldirma gondl" yazisini heceleyerek okur) bir kdylu
kizidir. Romanda ise; daha zeki, asik, duygusal, kUtUphaneye giden, ince yapili bir
koyli kizidir. Asya'yl, film boyunca cok glzel ve uzun siyah dalgall saclari ile
goriirliz. Asya'yl, ilyas’in gozlyle tanimlamak istersek; “Bir de baktim, incecik bir
kiz durmuyor mu karsimda? Kaslari 6fkeyle ¢atiimis, al yazmali, babasinin oldugu
anlasilan, Ustlne bol gelen bir ceket giymis dal gibi bir kiz" (Aytmatov, 1982: 14)
tekrar ic konusmalarina devam eder; “Al Yazmalim, Selvi Boylum'u bir daha
gorecek miydim? Nerelerdeydi benim fidan boylum, ince bozkir kavagim?
Avyaklarinda lastik cizmeler, sirtinda babasinin ceketi de olsa aldirdigim yoktu.
Ben bunlarin icindekini gérmustim ya" (Aytmatov, 1982: 21) Yine film boyunca
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koyli kiyafeti ile karsimiza cikar. Esine, cocuguna ve evine sadik, iyi kalpli,
sevecen bir o kadar da gururlu bir karakter cizmektedir.

Filmin basinda, ilyas't gériip hemen asik olan o duygusal kizi, filmin sonunda
kararli, gucld ve tim zorluga karsi gogus geren bir kadin olarak gérmekteyiz.
ilyas, filmin bas erkek karakteridir. Gériir gérmez asik oldugu Asya'yi kendi hatasi
nedeniyle kaybeder. "Ah Asel (Asya), sevgili Asell Ruhunun temizligi ile, bana
baglihgiyla beni evden ve kendinden uzaklastirdigini biliyor muydu acaba? Onu
aldatamazdim, ona layik degildim ciinkii. Oyleyse, asla yiiz yiize gelmemeliydim.
Eve sarhos geldigim zamanlar agzini acip, tek aci s6z sdylememisti" (Aytmatov,
1982: 25). llyas, herseyin nedenini, hirsini kontrol edememesinden
kaynaklandigini bilir. ilyas, icsel cokintilerini sdyle tanimlar; "Dénliste eve
ugramadan gectim. Asya ile kavgall olusum degildi. Ne kimsenin gozlne
gorinmek istiyordum, ne de kimseyi gormek. Bu gibi durumlarda baskalari ne
yapar bilmem, ama ben yalnizligi ararim. Uz{intim belli etmem. Herkesin derdi
kendine yeter. Disimi sikar, UzUntimuin gecmesini beklerim" (Aytmatov, 1982
:52). Bu sodzlerle ilyas'in ruh halini ve ilerledikce gururunun incinmisligini
gdstermektedir. ilyas esmer uzun boylu, yakisikli (Asya'nin deyimiyle), tuttugunu
koparan, sempatik bir karakterdir. Filmde herkes ona ‘'istanbullu’ diye
seslenmektedir. Asya ile tanismadan 6nce kamyonunun Uzerine "Aldirma Gondl"
yazmistir, bu yaziyl "Al Yazmalim" olarak degistirir. Bu da bizlere, ilyas'in hayata
Asya’dan &nceki ve sonraki bakisi hakkinda bir fikir vermektedir. llyas,
kamyonunu c¢ok seven, onunla duygularini paylasan bir karakter ozelligi de
sunmaktadir. ilyas icin kamyonu bir "yavuklu" bir "dost"tur bir "can yoldas!" dir.

Filmin, énemli erkek karakterlerinden biri olan Cemsit, karsimiza yan karakter
olarak cikar. Filmin ortalarina dogru, Asya'ya ve cocuguna yardim elini uzatmasi
ve cocugun "baba" secimini ondan yana kullanmasi énemlidir. Clnkl, Cemsit
karakteri Ilyas karakterini edilgenlestirecek ve baskin rol oynayarak esas
karakterin yerine gececektir. Cemsit, hayat tecriibesi olan, sakin, sevecen, olgun
ve kararli bir kisiliktir. Samet'e gercek babasi gibi ilgi gosterir. Asya'yl da cok
sever; "Evet, sevmistim Asya'yl. Bltin karsi durmama karsin onu deli gibi
sevdigimi anliyordum. Yalniz gecen vyillarimin 6zlemleri, acilari, Gzintuleri,
elimden giden her sey bu sevgide birlesmisti. Ama bunu ona soylemek hakkini
gormuyordum kendimde" (Aytmatov, 1982: 98). Ama, Asya'yi kararlarinda hicbir
zaman zorlamaz. Secimlerinde serbest birakir. Bunu da, filmin sonundaki se¢im
sahnesinde gormekteyiz. Secim sahnesinde, Samet'in anneyi yonlendirmesi
onemlidir. Film boyunca, sadece sevimli glzel bir cocuk olarak gérdigumuz
"Samet" filmin bakis acisini (karakterlerin, seyircilerin, ydnetmenin) degistirir.
Beklenmedik bir "son" la karsilasiriz. Filmi de daha 6zgln yapan budur. Sinemasal
anlati bu sonla zirveye oturur. Samet’in "baba" diye seslenisi ve Cemsit'in elini
tutusu, yazinsal sdylemin ve filmsel anlatinin boyutunu degistirir.

Filmsel dinyada kurulan ask sorunsalini tekrar irdeler ve "ask" nedir? "sevgi' mi?
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‘emek” mi? "dostluk” mu? "paylagim® mi? ilyas da hatasini anlayacak ve pisman
olacaktir. Oysa ki; Ilyas'in pisman olmus tavirlari, filmin bakis acisini ve anlati
cizgisini degistirmez. Samet, artik "baba" olarak Cemsit'i segmistir.

Filmde vyan karakterler olarak; Dilek Hanim, Ali Hoca, Can, Asya'nin annesi,
Asya’'nin erkek kardesi, Ali Hoca'nin karisi, doktor, Asya'nin dintrleri, Cemsit’in
yardimcisi, Cemsit’in arkadasinin babasi, Asya'nin babasi, Halime Abla ve cansiz
karakter olarak da "kamyon" yer almaktadir. ilyas'in kamyonu biraz eskidir ama
sUslU bir arabadir. Asya'yr tanimadan 6nce kamyonun adi " Aldirma Gonul"ddr.
Asya'yl tanilyip, asik olduktan sonra adini "Al Yazmalim" olarak degistirir. ilyas
kamyonu ile konusur; "Her insanin huyu baskadir. Bir insan kendini tanirsa sorun
kalmaz... Ben de kamyona bindigim zaman, ne elimin altindaki direksiyonun
farkindayim, ne gittigim yolun. icimde 6fke, Uzlntiyle karisik bir kirginlik, bir
gltceniklik vardi” (Aytmatov, 1981: 45). Dertlesir zaman zaman onu da
konusturur. llyas kamyonu ile adeta bitiinlesir. Soyleki; "Ustiinde tek cizigi
olmayan, az kullanilmis, zil marka bir kamyon verdiler altima.. Surasi bir gercek
ki, arabami bir insan sever gibi sevdim. G6ziUm gibi koruyordum onu" (Aytmatov,
1982: 12). Yan karakterler arasinda gérdigumuz Dilek, tasima merkezinde
memur olarak calismaktadir. Bakimli, sarisin, glizel bir kadindir. ilyas'a kars
ilgisiz degildir. ilyas’t sevmekte ve bu sevgisini de belli etmektedir. ilyas’in, Asya
ile kavgall oldugunda, onu evine alir, Asya'nin evi terketmesine sebebiyet verir.
Filmin sonuna dogru, ilyas't yonlendirerek, Asya'va ve cocuguna donmesini
saglayarak, olumlu bir karakter cizmeye baslar. Ali Hoca, ilyas'a her zaman
'vegenim" diye hitap eder ve evlendiklerinde, onlara oturmalari icin ev verir.
Babacan tavirli, yardimsever bir yan karakterdir. Romanda kendisinden daha
sikca soz edilir filmde cok fazla gortlmez.

Filmin bir baska yan karakterlerinden olan Can, sirketin sofdrlerinden birisidir.
llyas't sevmez ve onu engellemek icin elinden gelen herseyi yapar. ilyas’in
devamli moralini bozar, ortaligi karistirir. ilyas’i da, ispiyonlayan ve kamyonunun
elinden alinmasina sebep olan odur. Devamli, Dilek Hanim'in pesinde kosar, ama
ylz bulamaz. Filmde, kendisini gocuguyla ve kafasindan hi¢ cikarmadigi sapkasi
ile koti adam roliinde gortriz. gortriz. Olumsuz yan karakterlerden biridir.
Asya’'nin erkek kardesinin elinde bir oyuncak kamyon gortriz. Bu kamyonun adi
"Aldirma gonul'ddr. Bu yaziyi kamyona, Asya yazmistir.

Filmin anlatisinda, dis mekanlar ve i¢c mekanlarin kullanimi oldukca zengindir. En
onemli dis mekanlar olarak; Baraj ve cevresi, dere kenari, tasima merkezi, ugsuz
bucaksiz ovalar, Asya'nin babasinin evinin bahcesi, ilyas'in yik tasidigi yollar,
Cemsit'in evinin bahcesi, 6zellikle bahceye kurdugu salincak yer almaktadir.

Yazinsal soylemde oOykU, genellikle dis mekanda gecmektedir. Dis mekan
kullanimi ic mekana gore daha genis bir bicimde ele alinmis ve betimlemeye
gidilmistir.
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Yazinsal oykide; iki sevgilinin bulustugu "Isik Gold" Aytmatov tarafindan ustalikla
anlatiimis ve betimlemeye gidilmistir. Gorlntlsel “anlati”da, boyle bir gol ile
karsilasamayiz. Ama, yonetmen de ayni basariyi yakalamistir. Bu dis mekani bir
dere kenari olarak kullanmistir. Filmde, dere kenarini iki kere gérmekteyiz. Asya
ile llyas'in kamyonda kaldiklari ilk gece ve Asya'nin evden ayrildiktan sonraki
sahnede karsimiza cikmaktadir.

Onemli bir dis mekan ise, kalenin altidir. Burada, ilyas ve Asya bulusmaya
baslarlar. Kale alti, bir dis mekan olarak; iki sevgilinin hayatlarinin en guizel gectigi
mekan olarak gortlmektedir.

Bir dis mekan olarak, "Tasima Merkezi'ni gdrmekteyiz. Burasi, soforlerin yiklerini
alip, sefer yaptiklari yerdir. Dilek Hanim, burada sekreterlik yapmaktadir. Tasima
merkezinin énlnde, kepceler, kamyonlar, kum yiginlari bulunmaktadir.

ic Mekan kullanimi olarak; Koy "Asya’nin ailesinin yasadigi ev', Asya ile ilyas'in
evlendiklerinde oturduklari ev, Cemsit'in evi, Sirketin lokantasi, Tasima Merkezi,
Kahvehane, Meyhane, Dilek Hanim'in Evi ve ilyas’in Kamyonu sayilabilir. Bu, ic
mekan kullanminda, Asya ve ilyas'in evi, kiiclk bir kuliibe gibidir. Evin
cevresinde baska ev goremeyiz. Evin girisinde ya da balkonda saksi cicekleri
dikkat cekicidir. Evin sicakhgmi ve mutlulugunu simgelerler. Buradaki sedir de
yasanilan mekana, hayatin surekliligine bir gdndermedir. Bu evi, onlara Ali Hoca
vermistir. Evin icerisinde, diginde gelen hediyeler ve esya gorilmektedir.
Ozellikle, yatak odasinin duvarindaki hali, bir esyadan ziyade, tablo goriintiisi
vermekte ve gorluntl icerisinde tekrar gorintlyld ele almaktadir. Bir baska
soyleyisle; esyanin mekan Uzerinde ortismesi ve mekanin sinirlarini zorlayarak,
gorlntusel anlatiya derinlik kazandirmaktadir. Yatak odasinin icerisinde yastiklar
ve yorgan, Anadolu kUltGrinU (Gzerindeki islemeler ve sUsler) yansitmaktadir.

Asya’'nin ailesinin yasadigi kdy evi, bizlere icerisinin ve disarisinin sinirlarini
cizmektedir. Evin disarisinda, tavuklar, inekler ve bir siyah kazan gorilmektedir.
Evin kapi numarasi "41"dir. Bu sayinin kullaniimasi rastlantisal olmalidir. Clnk,
yonetmen filmin baska bir karesine gonderme yapmamaktadir. Sadece bu
sayinin kullanimi, filmi tdketen ya da okuyan seyircinin alimlamasina birakilmistir.
Evin icerisine ydneldigimizde, tipik bir kdy evi ile karsilasiriz. Karsilikl
yerlestirilmis sedirler ve yastiklar, yer minderi bulunmaktadir. Evin disaris,
camurludur. Bu evin yakininda, baraj yapilmaktadir. Bu nedenle evin yikilma
ihtimali vardir. ilyas, kamyonu ile bu eve geldiginde, Asya’'nin annesinin tepkisi
cok ®nemlidir. Clinkl, anne evi yikmak icin gelen kisi zannederek, ilyas'i
taslamistir. ic mekan olarak énemli bir yere sahip olan, Cemsit'in evini goririiz.
Bu ev, film boyunca mutlulugun ve sicakligin, daha da dénemlisi korunmanin
saglandigl, en glvenli ic mekandir. Evin icerisinde, klcuk bir sémine vardir,
surekli yanar, bu da sicaklikla ve yasamin surekliligi ile kosutluk yaratir. Evin
onlinden yol gecmektedir ve bahgesi dnemlidir. Cemsit, bu bahgeye bir salincak
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kurar ve Samet'e oynayacagi bir mekan yaratir. Dolayisiyla, burada mekan
icerisinde mekan kullanimini gérmekteyiz. Filmde olumsuz mekan yeri olarak,
meyhaneyi gérmekteyiz. ilyas’in bunalimli giinlerinde sik sik ugradigi bir ic
mekandir. Meyhaneye karsitlik olusturulan kahvehane ise; Cemsit'in, ugradigi ve
cay icilip sohbet edilen bir ic mekan olarak gdérmekteyiz. Bir baska ic mekan,
tasima merkezinin icerisidir. Tasima merkezinin icerisinde kicuk burolar
bulunmaktadir. Dilek Hanim, bu biirolardan birisinde calismaktadir. ilyas ve diger
sofdrler sik sik buraya ugramaktadirlar. Sirketin lokantasini da bir ic mekan olarak
alabiliriz. Burada ilyas ile Asya'nin diigini olmustur. Burasi ic mekan olarak,
genis bir alani kapsamaktadir.

Filmsel “anlati”"da, ginuimuz teknik olanaklari bulmak mumkin degildir. Film,
1977 yilinda cekilmistir. O zamanin imkanlari dogrultusunda filmi okumamiz
gerekmektedir.

Film boyunca "cut montaj" gérmekteyiz. Filmin sonunda ise; pespese gelen
donuk kareler, bizlere fotograf gorintlst sunmaktadir. Fiimde, en cok gogus,
bel ve omuz plan kullanilmistir. Ozellikle; bas cekimler dikkat cekicidir. Duygusal
sahneler, fotograf karesi gibi sabitlestiriimistir (Asya’nin, ilyas’ gérdigiinde
elindeki odunlarn dUstrdigl sahne) daha cok "pan hareketi" kullaniimistir.
Kamera hareketleri sabittir, hizli gibi gosterilmeye calisiimistir. Birkac yerde
‘zoom in-zoom out" hareketi kullanilmistir. Kamyonun icinden ve Uzerinden
cekim yapilmasi da filme hareketlilik ve canlilik katmistir. Dis mekanda dogal isik
kullanilmis, kurgusal 1siga yer verilmemistir. ic mekanda, aydinlatmalar
yapiimistir. Filmin karelerinde, bu aydinlatmanin yeterli olmadigini, gélgelerin yok
edilmedigini gormekteyiz. Filmin renk sistemini "Fuji Color" Gstlenmistir. Filmin
cekildigi déonem gbéz onidne alinirsa, renk kullaniminin pek parlak olmadigi
gorulmektedir.

Yakin plan cekimlerinde, alan derinligi veriimesi icin, arka fonun flu hale
donusturuldagu gértlmektedir. Dolayisiyla, cekime soyut bir hava kazandirmak
amaclanmistir. Filmde 6nemli bir renk kullaniimasi da; dramatik etkiyi artirmak
icin dogal isiga sikca yer verilmistir. Filmde, zaman gecislerinde karartma
kullanilmistir. ikili karelerde ise, mat isik kullaniimistir.

Filmin sUresi bir saattir ve bazi gegcen zamanlar gosterilmemistir. Bu zamanlar
sozle verilmeye calisilmistir (Samet'in biyimesi ve ilyas'in Dilek Hanim'la
gecirdigi zaman belirtimez) Filmde sesler "kafa sesleri, icsel sesler" olarak
verilmistir. Bu sesleri i¢ sesi "kafa sesi' cok kullaniimistir. Ozellikle; Asya’'nin ic
konusmalari; kucagindan odunlari distrddgid ve filmin son karelerinde "ask
emektir', ask glvendir' ve ilyas'in pisman olup, karisini ve oglunu aradigi
karelerdeki geri dénisler, burada ilyas'in zamani tersine cevirmek istemesi de
énemlidir. Clinkll, zamani durduramaz. Zaman akip gitmistir. ilyas'in, zamani
acimasizca kullanmasi, askini, oglunu ve isini geride birakmasina neden
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olmustur. Artik, Asya onun icin "bitmemis bir tGrkGdur", "bir sevdadir'. Zamani,
ders aldigl bir ani olarak animsamaya calisir.

Filmin sonunda ise; ilyas'in i¢ sesleri, gecmise bir meydan okuma olarak da
alimlanabilir: “Elveda Asya, bitmemis sevdam, bitmemis tlrkim benim." Burada
zaman sorgulanir. Nedir zaman? Yasanan tim duygular mi? Yasanan "an" mi?
Asya, oglunu da yanina alarak, onu terketmis, adeta cezalandirmistir (ic sesler).
Filmde, klasik 6ykd anlatimi goérdlmektedir. Filmde, bazi sahneler, kareler
dondurularak verilir. Bu da filmsel anlatinin hareketliligini sinirlar ve "devinim" den
"duragan'liga yonelmeye gidilir. Filmde acilar hic kullanilmamistir. Filmde,
flashback yéntemine gidilmemistir. Ozellikle, ikili ve Gcli cekimler dnemlidir.
Asya ve ilyas'in ikili planlari bolca kullaniimistir. Uc ana kahraman "Asya-ilyas-
Cemsit" slrekli monolog halindedir ve ic sesler éne cikartilmaktadir. Filmde,
uzun planlar da gériilmektedir; ilk sahnelerde ilyas'in, Asya'yl kamyonu ile takip
etmesidir. Ayrica, kamera kaydirma sahneleri de gériilmektedir; 6zellikle, ilyas'in
Can ile dovistligu sahnelerdir. Filmde, yakin planlar bolca kullaniimistir.

'Selvi Boylum Al Yazmalim" filminde nesne-esya kullanimi énemlidir. Onemli
nesneler arasinda "al yazma", "kamyon', "oyuncak kamyon" "salincak" yer
almaktadir. En 6nemli nesne olan "al yazma", filmin baslarinda ortaya cikar.
Asya’nin evlenmeden énce basinda goriirliz; ilyas't terk ettiginde ise; sedirin
(izerindedir. ilyas'in dilinden birakmadigi bir sézdiir. "Al Yazma" yazinsal séylemde
ve filmsel anlatinin adinda gecmektedir. Filmin sonlarina dogru, ilyas’in Asya'yi ve
cocugunu ararken, kamyonun demirine baglanmis olarak goéraltr. Ayrica,
kamyonun adi "Aldirma Gondl" iken "Al Yazmalim" olarak degistirilir. Asya da
kardesinin oyuncak kamyonunun Uzerine "Aldirma Gonul" yazar. Bu oyuncak
kamyon, filmde iki kez goriilmektedir. Birincisinde, Asya llyas ile tanistiktan sonra,
erkek kardesinin oyuncaginin (izerine "Aldirma Génill" yazar. ilyas, Asya'yi bulmak
ve ondan af dilemek icin, kdy evine geldiginde, oyuncak kamyonu ve yaziyi ikinci
kez gériiriiz. Filmde, "kamyon" al yazma gibi &nemli bir nesnedir. ilyas ile kamyon
dzdeslesmis gibidir. ilyas'in vazgecilmez dostudur, en yakin arkadasidir. Kamyonu
ile konusur ve dertlesir. BUtdn sorunlarini onunla paylasir. Filmin basinda,
kamyonun adi " aldirma gonul" iken, digun gecesinden sonra "al yazmalim" olarak
degisir. Kamyona yuklenen en énemli islev ise; "glc" tlr ve erkekligin gicu ile
kosuttur. Ayrica kamyon, bir ev sicakliginda désenmistir. Burasi, ilyas’in cani gibi
sevdigi, bir arkadas olarak nitelendirdigi bir ic mekan olarak da okunabilir. Onemli
bir diger nesne olan "salincak’, ilk baslarda cocugun oyun yeri olarak ele alinmistir.
Dolayisiyla, Samet burada Cemsit’e "baba" demistir.

Yazinsal sdylemde ve filmsel anlatida bazi sozler dikkat cekicidir. Dolayisiyla
"Aldirma Gondl', "Al Yazmalim®, "Selvi Boylum®, "Bitmemis Sevdam" Bitmemis
Turkim", "Dag Kegisi", "Kekligi Diz Ovada Avlarim®, "Elveda Asya", "Ask Nedir?",
"Emek Nedir?", "Ask Emektir', "Ask Guvendir’, "Ask Sevgidir' bu sozlerle

sinemasal bir anlatida beklenmedik bir "son"la karsilasiriz.
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