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Abstract

New Ankara Musical Style and the Transformation of
Entertainment Culture: An Investigation within the Framework of
Commodification and Consumption Culture

In this study, new Ankara musical style and entertainment
tradition will be evaluated within the scope of consumption culture and
commodification by focusing on traditional musical entertainment forms
of Ankara. Also, in a triangle of tradition, modernity and post-modernity,
the way in which such a cultural form is located within the transformation
process will be evaluated. Data sources are selected among the venues
that perform Ankara belly dance music by using participant observation
and interviews. In the light of obtained findings, it is seen that Ankara
music entertainment practices that take its roots from tradition, were
transformed into a consumption object within the scope of rationalization
and commoditization of these practices and culture as well as continuing
its representative existence by rebuilding itself in terms of musical
dynamics and entertainment rituals.

keywords: Ankaran music, transformation of tradition, entertain-
ment, commoditization and consumption
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Resumé

Appréciation de la nouvelle musique d’Ankara et transformation de la
culture du divertissement: Un examen dans le contexte de marchandisation
et culture de consommation

Cette étude sera évaluée dans le contexte d’appréciation de la nouvelle
musique d’Ankara et la tradition de divertissement, culture de consommation et
marchandisation en focalisant sur les formes traditionnelles de divertissement
musical. En outre, dans le triangle de tradition, modernité et postmodernité,
dans quel type de phase de transformation cette culture se trouve, sera ou
essayé d'étre déterminé. Les données ont été recueillies a partir des lieux ot
on performe la danse d’Ankara utilisant la méthode d’observation participante
et un certain nombre d’entretiens ont été menés avec les personnes d’origine.
A la lumiere des découvertes obtenues, il est vu que les pratiques, la culture
de divertissement de musique d’Ankara qui prennent sa base dans la tradition,
ont transformé en objet de consommation dans le contexte de rationalisation,
consommation et modernisation de ces pratiques continuant aussi son existence
représentative en se reconstituant pour des dynamiques musicales et des rituels
de divertissement.

mots-clés : /la musique d’Ankara, transformation de tradition, divertisse-
ment, marchandisation et consommation

Ozet

Yapilan bu calismada, Ankara’nin geleneksel nitelikli mdizikli eglence
bicimlerine odaklanilarak, yeni Ankarall mizik anlayisi ve eglence gelenegi,
tiketim Kkdiltiird ve metalasma baglaminda degerlendirilecektir. Ayni zamanda
bu kdltirin gelenek, modernite ve postmodernite licgeninde nasil bir déndistim
evresi iginde oldugu belilenmeye calisilacaktir. Arastirmada, katiimci gézlem
yontemi kullaniimistir. Oyun havasi icra eden mekanlardan veriler toplanmis,
bu mlizigin kaynak kisileriyle bir dizi gériisme yapilmistir. Elde edilen bulgular
1siginda, temelini gelenekten alan Ankarali miizik eglence pratiklerinin kdltdiriin
rasyonellesmesi, metélasmasi ve modernlesmesi baglaminda bir tlketim
nesnesine déndlstlgu; bunun yaninda mdiziksel dinamikler ve eglence ritiielleri
acisindan kendini her dénemde yeniden insa ederek temsili varligini strddrddigi
gérilmektedir.

anahtar kelimeler: Ankarali mdizigi, gelenegin dénlisimdi, eglence,
metélasma ve tiiketim
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Giris

insanin i¢ gercekliginin bir disavurumu olarak simgelestirdigi her tirli
kiltarel edimin, metélasarak tlketim slrecine katildigi bir déneme tanik
olmaktayiz. Artik maddi olmayan Uretim bigimi, maddi olan kadar deger
tasimaktadir. GUnUimuUzde her tUrld kaltdrel Grln, belirli bir pazarlama (marketing)
zihniyeti igcinde hesapli, planli, piyasa kosularina uygun olarak belirlenmekten geri
kalmamaktadir. Deyim yerindeyse, ¢obanin kavalindan cikan bir ezgi, tekkede
gercgeklestirilen bir ayin, asigin dillendirdigi bir kosma mibadele degeri olan bir
meté aracina donUsebilmektir. Bu anlamda kiresellesme ve bunun getirdigi
kireyerellesme ile birlikte toplumlarin her tirli somut olmayan kdlttrel mirasi,
tlketim kdltdrindn énemli bir dinamigi haline gelmistir.

20. ylzyiln ikinci yarisindan itibaren Gretimin varolus sebebi ve tek amaci
tlketimdir. Bu anlayis beraberinde toplumlarin yasam bigimlerini sekillendirerek
belirli bir kiltlrdn olusumuna da olanak saglamistir. Artik bu yeni yaklasimin ismi
“tlketim kdltGra"ddr. Teorik temelde ele alindiginda, tiketim ve kitle toplumu
kavramlari, Marksizm temelinde ve en bariz haliyle de Frankfurt Okulu temsilcileri
(Marcuse, Horkheimer ve Adorno) ile kuramsal bir temele oturtulmustur. Bu bakis
agisina gore, “Uretim alaninda beliren metd mantiginin ve aragsal rasyonelligin
aynisinin tlketim alaninda da bulundugu savunulur. Bu baglamda bos zaman
ugraslari, sanat ve genelde kultdr, kiltlr endUstrisinin stizgecinden gecmekte,
piyasa mantigl icerisinde kultlrin alimlanmasi, mibadele degerinin buyruguna
girmektedir” (Featherstone 2005:38). S6z konusu durum, atomize olmus, her
an manipUlasyona agik, bireysellik ve dzginlikten yoksun bir kitle kaltGrinin
olusmasina yol agmistir.

Bu perspektiften hareketle, galismanin odak noktasi olan Ankara havalari
ve eg@lence pratikleri de tUketim kaltlrlG Uzerinden degerlendirmeye agilabilir.
Her maddi olmayan kdlttrel Urln gibi Ankara'ya 6zgli muzik eglence pratikleri
de, mevcut piyasa kosullari altinda her gegen giin déntsime ugrayarak kendini
yeniden insa etmektedir. Bu muzik kiltlrdndn artik yeni bir ismi, yeni bir mtzikal-
s6zel soylemi, icra mekanlari ve eglenme ritlelleri mevcuttur. Ankarali mdazigi
basligl altinda belirginlesen bu yapi, glinimdizde bdlgesel sinirlarini agsmaktadir.
Artik muzikli eglence bigimi televizyon programlarinda, muzik marketlerdeki DVD
ve VCD formatindaki gorintillu kayitlarda, web ortamindaki sosyal paylasim
aglarinda da temsil edilmektedir.

Bu galismada, Ankara’'nin geleneksel nitelikli mtzikli eglence bicimlerine
odaklanilarak, yeni Ankarali mizik anlayisi ve eglence gelenegi, tlketim kaltdrQ
ve metédlasma baglaminda ele alinacaktir. Ayni zamanda bu kiltlrlin gelenek,
modernite ve postmodernite lU¢geninde nasil bir donisim evresi icinde oldugu
belirlenmeye calisilacaktir. Ayrica bu arastirmada, katilimci gézlem ve goérisme
yontemleri kullanilarak, oyun havasi icra edilen mekénlara iliskin veriler toplanmis,
bu mUzigin kaynak kisileriyle bir dizi gorismeler yapilmistir.



206

Yeni Ankarali Miizigi ve Eglence Gelenegi

Halkbilimi kuramcilarindan Alan Dundes “Halk Kimdir?” baslkl
makalesinde, halk kavramini tasra veya koy baglamindan soyutlayarak kent
eksenli bir halk tanimi gelistirmistir. Yazara gére (2006:10), “cagdas kentte
yasayan insanlar da kirsal bolgelerde yasayan insanlar gibi halk olarak nitelenen
gruplari olustururlar ve grup Urdnleri ortak bir gelenek, bir diger deyisle ortak
bir kodlar sistemi icerisinden uretildikleri sdrece, halk bilgisini tasiyan halk
drGnleri olarak kabul edilirler” (aktaran Terzioglu 2007:61). GUnUmUzde Ankara
ve cevresinde yaygin olarak icra edilen Ankara havalari ve buna bagh eglence
pratikleri de s6z konusu bu tanim Gzerinden degerlendirmeye agilabilir. Bu muzik
ve bagll oldugu eglence kiltldrl tamamiyla kent yasaminin olusturdugu temel
dinamikler dogrultusunda sekillenmektedir. Bu agidan bakildiginda derin bir
gelenege yaslanan Ankarall mlzik-eglence kdiltlrQ, gelenek ile modernitenin el
ele verdigi 6zgln bir bilesimin disavurumudur. Bu bilesim, beraberinde melez
(hybrid) yapilarin olusumuna olanak saglamistir. Biyolojik oldugu kadar kultirel
de bir kavram olan “Melezlik” birbirinden farkl dinamiklerin bir araya gelmesiyle
olusan ara bir durum olarak tanimlanabilir. Tomlinson (2004:194-195) melezlenme
olgusunu, koklerinden kopma, ayrilma ve metamorfoz deneyimi olarak (g
asamada degerlendirmeye acarken Taguieff (aktaran Bilgin 2007:293) melezligi
kUltdrlerarasi bir durum olarak tanimlamaktadir. Basta yeni Ankarali mUzigi olmak
Uzere buna bagli eglence pratikleri, giin gectikge gelenekle baglarini kopartmakta
ve kendine 6zgl dinamiklerini olusturmakta, gelisen iletisim aglariyla birlikte
kiresel eklemlenmelerin izlerini tasimaktadir. Bunun yaninda merkez ve gevre
iliskisi bu muzigi belirleyen diger bir unsurdur. Hannerz (aktaran icli 2001:169)
“melezligin, etkin bir bigimde insanlarin kendi sentezlerini olusturma gabalarinin
bir sonucu oldugunu ve melezlesmenin merkez ve gevre arasindaki kultlrel
uzakhgr azalttigini ve strekliligi sagladigini belirtmektedir. Bu sayede gevre kiltir,
merkezden gelen anlam ve simgesel bigimleri 6zimserken ve onlari kendine ait
kilmak igin dnemli oranda donUstUrlrken, merkez ve cevre arasindaki kiltirel
benzerlikleri de gcogaltmaktadir” (icli 2001:169).

Modern déneme ait Ankara havalarinin ilk nUvelerini 1950l villarin
basinda godrebilmekteyiz. Ankara’nin édnemli saz Ustatlarindan Bayram Araci,
bu anlamda simge bir isim olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Araci, Ankara ve
cevresinde icra edilen diz oyunlar kendi Uslubuna gbre yorumlayarak yeni
bir muzik anlayisinin temellerini atmis, yerel nitelikli bir halk muzigi Grinind
ulusal capta popllerlestirmeyi bir 6lglide basarabilmistir. Sanatgl ayni zamanda
Istanbul gazinolarinda baglamasiyla Ankara havalari séyleyen ilk kisidir. Varlik
Vergisi sonrasinda gayrimdslim burjuvazinin yerini alan kirsal kokenli zenginlerin
kendi yoresel muziklerini gazinolarda duymak istemeleri, Ankara havalarinin o
doénemden itibaren piyasa kosullarina gore sekillenmeye basladiginin en énemli
gostergesi sayilabilir.
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Su an Uzerinde belirli bir uzlasmaya vardigimiz ve Ankara havasi olarak
tanimladigimiz muzikal anlayisin 12 Eylil sonrasinda simdiki kimligini kazanmaya
basladigini  sdyleyebiliriz. Ozsan’in (2010) da deyimiyle, “ozellikle civar
yerlesimlerden gog alan Ankara varoslarinda ‘Ben sana yandim Zihtd' ile baslayan
hareketlenme, zaman gegtikgce ivme kazanmaya baslamis ve Ankaralinin zaten
genlerinde var olan ama epeydir uyumakta olan hovarda bickin damar” periferi
bdlgelerinde patlak vermistir. Artik galan ve sdyleyenin elinde bir elektro baglama,
bir davul, darbuka ve defin; oynayanin elinde ise simsir kasik veya zilin oldugu bu
muzikal anlayis, 90'lardan itibaren radyosu, plak firmasi ve icra ortamlariyla adeta
bir endUstriye donlismustir. Neredeyse Ankara'ya bagli her ilge veya semt kendi
muzisyenini yaratmistir (Sincanli Fehmi, Pegenekli Stleyman, Yenikentli Nadir,
Cubuklu Yasar, Gudulli Mustafa, Polatlili Solak Zeki, Gélbasili Erdogan, Kazanli
Volkan, Elvan Dalton vb.).

Yeni Ankarall muziginin dikkat ¢ekici dinamiklerinden biri de bu muzigin
icra edildigi eglence mekanlaridir. Oldukga kokli bir ge¢cmise dayanan ancak
Cumbhuriyet sonrasi kiltirel islevinin sona ermesiyle unutulan kapall mekanlardaki
geleneksel muzikli eglence yasami, 2000'li yillarin basinda uyanisa gegmistir.
Temelini cimbdis, oturak, muhabbet gibi farkli isimlerle anilan ortamlardan alan
bu mekanlar, simdilerde kiltlrel mirasin alinip satilan bir deger olarak tiketildigi
eglence alanlari olarak karsimiza gikmaktadir.

Geleneksel eglence bigimlerinden oturak, climbis ve muhabbet
ortamlarinin en o6nemli ortak Ozellikleri, yemekli, igkili, mdzikli ve dansli
olmalaridir. Buralarda “kadin oynatmak” esastir. Kadin, bu ortamlarin en
belirleyici figlrtdur. Halil Bedi Yonetken, “Derleme Notlar” (2006) adli kitabinda,
Ankara’'nin efsane Segmeni Gen¢ Osman’dan aktardigi bilgiler isiginda, yeni
Ankarall mlzik eglence pratiklerinin esasini olusturan cimbdis gelenegi hakkinda
detayli bilgiler vermektedir. Buna goére “Clmbuls, yatsi namazinin hemen
akabinde sazlarin calinmaslyla baslamaktadir. Sazlar da icralarina 6ncelikle
oturak havalarlyla baslamakta, devaminda &sik fasillarindan Divan, Kosma
ve Kerem'den sodylenmektedir. Daha sonra oyun havalarina gegilmektedir.
Burada, Kalenderi eslinde oyuna kalkiimakta; Sabahi, Misket, Mor Koyun,
Nagme Gelin, Hidayda, Ankara Kosmasi, Seker Findik, Yandim Seker, Zeybek
havalari calinip séylenmektedir. Oyun diizeni ise soyledir: ilk dnce bir veya iki
delikanli oyuna kalkmakta, ardindan kadinlar gelmektedir. Bu kadinlar ekseriyetle
kirma-pile-uzun beyaz entariler, (zerine sirmali camadanlar giymekte, bellerine
sal kusatmakta, salin uglarini da gobek Ustline digmelemektedirler. Kadinlar
oynarken onlara gébekten yukar bakmak yasaktir. CimbUse daima iyi saz calan,
iyi oynayan delikanlilar, iyi zil déven ve yine iyi oynayan kadinlar ¢cagirilmaktadir.
CUmbUs boyunca dansgi kadinlar yalnizca birkag kere oyuna kaldinlmaktadir.
Gecenin sonuna dogru zeybek oynanmakta, bozlak ¢alinmakta, en son Misket
dlUzeninde bir kalkma havaslyla, érnegin ‘Ay Dogar Ayan Ayan' ile cimbdise son
verilmektedir” (Yonetken 2006:2-6)
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Ankara’'nin baskent olmasina bagh hizli modernlesme ve kentlesme
stirecinde CUmbuUs tarzi eglence bigimleri zamanla yok olmustur. Ancak 2000°i
yillarin basinda, kitle iletisim araglariyla yayginlasan yeni Ankarali muziginin,
popllarite kazanip muzik endUstrisi igcinde belirli bir pazar payina ulasmasiyla,
bu geleneginin ruhunu tasiyan gece kullplerinin hizla ¢cogalmaya basladigi
yapmis, boylelikle Ankara tarzi eglence yasami, tiketim kiltlrd iginde metalasan
bir yapiya dogru evriimeye baslamistir. Bu durumun ilk érneklerini gazeteci
Sebati Karakurt'un, 16.08.2003 tarihli Hurriyet Gazetesi Pazar ekinde yayinladigi,
Maydonoz Kullp'te yaptigi gdzlem ve goérismelerden izleyebilmekteyiz. Bu
mekan, yeni Ankarall miziginin gece hayatinda icra edilmeye basladigi ilk
yerlerden biri olarak dnem tasimaktadir. Bir anlamda icat edilen yeni bir gelenegin
baslangic noktasidir. Maydanoz'un isletmecisi Asil Altun’un belirttigine gore, bu
ise girmeden dnce burasi da gevredeki kullpler gibi “sinek avlamaktadir”. Bu
kotl gidisat “Burasi Ankara'ysa neden Ankara mizigi yapmiyoruz?''mottosuyla
yikilmis, Kugu Goli balesini sahnelemek igin gelen Rus grubuna kasikla Ankara
havalari ogretilerek eglence sektorl igin yeni bir anlayisin temelleri atilmistir.
Artik bu mekénda insanlar kadinlarla oynamak icin sira beklemekte ve bunun
karsiliginda belirli bir ticret 6demektedirler. isletmeci, hizmet verdikleri eglence
pratigini Ankara ve gevresinde icra edilen asker ugurlama, kina ve stinnet térenleri
ile kdy odalarinda yapilan muzikli eglencelerin bir devami olarak gérmektedir.

Gintmizde Ulus, Maltepe ve Cebeci lggeninde otuzu askin Ankara
havasi calip bu tarz bir eglence yasamini sUrdlren gazino, pavyon ve gece
kulibl gérmek mUmkinddr. Burada, kokinU gelenekten alan ancak zamanin
ruhuna gore eklemlenerek sirekli déntisim halinde olan ve her gegen gln
tlketim k0ltarG icinde metéa degeri artan bu muzik eglence endUstrisinin Uretim
dinamiklerinin ne sekilde isledigi sorusuna yanit alabilmek icin bir alan ¢alismasi
yapllmistir. Arastirmayi derinlemesine irdeleyip nesnel veriler toplamak, bu
ortamlardaki muzikleri, oyun ve oyunculari, icat edilen eglence ritlellerini yerinde
tespit amaciyla Parlement (Cebeci), Elhamra (Ulus) ve Megashow (Maltepe) adli
eglence mekéanlarinda gdzlem yapilmistir.

‘Ankara Havalan’ ve Degisen Eglence Mekanlari ile ilgili Bulgular

Bu baslik altinda belirlenen bulgular muzisyenler, oyuncular, kullanilan
calgl tipleri, icra edilen repertuvar elemanlari ve sahnede gerceklestiren oyun
havalarinin icra bigimleriile sinirhdir. Gézlem metodu yoluyla elde edilen veriler su
sekilde dzetlenebilir: Ankara oyun havasi icra edilen eglence mekanlarinda canli
mUzik aksam 8.30'da baslayip, sabah 4'e kadar devam etmektedir. Bir mekanda
dort veya bes solist donlisimll olarak sahne almaktadir. Sahnedeki mizisyen
sayisi e@lence mekanlarina gore farklilik gosterebilmektedir. Bu baglamda
en az Ug, en fazla alti kisilik bir orkestra goérUlebilir. Buralarda degismeyen
enstrimanlar, baglama ve klavyedir. Bunlara ritim sazlardan basta darbuka olmak
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Uzere, dijambe, zilli tef ve elektro davul da eklenebilir. Solistler ayni zamanda
baglama galmaktadir. Baglamalar manyetikli-elektro donanima sahiptir ve timda
uzun saphdir.

icra edilen repertuvarlardaki farklilik ise oldukca dikkat cekicidir. Her ne
kadar sound tek tip bir muzikal nitelik gdsterse de, ayni performans icinde gesitli
repertuvar elemanlarini géormek mimkinddr. Bunlar bes grupta ele alinabilir:

Ik grup uzun hava niteligi tasiyan bozlaklardir. Bu mekanlarda bozlaklar
bir istek dogrultusunda, sahnede oyunculara garsonun icki sunmasi sirasinda
veya dansgllarin oyun havasina girmeden once yaptiklari hazirlik asamasinda icra
edilmektedir.

ikinci grup, Seymen gelenegiyle tasinan ve halk mizigi literatiiriinde diiz
oyun olarak adlandirilan Ankara’nin meshur Misket, Atim Arap, Fidayda gibi s6zIU
oyun havalaridir.

Uclincl grupta, Ankara cevresinin (Kirikkale, Konya, Nigde vb.) halk miizigi
kiltdrlerine ait oyun havasl niteligi tasiyan hareketli tlrkUler yer almaktadir
(6rnegin bir Konya turkUsU olan ‘Su Silleden Gece Gegtim’ gibi).

Doérdlncl grup, Ankara diz oyunlarinin temel ezgisel ve ritmik dinamiklerini
barindiran ancak icine déoneminde popdler olan yerli veya yabanci bir sarkinin
miizik climlesini alan eklektik oyun havalaridir. Ornegin, yaklasik yiz yillik bir icra
gecmisine sahip Atim Arap adli oyun havasi ile ispanyol bir dans sarkisi olan
“Macarena” ayni muzikal kompozisyon icinde calinip sdylenebilmektedir. Sozel
yapli¢in de ayni durum gegcerlidir. Bu grupta yer alan bir Ankara havasinin iki dizesi
halk edebiyati sdyleminden, diger iki dizesi ise icra edildigi ddonemin populer bir
sarki so6ztnden veya medya araciligiyla dillerde slogan olmus bir s6z motifinden
olusabilmektedir. Hasan Yilmaz'in “Oha Oldum” sarkisi bu durumun gulzel bir
ornegi sayilabilir (Terzioglu 2007:62):

"Bir ev bir de araba
Bunlar varsa merhaba
Oldu gozlerim doldu
Haydi yavrum davara
Oha oldum kal geldi
GUl beklerken dal geldi
Ne ¢ok sevmistim seni
Ayrilmasi zor geldi.”

Besinci grupta, belirli bir zaman organizasyonu cergevesinde elektro
baglama esliginde calinip Ankarali miziginin estetik yargisina gdre yeniden
dUzenlenen sarkilar vardir. Bu tarz bir mUzik anlayisi gazinolarda ‘Ankarabesk’
adiyla nitelenmektedir. Bu trtn en temel dzelligi, arabesk veya pop bir sarkinin
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Ankara ve gevresinde ‘kostak’ olarak bilinen bu ritmik yapi ekseninde yeniden
yorumlanmasidir. Bir oyuna eslik edebilecek miizikal dinamiklere sahip olmayan
herhangi bir sarkibuydntemle Ankaralimizigirepertuvarinaeklemlenebilmektedir.

Sahnede danscilara eslik eden mdzikler yukarida belirtilen repertuvar
elemanlarindan olusmaktadir. Oyun esnasinda en az iki, en fazla dort eser
birbirlerine baglanarak icra edilmektedir. Performans sirasindaki eser dizilimi, belirli
bir tir ayrimi yapmaksizin ardi ardina gelebilir. Ornegin, Parlement Gazinosu'nda
Unal Aslan bir boélimde, “Yaprak Gazel Olmus” — “Sabahinan Dogar Seher
Yildizi” — “Gelmezsen Gelme"” ve “Cekirge"yi birlikte galip sdylemistir.

Ankara havalari esliginde oynanan oyunlarin belirli bir kurallar bltlnU icinde
icra edildigi gorulebilir. Bu mekénlarda konsomasyona ¢ikan kadinlarla sahnede
oynamak belirli bir lcrete tabidir (bir defaya mahsus yaklasik 25-30 TL). Piste
cikmak isteyen mdsteri(ler) peceteye eslik etmek istedigi kadinin adini yazarak
garsona iletir. Bazl yerlerde, sahnede yer alan bir karatahtaya isim yazdirilmak
suretiyle oynamak icin sira beklendigi gortlmustdr. Oyun igin sirasi gelenler
anons edilerek sahneye cagrilir. Tam bu sirada Cok olarak adlandirilan bir ritGel
gercgeklestirilir. Buna gdre, oyun havasina giriimeden 6énce Cok garsonu icki dolu
tekerlekli bir masayla sahneye gelmekte ve oyunculara igki ikram etmektedir. Bu
olayin gergeklestigi sirada solist, Bozlak veya agir bir Orta Anadolu tirkdsU icra
ederek sahnedekileri girilecek olan oyun havasina hazirlamaktadir. ickiler icilip
masanin ayrilmasindan hemen sonra hig ara verilmeden oyun havalarina girilir. iki
veya Ug¢ eserin birbiri ardina baglanmasiyla performans sona ermektedir.

Eglence mekéanlarinda basta ‘¢ok’ ritleli olmak Uzere icra edilen oyun-
dans flgurleri ve performans bigimleri gercekte icat edilen bir gelenege isaret
etmektedir. Hobsbawm “icat edilmis gelenek” tanimini genis bir anlamda
kullanmistir. Ona gore “bu terim gergekten icad edilmis, insa edilmis ve formel
dizlemde kumsallasmis gelenekleri oldugu kadar, kolayca izi sUrilemeyecek
bir sekilde kisa ve belirlenebilir bir zaman diliminde — belki de birkag yilda
ortaya ¢ikmis olan ve blyudk bir hizda yerlesmis gelenekleri de kapsamaktadir
(Hobsbawm 2006:2). Bu baglamda Ankara havalari ¢alan eglence mekéanlarindaki
yeni ortaya cikan eglence bigimleri ¢gok kisa bir zamanda yayginlik kazanarak bir
anlamda “gelenek” haline gelmistir. Bu mekéanlardaki eglence formlarinin bir
benzerini Ankara gevresindeki kdylerde yapilan oda sohbetlerinde de gérmek
“yeni geleneklerin eskilerine yamanarak olusturulabilecegini” (Hobsbawm
2006:7) gosteren 6nemli bir drnektir.

Bu baslik altinda belirlenen eglence pratikleri tim gece boyunca birbirini
tekrar ederek devam etmektedir. Gézlem yapilan farkli mekéanlarda anlamli bir fark
yaratmayacak benzer uygulamalari gérmek mimkindir. Bu baglamda Cimbis
tarzi eglence geleneginin devami olma iddia ve 6zelligini gdsteren bu ortamlardaki
calgl, repertuvar, muzikal séylem ve dans bicimleri, bicimsel anlamda korunurken
icerik acisindan gozle gordllr bir ddndslimU de beraberinde getirmektedir.
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Ankarall havalarinin meshur ismi Kazanl Volkan ile yapilan gériismede de
bu mdizigin Uretim ve icra sUreclerine iliskin anlamli bilgilere ulasmaktayiz. Kazanli
Volkan sahnede icra ettigi repertuvar hakkinda sunlari séylemektedir:

“Repertuvar olarak genelde son zamanlarda popller olan Ankara oyun
havalarini caliyoruz. internette, Facebook'ta en cok paylasilan oyun havalari
hangisiyse onlari galiyoruz. Burada piyasay! belirleyen dinleyici. Dinleyici hangi
parcay! gok seviyorsa biz ona yUkleniyoruz mecburen. Mesela “rlzgar aldim
sallaniyorum™ diye bir parga var. Bunun mizigi aslinda film muzigi. Arkadaslar alip
bunu oyun havasina geviriyorlar. Bu pargalari alip alblime de koyamiyoruz. Hak
sahibi, eserini bu sekilde istemez diye. Diyelim ki 6/8°lik parga biz onu alip 2/4'1ik
yapmisiz. Sarkilarin sdzlerini de gece alemine uyarlamak igin dejenerasyonlar
yaplyoruz. Gelen insanlar da bu sekil pargalan istedikleri igin mecburen
repertuvara almak zorunda kaliyoruz. Mesela Mahzuni Serif'in bir tlrklstnU oyun
havasina dénistUlrip sahnede insanlar o eserle oynayabiliyor.” (Kazanli Volkan ile
goriisme, 24.02.2012)

Kazanli Volkan eglence mekanlarina gelen misteri profili hakkinda da bilgi
vermektedir. Buna gbre, bankacisindan sanayicisine, esnafindan memuruna
kadar her siniftan insani buralarda gérmek mimkanddr. Ayrica her misterinin
eglence mekanini tercih etme nedeni farklidir. Kimi mdsteri solisti dinlemeye
gelirken kimisi kadinlarla oyun oynamak, kimi mdisteri ise yalnizca kadinlari
izlemek icin gelmektedir. Burada kadinlarin musteri egilimini belirlemede oldukga
onemli bir faktoér oldugu sonucunu cikarabiliriz.

Sonug

Varhgini eski bir gelenekten alan yeni Ankarall mizik eglence pratiklerinin,
zamanin ruhuna uygun olarak tiketim kiltirt iginde “mubadele veya bir piyasaigin
Uretilen bir nesne ya da hizmet"” (Edgar ve Sedgwick 2007:74) alanina donlstigu
elde edilen veriler 1siginda gortlebilir. Bir baska deyisle geleneksel nitelikli
somut olmayan kdltlrel bir miras bileskesi, tiketim mantigi igerisinde tahrip
edilip harcanarak, mevcut piyasa kosullarinda kendini yeniden var etmektedir.
Bu agidan bakildiginda glinimuz yeni Ankarali mizik eglence yasamini tiketim
kltdrG iginde degerlendirme yoluna gitmek dogru olacaktir.

Featherstone tlketim kUltlrinU Gg perspektifte ele alir. Buna gore, “ilk
olarak tlketim kaltarl; maddi kdltarin tlketim mallari, alisveris alanlari ve
tlketim alanlari bigiminde blyilk miktarda birikmesine yol acan kapitalist meté
Uretiminin genislemesine yaslanmaktadir” (2005:36). GUnlimdiz Ankarall muzik
eglence pratikleri de, bu tanimdan yola ¢ikildiginda belirli bir tiketim alani iginde
sektorel bazda, eglence mekéanlari ve muizik endistrisi ile ciddi bir sermaye
birikimi yaratmis, kendine 06zgl piyasa kosullarinda Uretim-tiketim iliskisini
olusturabilecek dliizeye gelmistir.
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Featherstone’'un gelistirdigi ikinci perspektif, “sosyolojik bir baglam
tasiyarak tiketilen Urlnlere erisim ve bu slregte saglanan doyumla ilgilidir. Bu
bakis acisi, insanlarin toplumsal baglar ya da ayrimlar yaratabilmek amaciyla
drGnleri kullanirken izledikleri farkli yollara vurgu yapmaktadir” (2005:36-
37). Ankara havalarini da tlketim slrecinde belirli bir imaj Gretimi ve kimligin
metélasmasi baglaminda degerlendirmek yanlis olmaz. Séyle ki, bu muzik
kaltarinin ahcisi, Ankarall olma gidUslyle hareket etmekte ve bu anlayisla
eglence pratigiyle iliskiye girmektedir. Biranlamda “Ankarali” sdylemi, onu (aliciyi)
bu mizik ve eglence bigiminin tlketicisi yapmaktadir. Burada Ankarali muzigi,
alicinin simgesel baglamda tiketim tarzini belirleyen bir arag konumundadir.

Uclincli perspektif ise, “tlketicinin kiltirel hayalinde ve tikel tiketim
alanlarinda coskuyla karsilanan duygusal hazlari, riiyalar ve arzular sorununu ortaya
koymaktadir. Bu bakis acisi hayallerin, imajlarin ve hazlarin tlketilmesine isaret
eder” (Featherstone 2005:37). Ankara havalari ve buna bagl eglence pratikleri,
gerek mizikal soylem gerekse oyun koreografileri agisindan incelendiginde
dikkate deger bir sekilde haz ve arzular tzerine vurgu yaptigi gorilebilir. Siklikla
kullanilan pornografik cinsel séylem ve eglence mekanlarindaki oyuncu kadinlarin
dikkati ceken erotik dans figtrleri bu duruma érnek gosterilebilir.

Kaltdrin rasyonellesmesi, metdlasmasi ve modernlesmesi nosyonlarina
ayak uydurarak popdiler bir nitelik kazanan Ankara havalarinin muziksel dinamigine
iliskin donUstUmler de gdzden kagmamalidir. Buna gore Onceleri baglama
takimi esliginde icra edilen eglence bigimi yerini elektro baglama, klavye ve
elektronik davul setlerine birakmistir. Yeni Ankarali mdzigi gelenek teshirinden
cok, populer kiltirle eklemlenen ve bu oranda cgarpitilan bir mizik anlayisina
donlismusttr. Artik bu kiltirde, Rocky’'nin mizigi ile Ringo Ringo Siseler ayni
potada eriyebilmekte, farkli mizik tirlerinden kolajlanarak Ankarabesk adi altinda
yeniden Uretilen repertuvar elemanlari Ankarali kimligi altinda ttketilebilmektedir.
Featherstone’un (2005:58) dedigi gibi “cagdas tlketim kultlriinde énemli olan
birbirine alternatif siklar arasinda segim yapmak degil, her ikisini de bir araya
getirmektedir”.

Burada Adorno’nun kitle kultirli ve endUstrisi distncesinden hareketle
yeni Ankarali mizik anlayisinin bireysel farkliliklari yok ettigi ve geleneksel yapidan
gelen 6zgUnligu oldurdigl gercegini de yadsimamak gerekir. Modern dénem
oncesinde yapilan ClimbUs alemlerinde icra edilen birbirinden epey farkl ve
cesitli repertuvar elemanlarini artik bu yeni eglence yasaminda isitmek mimkin
degildir. Bunun yaninda gelenege vurgu yaptigini iddia edip Orta Anadolu’nun
ortak bir sesi oldugunu sdyleyen bu yeni muzikal anlayis, temsil ettigi kdlttrlerin
miizikal dinamiklerini de tam olarak yansitamamaktadir. Ornegin bir Corum
bozlag ile Keskin, Kirikkale ve Kirsehir bozlaklar tavir ve tslup bakimindan farkli
Ozellikler gosterirken sdz konusu bu cografyanin muzikal degerlerini tasidigini ne
stiren yeni Ankarali maziginde bu kultirel gesitliligin higbiri duyulamamaktadir. Bu
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durum Ankarall maziginin kitlesellestikce standartlastiginin, kilttrel degerlerin
yasatilmasi savi altinda tek tiplestiginin en acik gdstergesidir.

Ayni sey kaginilmaz olarak bu mdzigin baglamini olusturan eglence
ortamlari igin de gecerlidir. Dorst (2006:95-96), ge¢ kapitalizmin kalttrel mantig
icerisinde maddi yasamin her ydnidnin, teknoloji ve ekonomi iliskileriyle
ticarilestiriimesinden ve hizli enformasyon Uretimiyle degisime ugradigindan
s6z etmektedir. Yazara gore bu durum ayni zamanda “ince bir bicimde her yana
yayllan ‘derinsizligi’ (depthlessness)” de beraberinde getirecektir. Bu baglamda
gelenege ait bir eglence ritlelinin ginlimiz gazinolarinda “duvarl olmayan bir
muze"” (aktaran Featherstone 2005:57) gibi sergilenmesi, tarihsel bir kimlige
atifta bulunmak suretiyle icerik olarak gecmise ait higbir temel unsurun temsil
edilmemesi yeni muzikli eglence pratiginin dikkat gceken 6zelliklerinden biridir.

Sonug olarak, folklorik bir nitelik tasiyan Ankara’'ya 6zgd muzikli eglence
pratikleri tlketim kaltdrG ve piyasa kosullari altinda bigimsel kimligini devam
ettirmektedir. Kiresellesmeyle canlanan yerel degerlerin 6n plana gikmasiyla
birlikte Ankara'nin geleneksel mizik ve eglence yasami, mibadele degeri olan bir
meté aracl haline dontsmustlr. Bu baglamda, klltlrel seylerin mekanik dretimi
ve genis isbolimu etrafinda kurulan kapitalist mal Gretimi, pazarlamasi, dagitimi
ve tlketimi bigimlerine dayanan bir kiltlr (Alemdar ve Erdogan 1994:120-121)
anlayisi artik Ankara halk mizigi ve geleneksel eglence pratikleri icin de gecerlidir.
Ancak bu durum bir gelenegin yeni kusaklar tarafindan halen devam ettiriliyor
olmasi gergegini de degistirmeyecektir.
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