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Geleneksel televizyon izleme aliskanligi gittikge azaliyor. Artik
‘sadece belgesel izliyorum' demek, amacladigi seckinci etkiyi yaratamiyor.
Ustelik belgeselin itibarinin gerilemesi aktiel gercekligimizden uzak
ve glvenli bir kagis anlatisi olarak islevsellestiriimesiyle ilgili degil. Yani
penguenlerin ve kutup ayilarinin politik aragsallastiriimasina hi¢ tanik
olmasaydik da gittikce daha az belgesel izleyecektik ¢lnkl onu tasiyan
geleneksel medyum artik eskimeye yUz tuttu. Halbuki televizyonun
sinemay! hi¢ karsilasmadigi dermansiz bir krize sokarak evlerin bas
kdselerini tutmasinin Uzerinden gok gegmedi. Turkiye'de ancak yetmislerin
sonuna dogru yayginlasmaya baslayan televizyon, karsisina civiledigi
kusaklara bir yenisini ekleyemeyecek gibi gértintyor.

Klasik televizyonun vyerini hizla belirli bir yayin akisi yerine
seyircisine diledigi zaman izleyebilecegdi bir icerik mendsi sunan dijital
medya alirken, On demand igerikler, televizyon cihazina bagiml kalmayip
farkl dijital platformlara yayiliyor. Evlerin oturma odasinin merkezinden
baslayip bilgisayarlara, tabletlere, akilli telefonlara ve tUm diger dijital
ekranlara uzanan bu yayillma ne kadar akillanirlarsa akillansinlar, televizyon
cihazlarinin hanelerdeki merkezi konumlarini tehlikeye atiyor.

Televizyon vyayincilari her turlG vyaraticilik ve yenilik olanagini
tdrpulleyen agir yasal dlizenlemelere, bigim ve igerige dair her tlr ayrintiyi
belirleyen medyum odakli uylasimlara tabi olan, reklamlari bikkinlik veren
bu eski medyumun islevini yitirdigini gérip 6nlem almaya baslayali ¢ok
oldu. Amerikan Ucretli televizyon platformu HBO, coktandir televizyon
degil, baska bir sey (daha farkli, daha yeni) oldugu iddiasiyla yayin yaparak
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geleneksel televizyonla 6zdeslesmis bu ylklerden kurtulmaya galisiyor. HBO,
o6demeli yayin yaptigi icin reklam almiyor. Abonelik sistemiyle calistigi icin acik
yayin yapan televizyonlar kanallarinin tabi oldugu yasal diizenlemelerden siyrilip,
mUstehcenlige ve argoya yer verebiliyor. Ayrica ylksek egitimli ve ylksek gelirli
seyirci profiline glivenerek programlarinda ortalama begeniyi (esasinda en dusuk
ortak payda ilkesince, begenilerin en bayagida bulusmasi anlamina geliyor bu
kavram) zorlayan, yaraticilik iddiasi tasiyan yapimlara yer verebiliyor.

Sinema ve O&zellikle pornografi Uzerine calismalariyla taninan UC
Berkeley'den Linda Williams, On The Wire adl kitabinda ilk kez (anlasilan tesadif
eseri) bir HBO yapimiolan The Wiredizisiile televizyon ve dizisellik alanlarina adim
atiyor. Dizisellik kavrami akla televizyon dizilerini getirebilir ancak 2015 Subat’inda
Berkeley'de dlizenlenen Serialities (Dizisellik) konferansinin ortaya koydugu gibi
tefrika romanlardan sinemaya, fotografa, 19. ylzyil melodramlarindan televizyon
sonrasi medyaya gok daha genis bir alani kapsiyor.

Williams'in G¢ kisimdan olusan kitabinin birinci kisminda The Wire dizisinin
yaraticisi David Simon’'in gazetecilikten televizyon dizisi yazarligina uzanan
etnografik imgelemi ve dizinin televizyon dlnyasi igindeki 6zgln yonleri ele
alinyor. ikinci kisimda diziden yola cikarak trajedi, gergekgilik ve melodram gibi
anlatisal kavramlar tartisiliyor. Uglincli kisim ise dizinin anlati diinyasina biraz
daha yakindan gdz atiyor ve The Wire'da hakim tema olarak beliren gozetim,
egitim ve irk meselelerinin dizide nasil islendigini sorguluyor.

Esas olarak Baltimore'da polisler ve uyusturucu ceteleri arasinda gecen
ancak klasik bir polisiye televizyon dizisinden ¢ok uzaga dtisen The Wire, HBO'nun
eskiyen televizyon medyumunu yenilestirme gabalarinin en parlak ve erken
orneklerinden biri. Dizi, gittikce ¢oken bir Amerikan sehrinin mikro 6lgeginden
yola cikarak i¢ ice ge¢cmis kurumsal sorunlari ele alir. Polisi garesiz birakan
onlU alinmaz uyusturucu ticaretini, emegin degerini yitirmesini, sendikalarin
gerilemesini, reform umutlarini bosa c¢ikaran yerel yoénetimleri, basarisizligi
kabullenilmis bir egitim sistemini ve bu olgularin higbirini haberlestiremeyen
bir medyay! dile getiren bu dizi klasik bir polisiyeyi asip Williams'in ifadesiyle
kurumsal bir melodram olarak is gorur.

The Wire, 6zgunligini hem bir HBO dizisi olmasina, hem de vyaraticisi
David Simon'un gazetecilikten televizyon dizisi yazarligina uzanan imgelemine
borgludur. Televizyon anlatisini yapisal olarak belirleyen birgok kurali bu sayede
g6z ardi eder. Boylece bolimler kendi iglerinde reklam aralari igin ayriimis
fragmanlara bolinmezler. Williams'a gore polisiye dizilerin formulinde her
bolim kendi icinde bir anlati bGtinU olusturur, geciktirim ve bolim sonu
finali, diger bolimlerle iliskileri zayiflatir. Bu yapimlarda gevsek bir dizisellik
s6z konusu oldugu icin olay drgusi diger boliimlere sarkmaz. Ote yandan The
Wire't matematiksel bir kesinlikle slresi belirlenen bu formulden farklilastiran
esneklik, diziye ayni zamanda sezon iginde bolimlerin kendi aralarinda ark yapan
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hikayeler kurabilme olanagi verir. Bu dizi anlatisi, enformasyonunu bdlim iginde
reklamlarla bolinen fragmanlara ve bolimler arasina esit olarak yaymaz; ¢6zim
ya da kapanis 6nermeden ayni anda ¢ok sayida anlati patikasi ve 6yk arki yaratir.
Bu da daha derinlikli ve karmasik olay 6rglsU olanagi saglar (s. 37-76).

Anlati yapisinin formullerden bagimsiz esnekligi icerige de etki eder.
Amerikan polisiye dizilerinin otoriter, orta sinif ve beyaz diinya gorisind belirleyen
kurallar; bu arada her bélimde karsimiza ¢ikan, tanidik polisler ve her bolimde
yenilenen, suc¢ baglami disinda hayatlarini bilmedigimiz (gogunlugu siyah)
suglular, bu dizide yerini esit derecede tanidigimiz, moral olarak etiketlemekte
zorlanacagimiz siyah-beyaz-polis-sivil karakterlere birakirlar. Televizyon dizilerinin
basit ikiliklerden, iyiler ve kotller, kahramanlar ve hainlerden olusan dinyasi
yerine her biri neredeyse esit dneme sahip tam 21 karakter, ahlaki olarak karmasik
ve gercgeklik hissi daha yogun bir diinyada is gorurler. Dizinin senaristi bu dzellikle
OvunUp eserini ‘gorsel bir roman’ olarak tanimlar. DVD yorumlarindan birine gére
‘Nobel edebiyat 6dUll almasi gereken bir roman’dir (s. 72).

Bu gercgekeiligi glcli anlat, internete karsi savas veren televizyon
yapimlarinin beylik isareti olan go6sterisli ‘sinemasal’ bir gorsellige, belgesel
yanilsamas! yaratan sallantili el kamerasina, yaman geri donUslere, montaj
sahnelerine ve abartili renk filtrelerine yer verilmeyen, alabildigine sade bir Gslup
benimser. Genis ekranl televizyonlarin yayginlasmaya basladigl bir dbnemde
eski, kareye yakin % oOlgeginde cekilmis olmasi, dizinin gorsel sadeligini daha da
vurgular (s. 75).

David Simon insan hikayelerini 6n plana g¢ikaran, haberlerinde toplumsal
baglami derinlestirmeye galisan deneyimli bir gazeteciyken televizyon dlinyasina
atilmis bir yazardir. Williams'a gore bu kariyer degisikliginde yaptigi bir haber
rol oynar. Simon’'in hazirladigi haber hikayelerinin birinde, aslinda olay yerinde
olmayan (ancak konuyla ilgili baska bir olayda yer alan) bir karaktere de yer
verdigi ortaya cikar. Belki bu nedenle, belki de fazla 6gretici, gosterisli, kendi
sesini duymaktan hosnut Dickensvari hikayeleri editorleri siktigi icin bu hikaye
yayinlanmaz ve Simon o6fkeyle gazeteden istifa edip énce Homicide sonra da
The Wire ile televizyon yazarligina gecer. Dizinin gercekgiliginin gerisinde uzun
yillar Baltimore'da gazetecilik yapan, haberini yaptigi pek gok figlrt (uyusturucu
karteli lideri Barksdale ya da hurdacilik yaparak hayatini kazanan bagimli Bubbles
gibi) senaryosuna ekleyen Simon'in bir tir etnografik saha calismasini andiran
tonu yatar. Williams'a gore haberlerde fazla didaktik bir orta sinif beyaz erkek dili
tutturan Simon, sahip oldugu bu etnografik ilgiyi, dizide gogu siyah kahramanlarin
kendi agzindan dile getirdigi icin kisitlayici niteliklerinden kurtulup daha da
ozgurlesir.

Seyircilerden, elestirmenlerden ve dizinin Gtopyaci niteliklerini dven Fredric
Jameson gibi pek ¢ok kuramcidan olumlu elestiriler alan The Wire'in televizyon
dizisini asan nitelikleri yUceltilirken, o daha ylUksek bir sanat formu oldugu
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dUsundlen formlarla tanimlaniyor. Diziye yapilan gorsel roman, cagdas tragedya
gibi yakistirmalarin gerisinde bu yUceltme ihtiyaci ve giinin sonunda televizyon
dizisi kavraminin yeterince itibarli olmamasi var. Benzer bir itibar sorunu yasayan,
glndelik kullaniminda bayagilgi, yogun bir santimantalizmi ve bogucu bir mizik
kullanimini akla getiren melodram kavrami da Usttn nitelikli bir anlatiyr éverken
sarf edilmez oluyor. Oysa melodram kavramini alabildigine genis tutan Williams'a
gore The Wire tartismasiz bir melodramdir.

Williams, film calismalarinda ve gundelik dildeki dar ve —cogunlukla
olumsuz— sinirli tanimi asarken Rus formalist Sergei Balukhatyi'nin 1926
yilinda yazilmis Melodramin Poetigi'nde (1991) yaptidi genis tanimlamaya atifta
bulunuyor. Balukhatyi'ye gore melodram pek ¢cok drama tipinde yer aliyor ancak
cogu kez yapitin melodramatik iskeleti gercekei, psikolojik, etik, toplumsal ya
da felsefi icerigin kati kabuguyla kaplanmis oldugundan melodramatik bigim
duygusunu kaybedip oyunu [ya da filmi, televizyon dizisini] daha ‘ylksek" bir tdr
olarak benimsiyoruz. Williams'in Balukhatyi'den devraldigi bu gérUs, daha sofistike
bir melodrama fikrine dayaniyor. Olgegdi bu denli genis tuttugumuzda érnegin yeni
gercekeiligi de, sonu mutsuz biten bir melodram ttrU olarak gorebiliriz (s. 234). The
Wire, etnografik filmleri cagristiran gergekgiligi, slsten uzak sade gorsel Uslubu,
jenerik haricinde hemen hi¢ muzige yer vermemesi, Rus romanlarini hatirlatan
zengin karakter agi sayesinde bu kavrayis igin cok uygun bir drnek olusturuyor.
Bize dyle gercekgi ve karmasik bir diinya sunuyor ki onun bir melodram oldugunu
unutuyoruz. Herhalde bu nedenle su anda dizi Harvard, U.C. Berkeley, Duke,
Middlebury gibi Universitelerde film galismalari alaninda degil, sosyoloji ve diger
sosyal bilimler disiplinlerinde ders materyali olarak kullaniliyor (s. 239).

Williams, kitabini yayinlanmadan, daha taslak halindeyken okuyan
Simon'un, kendisiyle ilgili bir ifadeye 6fkelenip yayinevine ve yazara dava actigini
soyllyor: ‘Simon gazetesinden istifa edisini kisisel tercihten ¢ok hikayelerinin
gazete tarafindan ragbet gdrmemesinden kaynaklanan bir zorunluluga baglamama
alindl.” Kitabin yayinlanmasini geciktiren dava tehditleri nedeniyle yazar, ufak bir
uzlasmayla kitabin icinde gok da énemli olmayan bu ifadeyi degistirip (Simon'in
hikayesinin gazetesi tarafindan reddedildigini belirtmeyi ihmal etmeden) metnini
sonlandiriyor. Williams'a gore kitap yayinlandiktan sonra Simon yayinevine ve
yazara Ofkeli mektuplar gdndermeye devam etmis. Kitap yazarken ele aldiginiz
figUrlerle (kimi zaman varisleriyle) iliski ve mesafeyi yonetmek basl basina bir
mesele.

Aslinda film calismalari alanindan gelen Williams, kitabinda The Wire
dizisinden yola cikarak dizisellik, melodram ve gergekgcilik Uzerine distnUp
tartisma firsati buluyor. Kitabin tasidigr yenilik belki de higbiri televizyonla ya da
televizyon dizileriyle sinirli olmayan, edebiyat elestirisinde ve film calismalarinda
daha sik ele alinan bu kavramlarin tartisiimasinda bir televizyon dizisinden
yararlanilmasi. Kitabin ézellikle iki noktada basarili oldugu ileri strdlebilir. ilk olarak
sira disi bir dizi oldugu konusunda goérinen o ki belli bir mutabakatin oldugu
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The Wire dizisi ve televizyondan farkli bir medyum oldugunu vurgulayarak
pazarlamasini yapan HBO Uzerinden hem bir medyum olarak televizyonun hem
de ana akim / klasik tv diziselliginin yapisal ozellikleri, uylasimlari, sinirhliklari
ve formiilasyonlar ortaya seriliyor. Ikinci olarak ise gercekgilik ile melodramin
aslinda birbirleri yerine kullanilabilecek kavramlar oldugu ileri strtltyor. Williams,
melodrami glindelik dilde tasidigi olumsuz vurgulardan soyutlayip nétr bir bicimde
yeniden tanimlarken gergekgiligi melodramin bir moduna indirgiyor. Bu durum
hem edebiyat ve sinemadan televizyona uzanan medyum ¢esitliliginde dizisellik
kavramini tarihsel devamliligini kurmaya yariyor, hem de sanirim gergekgilik
dedigimiz sanatsal yonelimi bir anlamda bigimsel bir ayrima indirgeyerek yeni
tartismalara yol agiyor. Boylece gergekgilik ylksek kultlr — alt ktltlr ayriminda
ayirt edici bir gosterge olma niteligini yitiriyor. Belli ki The Wire ve sonrasinda
Uretilen, televizyon izleyicisi disinda kultlrel hiyerarsinin zirvesini elinde tutan
elestirmenlerde de begeni goren pek ¢ok televizyon dizisi, kiltirel ayrima iliskin
on kabullerin gdzden gecirilmesini zorunlu kiliyor.
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