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Abstract

The Mother and Son Struggle: The Analysis of “We Need To
Talk About Kevin”

Mainstream movies reproduce current patriarchal structure and
dominant norm patterns.But even if rarely there are movies that stay
outside the hegemonic gender roles or at least exhibit a neutral stance.
The film of this study We Need to Talk About Kevin (Lynne Ramsay,
2011) which is an adaptaion of Lionel Shriver's novel, asks bold questions
about gender roles and the tasks attributed to women and men. The
film doesn’t impose any idea and not declare a guilty. The main purpose
and problematic of this study is making clear that the film is positioned
outside the mainstream movies through the way it handles the issues on
family, motherhood, mother-child relationship that attributed with almost
sacred values in the modern society. For this purpose and problematic
hidden meanings in the film are being exposed through the method of
semiotic analysis.

keywords: gender, family, femininity, motherhood, mother-child
relationship
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Résumé

Une lutte entre meére et fils : L’analyse du film « Il faut qu’on parle de
Kévin »

Les films grand public reproduisent la société patriarcale et ses normes
dominantes, Mais méme rarement, il y a des films qui se placent en dehors des
stéréotypes de genre ou bien portent un ceil neutre. Dans cette étude,« |l faut
qu’on parle de Kévin » (Lynne Ramsay, 2011)adapté du roman de Lionel Shrivel
au cinéma est un exemple de ce type de film ayant un regard neuf sur la question
de la division du sexe, de la féminité et de la masculinité. Le film se différencie
des autres puisqu’il n‘impose aucune idée regcue et ni ne cherche un coupable.
L’ objectif principal et le problématique de cette étude sont de montrer comment
le film est placé en dehors des films a grand public et comment il représente
les questions de famille, de maternité, de relation mére-enfant auxquelles la
société dominante attribue des valeurs presque sacrées. L’analyse sémiotique
est utilisée pour mettre I'accent sur les significations latentes du film.

mots-clés : le genre, la famille, la fé minité, la maternité, la relation mere-
enfant

Ozet

Ana akim filmler ataerkil yapiyr ve onun egemen normlarini yeniden
uretirler. Ancak nadiren de olsa hegemonik cinsiyet kaliplarinin disinda yer alan
ya da en azindan tarafsiz bir durus sergileyen filmler de vardir. Bu ¢alismanin
konusu olan ve Lionel Shriver’in ayni adli romanindan beyazperdeye uyarlanan
Kevin Hakkinda Konusmaliyiz (We Need to Talk About Kevin, Lynne Ramsay,
2011) adl film, toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin ile erkege yliklenen gérevierle
ilgili sorular sormaktadir. Bunu yaparken ise film, hicbir fikri empoze etmeye
calismaz veya bir suglu ilan etmez. Bu calismanin temel amaci ve sorunsall,
filmin, modern toplumda neredeyse kutsal degerler atfedilen aile, annelik,
anne-cocuk iliskisi gibi meseleleri ele alis bigcimiyle, ana akim filmlerden nasil
ayri durdugunu gdstermektir. Filmdeki sakli anlamlar gdstergebilimsel analiz
yonteminden yararlanilarak ortaya ¢ikarilmaya calisiimaktadir.

anahtar kelimeler: Toplumsal cinsiyet, aile, kadinlik, annelik, anne-gcocuk
iliskisi
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Giris

Hollywood tur filmleri, hakim soylem ve ideolojileri yineleme ve boylelikle
yeniden Uretme yolunda bir islev goriirken; bagimsiz ya da alternatif sinema,
hegemonik temsillerin, bakis agilarinin karsisinda konumlanir ve bunlari sorgular.
Lionel Shriverin ayni adli romanindan sinemaya uyarlanan We Need to Talk
About Kevin (Kevin Hakkinda Konusmaliyiz, Lynne Ramsay, 2011) adli filmin
incelemek icin secilmesinin nedenleri soyle agiklanabilir: Film, dzellikle kapitalist
eril ideolojide kabul gdéren toplumsal cinsiyet rollerini, kadindan Ustlenmesi
beklenen annelik gérev ve sorumluluklarini sorgulamakta, anneligin kadinin
kendisine bigilen cinsiyet rolintn dogal bir uzantisi olup olmadigini tartismaya
acmaktadir.

Pek ¢ok ana akim film, ahlaki, siyasi, ekonomik ve toplumsal cinsiyet gibi
farkll baglamlarda statikoyu destekleme ve yeniden Ulretme islevi gorirken;
alternatif, deneysel ya da bagimsiz sinema, ana akim sinema iginde yer alan
baskin gergekgilik konumuna belirli yollarla meydan okur. Dinyayi daha elestirel
gozlerle gormemizi engelleyen algisal ve bilissel sistemleri sorgular. Ana akim
sinema genellikle bir izleyici kitlesini mutlu etmek Uzere tasarlanmis, kahramanlik
mitine dayali, iyi-kotl ikiligine yaslanan ve kotl karakterin bedel édemesi, iyi
karakterin hedefine ulasmasi gibi uylasimlari destekleyen bir yapiya sahiptir.

“Izleyici bir filmiizledikten sonra diinyanin sadece mevcut haliyle var olabilecegini,
‘gercek’ oldugunu ve bu nedenle de kalici ve sorgulanamaz oldugunu hisseder.
Sadece ‘gergekligin’ alani iginde cereyan eden aksiyonu gostererek bile, ana
akim anlati sinemasi yasanilan dinyaya, hak etmedigi sorgulanamazlik niteligi

atfeder. (...) Alternatif sinema... ana akim anlati sinemasi iginde normal olarak
yapilanan sinemasal gercgekligi sarsarak gerceklige iliskin kesinlik duygusunu alt
st eder. (... ) Uylasimlari ve basmakalip yapilari sadece onlari yikmak ve bu

uylasimlarin ve yapilarin genelde sagladigi rahatlik ve kesinlik duygusunu kirmak
icin kullanilir” (Ryan ve Lenos 2012: 176-179).

Ana akim sinema igerisinde bir kesinlik ve sarsilmazlik duygusuyla adeta
dogal atfedilen toplumsal cinsiyet kabullerinde kadina disenleri sorgulayan Kevin
Hakkinda Konusmaliyiz, alisilagelmis uylasimlara bagh olarak bir suglu, kurban
ya da kahraman arayan seyirciye istedigini vermez ve onun rahatlik ile kesinlik
beklentisini yikar. Bu baglamda alternatif sinemaya yakin duran filmin, modern
toplumun ideolojik itici glicu olan ailenin, egemen toplumsal cinsiyet tanimlari
cercevesinde kadina ve erkege yuklenen gdrevlerin, anneligin, anne-gocuk
iliskisinin, bir cocugun suca bulasmasinda ailenin, dzellikle de annenin rolindn
ne olduguna dair sorgulamalari nasil ele aldigini ortaya gikarmak bu ¢alismanin
amacini olusturmaktadir.

Bu amag dogrultusunda gostergebilimsel analiz yonteminden yararlanilarak
filmdeki sakli ya da acik anlamlar, temsillere, imgelere ve simgelere bakilarak agiga
gtkarilmaya galisiimistir. Anlam Uretiminin analiz edilmesine dayanan ve bunu bir
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metindeki gdstergelerden yola ¢ikip gdstergenin temel ve/veya yan anlami olan
gosterileni aciga cgikarmaya calisarak yapan gostergebilimsel yaklasim, sinema
s6z konusu oldugunda goérintlsel ve dilsel gostergelerin yani sira simgesel
gostergeleri de ¢ozimlemeye dahil eder (Kabadayi 2014: 65-67).

Yapilan filmsel c¢o6zimlemede gdstergebilimin yani sira, toplumsal
cinsiyet ve psikanaliz yaklasimindan da vyararlanilmistir. ideolojik ve kdltirel
olarak yapilandiriimis olan toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek arasindaki biyolojik
farklardan yola gikarak onlari davranislar, degerler, tutumlar ve inanclar agisindan
da kategorize etmeyi ve esit olmayan bicimde ayristirmayi ifade eder. Psikanaliz
ise filmdeki ataerkil bilingdisi yapilanmalari aciklamasi acisindan dnemlidir
(Kabaday12014: 75-92). Benligin olusumunda anne-gocuk-baba Gggenini temeline
alan Oedipus karmasasi, film anlatisindaki anne-cocuk iliskisini kavramak adina
bir izlek olustururken; toplumsal cinsiyet normlarinda kadindan beklenen gérevler
ile “iyi anne” algisinin donemlere ve kosullara gore dondsimine bakmak da,
filmdeki kadinin yasadigi annelik krizini anlayabilmek igin dnemlidir. Calismanin
onemi ise ana akimdan farklilasan muhalif, bagimsiz ve alternatif kltar Grinlerinin
incelenmesinin, hem bu tarz Grinlerin bilinirliginin artmasinda, hem de gitgide
birbirine benzeyen Urlnlerle karsi karsiya kaldigimiz kiresel kiltlr caginda farkli
seslerin de var olabilecegine dair bir umut oldugunu gostermesinde yatmaktadir.

Hepimiz “Kevin ve Eva Hakkinda Konusmaliyiz”

Ydnetmenligini Lynne Ramsay’in Ustlendigi Kevin Hakkinda Konusmaliyiz
(We Need To Talk About Kevin), aslinda Kevin degil, Eva hakkinda bir filmdir:
16 yasindaki oglu katliam yapan bir annenin ve anne-ogul arasinda zaman
zaman savasa donlsen uzakligin hikayesi. Filmde Kevin'in (Jasper Newell,
Rock Duer, Ezra Miller) gerceklestirdigi katliamin déncesini ve sonrasini Eva'nin
(Tilda Swinton) gegmisle bugtn arasindaki gidis gelisleriyle, Eva'nin anilari olarak
gorirlz. Filmdeki tim olaylar Eva'nin bakis acisiyla ele alinmistir ve filmin anlatisi
Eva'nin bellegindeki anilari derleyip toplama bigimi Uzerine kurulmustur. Anlat
perspektifinin (Ryan ve Lenos 2012: 153) bu sekilde kurulusu, Eva'nin geliskilerini,
duygularini, gatismalarini anlamamizi kolaylastirir; seyirciyi olaylari onun gozUyle
gbrmeye gotirldr. Yonetmen, bu bilingli secimiyle filminin merkezine kadini ve
kadin bakisini koyarken; seyirciyi de Eva'yla 6zdeslesmeye yonlendirmektedir.
Kadin karakter icin secilen Eva isminin, Latin kokenli bircok dilde Havva anlamina
geldigi disUnullrse, anlatilan éykinlin tek bir kadin Gzerinden tim bir kadinhk
durumunu sergileme iddiasinda oldugu séylenebilir.

Seyahat yazilari yazan Eva'nin hayati gocuk sahibi olduktan sonra tamamiyla
degisir. Baslangicta bir cocuk dogurmayi istemekle birlikte; hamilelik strecindeki
hosnutsuz halinden ve bebek, yani Kevin dogduktan sonra yasadigi sikintilardan
dolayl, annelige gergekten hazir olup olmadigini sorgular. Kocasi Franklin'in
(John C. Reilly), Kevin'a, Eva'ya ve anne ogul arasindaki iliskiye iyi gelecegini
dUsUtnerek sehirden uzak, bahgeli bir yere tasinma israri Uzerine Eva, ayrilmak
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istemedigi New York'tan banliydye tasinir. Bu yeni hayatinda arada kacislari olsa
da evden kurdugu baglantilar disinda galisamaz ve seyahat edemez. O zamana
kadar alisik oldugu ve sevdigi her seyden vazgec¢mis gibidir. Tim bu degisimlerin
Uzerine bir de Kevin'in “zor” bir cocuk olmasi eklenince Eva, giin gectikge daha
depresif ve mutsuz hale gelir. Film boyunca Kevin ve Eva arasindaki gerilime
tanik olunurken; filmde isaret edildigi sekilde annelik rolinU Ustlenmekte glglik
ceken Eva'nin Kevin'la yakinlasma gabalarinin yanitsiz kaldigr gordlir. Kevin'in
psikolojik zorlamalari karsisinda kimi zaman kendine hakim olamayan Eva,
bazen siddete basvursa da genel olarak sabirli bir tutum sergiler. Annesiyle
iliski kurmakta zorlanan Kevin, okulda bir gosteriye benzemesini istedigi bir
katliam gercgeklestirir. Okul arkadaslari da dahil birgok kisinin hayatina mal olan
Kevin'in isledigi sugla birlikte Eva’'nin yasami bir kez daha degisir. Kevin igeride,
Eva disarida hapis hayati yasarken; anne oglun kapatilmisliklar arasindaki fark,
Eva'nin kendi insa ettigi hapishaneye mahk(m olmasidir. Eva’'nin bedel 6demek
amaciyla hapsoldugu dlnyayi izleyen seyirciyse, filmm boyunca Eva’'nin deneyimine
ortak olarak anneligi sorgular: Acaba, annelik gercekten gldisel midir? Kadin,
dogurdugu gocugu sever mi ve kendini dogal olarak gocuguna yakin hisseder
mi? Bir cocuk sug islediginde “anne” olmayi beceremedigi sdylenen kadini suglu
olarak kodlamak ne kadar dogrudur?

Film 6znel kamera hareketiyle agcilir: Perdeleri ugusan acik balkon
kapisina dogru kameray! izleyen seyirci, Eva’'nin kocasi ve kizinin cesetleriyle
karsilasmasina esanli olarak maruz kalir. Bu ilk sahne Eva'nin gbziinden bir olaya
tanik olacagimizin ipucunu verir. Ardindan her yerin kipkirmizi ve bedenlerin
cirilgiplak oldugu sanisinin egemen oldugu baska bir sahneye gecilir. Sahne
ilerledikce domates festivali oldugunu anladigimiz bu gértintd, kadrajin tamamina
hakim olan kirmizi renk ve hareket halindeki insan bedenleriyle, toplu bir dogumu
animsatir. Eller Gzerinde coskulu bir sekilde giden Eva, filmin genelindeki mutsuz
halinden oldukga uzaktir. Eva'nin kollari yana agik sekilde eller Gstlinde tasinmasi,
Isa’nin carmiha gerilme anlatisini ve kurban olma rittielini animsatir. Film, Eva’nin
bir seyin kurbani olacagina dair bir beklenti ve endise vyaratir.

Fotograf 1-2: Domates Festivali ve Eva
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“Dogum: karmasanin ve yasamin dorugu, (icerisi/disarisi, ben/oteki, hayat/
olim) kararsizligin can alici noktasi, dehset ve glzellik, cinsellik ve cinselligin
hoyrat yadsinisi” (Kristeva 2004: 212).

Kirmizi renk, film anlatisinin tamamina hakimdir ve filmin atmosferinin
olusturulmasinda baskin olarak kullanilir. Domates festivalinin yani sira Eva'nin
Kevin'la ilgili tim anilarinda ve simdiki yasaminda kirmizinin hakimiyeti, belirgin
sekilde one cikar. Eva'nin Kevin'a hamile kaldigi sevisme sahnesinin genel tonu,
katliamin gergeklestirildigi okulun spor salonunun kapisi, Eva'nin kigtk Kevin'le
oynamaya calistigi top, Kevin'in ekmegin Uzerine strdigu regel, Eva'nin sirekli
ictigi sarabin rengi kirmizidir. Bunlar disinda Kevin'in Eva'nin haritalarla kapladigi
odayi boyadigi renk, yilbasi eglencesinde Eva'nin giydigi elbise, Eva’'nin kitabinin
imza gUndyle ilgili afisin asildigl duvar, afise bakan Kevin'in giydigi mont, okul
duvarindaki yazi (Expect Great Things - BlyUk Seyler Bekle) ile yazinin Ustlne
yazildigr duvarin rengi ve katliam ginU okul dnlintn atmosferi kirmizidir.

Renk kullanimi tim filmlerde ayni anlama gelmese de Ryan ve Lenos’'un
Cinnet (Shining, 1980) filmindeki kirmizi renk kullanimiyla ilgili saptadigi gibi Kevin
Hakkinda Konusmaliyiz'da da kirmizi, “tehlikeli bicimde denetim altina alinamayan
ofkeyi, bizi insan yapan medeni baskilar yerle bir etme tehlikesi bulunan dogayi,
medeni baskilar yok oldugunda ortaya ¢ikan hayvani davranislari” (2012: 131)
temsil etmektedir. Filmde kirmizinin yogun kullanimi, anne-ogul arasindaki
bitmeyen savasa, 6fke ve siddete oldugu kadar aralarindaki tutkulu bagliliga da
isaret eder gibidir.

Kirmizi renk kullanimiyla ilgili belirtiimesi gereken bir diger nokta, filmde
acikga kimin yaptigi gosteriimeyen; ama, seyirciye 6len c¢ocuklarin ailelerinin
gerceklestirmis olabilecegini distndlren Eva’'nin katliamdan sonra yasadigi
evin ve kullandigl arabanin da kirmiziya boyanmis olmasidir. Film boyunca
evinden, arabasindan, saglarindan ve ellerinden kirmiziyr temizlemeye ugrasan
Eva, aslinda kendisinin de sorumlu oldugunu disindigu katliamin anilarindan
ve sugluluk duygusundan arinmaya calisir gibidir. Eva'nin, markette Kevin'in
oldurdigi cocuklardan birinin annesiyle karsilasinca kirmizi konserve kutular
reyonuna saklanmasi da, bu sugluluk duygusunun disavurumu olarak okunabilir.
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Fotograf 3: Markette kirmizi konserve kutularinin éniindeki Eva

Katliamdan sonra tasindigi yeni evde kapisini calan iki misyonerin “Oldiikten
sonra nereye gideceginizi biliyor musunuz?” sorusu Uzerine Eva'nin alayci ve
rahat bir sekilde verdigi cevap, Eva'nin Kevin'in isledigi su¢ i¢in kendini sorumlu
tuttuguna isaret eder: “Oh, evet biliyorum. Dogrudan cehenneme gidecegim.
Lanetlenmis olarak sonsuza dek yanmaya".

Filmde Eva'nin Kevin'in isledigi su¢ yuzinden duydugu vicdan azabina dair
baska gostergeler de vardir: Evi ve arabasi, gevre sakinlerince kirmiziya boyandigi
halde bir tepki gostermez, Kevin'in 6ldirdigu ¢ocuklardan birinin annesi ona
tokat attiginda olayl gorlip ona yardim etmek isteyen adama “Hayir, benim
hatamd” der, markette karsilastigl kadin, Eva'nin aldigi yumurtalari kirdiginda
bunlari degistirmek yerine israrla kirik yumurtalari satin alir.

Eva'nin vicdan azabi hissetmesinde toplumun kadina, anne olmasindan
dolayiyukledigi sorumlulugun etkisi oldugunu séylemek gerekir. Kevin, bebekken
agladiginda c¢evredeki kadinlar ¢ocugunu susturamayan Eva'ya suclayan
bakislarla bakarlar, katliamda ¢ocugu oOlen kadinlarin birgogu, olaydan Eva'yi
sorumlu tutar, Eva disari ¢iktiginda kadin, erkek ya da ¢ocuk herkesin suglayan
ve yargilayan bakislariyla karsilasir. Bu yargilayan ve suglayan toplumsal bakis,
kadinin “anne” olarak Ustlinde hissettigi baskinin agirligina taniklk eder. Bu baski
yUzinden dis dinya katliamin ardindan Eva icin baskici, kaotik ve UrkUticU bir
hal alacaktir. Cadilar Bayrami'nda arabasiyla giderken yoldan gecgen kostimli ve
makyajli cocuklarmn, yine kirmizi bir atmosfer igerisinde verilmesi, eve geldiginde
kapisini calan ve seker isteyen cocuklarin bagirislar karsisinda Eva'nin mutfagin
bir késesine sinmesi, toplumu simgeleyen “disan”“nin Eva igin UrkGttucu hale
geldigini gostermektedir.



126 lleti-s-im 22 « Haziran 2015

Anneligin Toplumsal Tarihi Baglaminda Eva’yi Diisiinmek

Kamusal ve 6zel alan ayriminin, kadin ve erkek iliskilerine de yansidigi 19.
yUzyil burjuva toplumunda kadin, 6zel alana hapsedilirken; kamusal alan erkegin
onceligine birakilmistir. Kadinligin, annelikle, anneligin kadinin dogasinda oldugu
varsayimiyla dogalmis gibi gdsterilerek esitlenmesi de bu ayrimin temelinde
yer alir. Adrienne Rich, 1977 tarihli Of Woman Born adli calismasinda, annelik
kurumunun toplumsal beklentiler, yasalar, kurallar ve kabullerden olustugunu éne
strer. Ona gore annelik kurumu, kiltlrel bir yapidir ve Bati'da kdltdr gibi annelik
de ataerkildir (akt. Porter 2010: 5). Ataerkil annelik kurumu, kadinin, cocuguyla
ya da evliligiyle ilgili herhangi bir olumsuz durumda sugclu ilan edilmesine, Ustelik
kadinin da kendisini suglamasina yol acar (Celer 2013: 177).

O halde akillara su soru gelebilir: Anneligin toplumsal algisi tarih boyunca
bdyle mi sitiregelmistir? Bu sorunun cevabini Simone de Beauvoir, anneligin ve
kadinligin dogal durtUlerle agiklanamayacak toplumsal ve kiltdrel bir kurgu oldugu,
1960'lar ve 1970’lerde ise Philippe Arieés, Edward Shorter ve Lawrence Stone
gibi tarihgiler de, aile kurumunun, kadinin ve cocugun toplumsal algilanmasinin
tarihsel donemlere ve sosyal kosullara gore degistigi yontnde vermislerdir (akt.
Celer 2103: 168). Hilde Lindemann Nelson'in galismasi da, annelikle ilgili temel
anlatilarin ve iyi anne algisinin tarihsel, toplumsal, kiltlrel ve ekonomik baglama
gore farklilastiginin altini gizmistir (akt. Porter 2010: 7).

20. ylzyilin basinda anneler, iyi anne olmak icin kendilerini egitebilecek
donanima sahip rasyonel ve vyeterli insanlar olarak gorGlardd. Yuzyilin
ikinci ve Uglncl on vyilinda ise tip ve psikoloji alanlarindaki gelismelerin ve
profesyonellesmenin ylkselisiyle anne, isinin ehli ve saygl duyulan kisiden
tavsiye ve rehberlik i¢cin uzmanlara glivenmek zorunda olan itaatkar, uyumlu
anneye dontsmdustlir. O vyillardan buglne annelik tanimlari, kadini evin igine
kapamis ve gocuk bakiminda kadini, doktorlara bagimli hale getirirken, gecmis
bagimsizlik ihtimallerinin Gzerini de 6rtmeyi ihmal etmemistir (Aksit Vural 2013:
185- 186; Porter 2010: 8-9).

[I. Dinya Savasl yillarinda erkeklerin blyUk kismi cepheye gittigi igin
kadinlar calismak durumunda kalmis, savastan sonra ise kadinlardan yine evlerine
ve ev islerine donmeleri beklenmistir. II. Dinya Savasi'nin ardindan evine tekrar
cagrilan kadinin, sevecen anne ve ilgili es olmasi gerekir. 1960°I yillarin feminist
hareketleri ise kadinin geleneksel cinsiyet rollerinin sorgulanmasini beraberinde
getirmis, annelik ve eslik konumlari yogun olarak tartisilmaya baslanmistir. 1980°li
yillarda da feminist hareket toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle olusan cinsiyet
ayrimcihigini elestirmeye devam etse de, neo-liberal muhafazakar séylem kadinin
ev ici ve annelikle ilgili geleneksel ve dogal oldugu varsayilan rollerine yeniden
mesru bir yayginlik kazandirmistir.
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Toplumsal gergeklikte oldugu gibi film anlatisi icinde de babanin adeta
"gorinmez” olmasi semptomatiktir. Eva istemedigi halde sehirden banliydye
tasinma ve bosanma gibi hayati konularda kararlar alan Franklin, kararlarina itaat
edilmesini bekler ve Kevin-Eva micadelesinde sorumlulugu Eva'ya yUkleyerek
anneyi cocukla bas basa birakir. Baba, Eva ile Kevin arasinda stiregelen gerilime
etkili bir sekilde mudahil olmazken, Eva'yi elestiren sozlerinden Franklin'in
aslinda Eva’'nin anneligini sorguladigi ve yargiladigi anlasilir. Franklin, cocuklariyla
eglenceli vakit gegirirken onlarla ilgili problemli her durumdan uzak kalir ve tzerine
disen sorumlulugun farkina varamaz. Franklin, gorilmedigi kadar ayni zamanda
gdérmeyen bir baba ve kocadir. Katliamin gerceklestirilecegi araglar olan ok ve yay
takimini Kevin'a Franklin alir, ¢linkl oglunun “siddete meylinin” farkinda degildir.
Cocuklugunda oyuncak ok ve yayla tanisan Kevin'a bir ergen oldugunda gercek
ok ve yay takimini alan da yine Franklin’dir. Ayrica Franklin, Kevin daha gocukken
onunla siddet yUklU bilgisayar oyunlari oynar. Babanin olan biteni gérmedigini,
Eva, ikinci gocugu Celia'ya (Ashley Gerasimovich) hamile kaldiginda onun
blyUyen karnini ilk fark edenin Franklin degil, Kevin olmasi da ima eder.

Teb Krali'nin oglu Oedipus bilmeden hem babasi Laios'u dldurir hem de
annesi lokaste'yle evlenir (Green, 2004: 31). Bu mitsel anlatiya dayanarak Freud
(1998: 345) sunu saptar: “ilk cinsel dirtilerimizi annemize, ilk nefretimizi ve ilk
cinayet arzumuzu babamiza karsi hissetmemiz belki de hepimizin kaderidir”.

Psikanalitik Perspektiften Kevin ve Eva iliskisi

Film boyunca bazi sahnelerde tekrarlanan su metaforuyla Eva'nin yizinin
Kevin'a, Kevin'in yluzinin Eva'ya donlismesi, anne-ogul arasindaki duygusal
bagl oldugu kadar bu bagin kirilganhgini da gosterir. Baba islevinin eksikligi
Kevin'in anneden ayrilmasinda ve simgesel dizene gegmesinde sorunlar
yasanmasina yol agmis gibidir: “Psikanalitik modele gore erkek cocuklar, birer
erkek olabilmek adina, anneden kopmay! 6grenmelidirler; erkek cocuk anneden
kopusu kabullenmelidir” (Ryan ve Lenos 2012: 239). Kevin'in ¢ocuklugunun
farkli donemlerinde simgesel dlzene gecis sorunlari s6z konusudur: Kevin
konusabildigi halde konusmayi reddeder; tuvalet egitimini kabul etmekte
zorlandigi gibi oyun oynamaktan yana da degildir. Filmmde annesinin sevdigini var
saydigl galisma odasinin duvarini kirmiziya boyamasi, kendini tatmin ederken onu
yakalayan annesine karsl utang duymamasi da toplumsallasmaya ve dolayisiyla
blylmeye karsi direnisinin isaretleri olarak veriimektedir. Dahasi anne ve
babasinin bosanacagi haberine Kevin, ¢ok daha saldirgan bir tutumla karsilik
verecek; kiz kardesi ve babasini 6ldUrecektir.

Psikanalitik kurama gore 3-5 yas arasi donemde insanin toplumsal bir varlik
olarak ait oldugu soyun uzantisi olmasini; ait oldugu cinsiyetin farkina varmasini
ve zamanla bir kimlik gelistirmesini saglayan, insancillastirici, ama ayni zamanda
dramatik olan bir stre¢ vardir: “Oedipal Karmasa”. Bu slrecte baba, Yasa'nin
s6zclsu olarak gocuk ile anne arasina girerek cocuga Yasa'yi dillendirir ve onu
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gecerli kilar. Bu devrede cgocuk artik yogun olarak annenin bakiminda degildir.
Annesiyle arasinda bir dizi dolayim s6z konusudur ve bu dolayimlardan en temel
olani da “dil"dir. Dili 6grenen gocuk artik isteklerini ve duygularini aglayarak
ya da bagirarak anlatmaya calismaz, dile getirir, yani annesine basvurmak
icin bir dolayimi devreye sokar. Ve bu dolayim, gocugun toplumsallasmasinin
on kosuludur (Habip 2007: 81, 82). Ayrica dili 6grenme nérolojik olguniugun
artmasinin yani sira, bebegin kurdugu 6zdeslesmelerle benligi zenginlestikce,
dil gibi daha karmasik becerileri edinmesi sayesinde olur. Cocugun simgesel
asamaya gegerek toplumsala dahil olmasi igin dil, dnemli bir etkendir; ¢lnku
O6zne-ben’in kurulusunda dilin varhgr mutlaktir (Bakir 2008: 27). Kevin'in ise
herhangi bir fiziksel, zihinsel engeli olmadigi halde dili dgrenmeyi, dili 6grenmis
olsa da uzun bir slire annesiyle dile basvurarak iletisime ge¢cmeyi reddetmesi,
benlik gelisiminin ve toplumsallasmanin dizgln bir bicimde saglanmadigini
distndUrtmektedir. Bir sahnede Eva Kevin'i konusturmaya calisirken cocugun
oynadigl oyuncakla gurltill sesler gikararak annesinin sesini bastirmasi, baska
bir sahnede Kevin‘a “anne” dedirtmeye calisan Eva'nin cabasinin sonugsuz
kalmasi ve Kevin'in “anne” yerine “hayir” demesi, 5-6 yasina geldiginde Kevin'in
halad sinirli bir bicimde konusmasi yUzinden cocugu doktora gotiren Eva'ya
doktorun gocugun konusmasini engelleyecek herhangi bir rahatsizligi olmadigini
soylemesiKevin'in benligini gelistirmede ve toplumsala uyum saglamada sikintilar
yasadigini géstermektedir. Buna ek olarak kisinin iradi kontrolind mimkin kilan
norolojik olgunlasma ile gerceklesen ve benlik islevlerinin gelisimiyle yakindan
ilgili olan tuvalet terbiyesini (Akvardar vd 2010: 67-69) de Kevin'in uzun vyillar
gelistirememesi, gocugun annesiyle olan baginin kirilganliginin bir isareti olarak
okunabilir.

Ustbenligin olusumunda etkin olan 6zdeslesme mekanizmasi ile ¢ocuk
Oedipus karmasasindan cikarken ebeveynlerine ydnelttigi libidoyu da geri
ceker ve nesnelerinin kaybini telafi etmek icin bu nesne/nesnelerle yogun
bir 6zdeslesme kurarak onlari kendi benliginin igine, benligi denetleyen bir
mekanizma olarak yerlestirir. Bu, Freud'da Oedipus karmasasinin ¢6zulimda
ve Ustbenin kurulmasi anlamina gelir. Bu karmasanin asiimasinin tam olmadigi
durumlarda, ayni zamanda blydme ve olgunlasma anlamina gelen Ustbenlik
gelisimi sonlandiriimamistir (Bakir 2008: 27). Annenin ilk arzu nesnesi, babanin
ise toplumsalin -yani yasanin- taslyicisi olarak gorildigu Oedipal karmasada
anne, cocuk igin, ozellikle de erkek gocuk igin, dnemli bir yere sahiptir. ClnkU
"“yalnizca hayatta kalmayi saglayan gereksinimler degil, ayni zamanda mimetik ilk
egilimler de anneye dogru yoneltilir. Anne, dteki nesnedir, benim 6zne varligimi
garanti eden bir nesnedir. Anne, arzulanan ve anlamlandirilabilir ilk nesnemdir”
(Kristeva 2004: 53).

Freud, Oedipal karmasada bir korkuyu da dile getirir. Bu, Oedipus’'un
icerdigi ve gocugun simgesele ve toplumsala uyumunu saglayan bir korkudur:
Hadim/igdis edilme korkusu. Hadim edilme korkusu, Oedipal karmasanin bir
parcasidir ve onun iginde yer alir (Green 2004: 31). Baslangicta kendi cinsel
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organinin herkeste bulunduguna inanan erkek g¢ocuk, annenin ya da baska bir
Oteki cinsin cinsel organini gérdiginde agmaza duser, annede eksik olan penisin
yoklugundan kendi cinsel organini, Ustelik babanin eliyle kaybetmekten korku
duyar. Anneyle olasi her tarlt birlesmeyi yasaklayan hadim edilme tehdidiyle
erkek cocuk, anneye duydugu arzudan vazgecerek babayla 6zdeslesmeyi secer,
yani yasaya boyun eger. Erkek cocugun anneye olan simgesel cinsel ydnelimini,
babanin yine simgesel dlizlemde yasaklamasi, cocugun anneye duydugu arzunun
hadim edilme tehdidi (babadan duyulan korku) nedeniyle baskilanmasina sebep
olur. Erkek ¢ocuk, babadan korkmakla birlikte ayni zamanda o, hayran oldugu bir
seye, fallusa sahip olan kisidir (Freud, 2002: 181).

Oedipus karmasasinda erkek cocuk igin disi figlrin tasidigi anlam,
psikanalitik acidan derin bir problemi imler. 1970'lerdeki ses getiren ¢alismasi
“Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi“nda (Visual Pleasure and Narrative Cinema)
bu durumu dile getiren feminist kuramci Laura Mulvey'e gore, bakisin
surekli etrafinda donip durdugu ama yadsidigi bir sey vardir: Disi figlr, penis
yoksunluguyla hadim edilme korkusunu sezdirdiginden 06tird hosnutsuzluk
verir. “Sonugta kadinin anlami, hadim edilme kompleksinin Uzerine temellendigi
maddi delil olan penisin yoklugu, yani cinsel farkhliktir... kadin, bu ytzden, her
zaman 6zlnde isaret ettigi endiseyi uyandirmakla tehdit edicidir” (https://www.
amherst.edu). Cinsiyet farkliigi bilinci gelistirmesine yarayan bu korkuyla erkek
cocuk, boylece kadini tehditle bir tutarken; cezanin uygulayicisi olarak babayi,
yani erkegi gorir (Green 2004: 14).

Oedipus karmasasiyla ilgili nemli olan bir olgu da gocuk tarafindan bizzat
gozlemlenen ya da gézlemlenmese de dUslenen, anne ve baba arasindaki cinsel
iliski sahnesidir. Psikanalizde “ilk sahne” olarak adlandirilan ve ¢ocuk tarafindan
babanin uyguladigi bir siddet edimi olarak yorumlanan ilk sahne, travmatik bir
deneyimdir. Anne babanin cinsel iliskisine gergeklikte tanik olmak, ¢cocukta yikici
etkiler yaratabilir ve patolojik sonuglara yol acabilir. ik sahneye kritik yaslarda
ve/veya yogun bicimde maruz kalmak, bir yandan ruhsal 6rgttlenmenin saglikli
gelisimini tehdit ettigi gibi bir yandan da anne ve babasinin ilgisinin merkezinde
iken bu ayricalikli yeri kaybettigini hisseden ¢ocugun kendi gugsuzltiguyle yiz
yiize gelmesine ve blyiik bir narsistik yaralanma yasamasina neden olur. ik sahne
cocukta haset, kiskanglik, sucluluk ve saldirganlik duygulari uyandirir (Erdem
2011: 115-121). Bu acgiklamalar film agisindan disinuldiginde ise Kevin'in
6-7 yaslarindayken annesinin, babasina oral seks yaptigini gdérmesinin, onun
yasamakta oldugu catismalari artirp travmatik bir etkiye yol agmis olabilecedi,
kritik bir yasta tanik oldugu bu ilk sahne deneyiminin ondaki saldirganlik ve siddet
egilimini arttirmis olabilecegi 6ne surulebilir.

Annenin, bebegin gerilimlerini, gereksinimlerini gideren, onu koruyan
en basat doyum kaynagl oldugu varsayimindan hareketle Eva'nin, surekl
aglayan huzursuz cocugu Kevin'in gerilimlerini bastirmakta zorlandigr goralUr.
Dogdugunda Kevin babanin kucaginda sakinlestirimeye c¢alisilirken Eva,
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hastanedeki yataginda yaninda aglayan gocugundan uzak, bos ve sabit gozlerle
karslya bakmaktadir. Hastaneden eve geldiklerinde de durum degismez:
Kevin, sirekli aglarken Eva, onu yatistirmakta glgclik gekmektedir. Bebegini,
sakinlestirmeye calisirken onu kendinden uzakta tutarak bebekle olan fiziksel
temasini sinirlandirmasi ve hosnutsuz bir sekilde dudaklarini i1sirmasi, ilerleyen
yillarda yeni evlerine tasindiklarinda bos evde Eva ve Kevin'in, ayni ¢cergeve icinde
ancak sirtlari dontik ve birbirlerinden uzak konumlanmalari gibi sahneler, anne-
cocuk arasindaki mesafenin sadece fiziksel olmaktan 6te, duygusal bir boyutunun
da olabilecegini dlstndurdr.

Fotograf 4-5-6: Eva ve Kevin

Psikanalizde ¢ocugun ilk nesne iliskisinin, beslenme ihtiyacinin
karsilanmasina dontk oral ve yasamsal bir iliski oldugu belirtilir. Nesneye
baglanmanin ilk 6zgln érnegdi, cocugun kendisini besleyen, bakan ve koruyan
anneye baglanmadir ve buna "anaklitik tirde baglanma” denir. Baglanma ve
sevgi nesnesi olarak anne, birka¢ durtiiniin doyumuna hizmet edebilir (Akvardar
vd 2010: 90-93). Eva'nin Kevin'le iliski kurmakta yasadigr zorluk, Kevin'da
bir eksiklik/yoksunluk duygusuna yol acmis gibi gdrinmektedir. Kristeva'ya
gore yoksunluk deneyimi ile saldirganhk, mantiksal olarak birbirine baglanabilir
olur. “Saldirganligin ‘ilk narsisizm’ denilen seraptan itibaren duyumsanan ilk
yoksunlug@a verilen bir karsilik oldugu kanisindayiz, saldirganlik ilk yoksunluklardan
intikam almaktan baska bir sey yapmamaktadir. Eksiklik ve saldirganlik arasindaki
iliski hakkinda bilebildigimiz sey, her ikisinin de birbirinin esdegeri oldugudur”
(Kristeva 2004: 61).

Burada c¢ocugun nesne sevgisinin yani sira kadinlarin “tam nesne
sevgisi"nden de s6z etmek gerekir. Kadinlarin “dogurduklari, yani kendi
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bedenlerinden c¢ikmis olan ¢ocugu, disaridaki bir nesne olarak, tam bir nesne
sevgisi ile sevebilmeleri” (Akvardar vd 2010: 92) anlamina gelen bu sevginin
olusumunda Eva'nin zorlandigini sdylemek mumkinddr. Bu durum Gzerinde,
Eva'nin dogurdugu g¢ocugu kendi disinda bir nesne olarak gérememesi yani
onunla bdtinlik arzusunun sonlanmamasi etkili olabilecedi gibi; Kevin'la Eva
arasinda istenilen yakinligin kurulamamasi da etken olmus olabilir. Bu durumun
filmdeki en somut kanitlarindan biri, ikinci cocuguna hamile olan Eva’'nin Kevin'a
bir kardesi olacagini agiklamaya galistigi sahnede, anne ve ogul arasinda gegen
su diyalogda kendini gosterir:

— Eva: “Kardesine zamanla alisirsin”.

— Kevin: “Bir seye aliskin olman ondan hoslaniyorsun anlamina gelmez.
Sen de bana aliskinsin”.

—Eva: “Peki, 0 zaman birkac ay sonra yeni birine daha alismak zorundayiz”.1

Annesinin bu cevabi karsisinda Kevin elindeki boya kalemini hirsla kirar.
Annenin dogurdugu cocugu sevmekle ylukimli oldugu yonindeki geleneksel
anlatinin yikilmasi filmdeki baska bir sahnede ise sdyle gergeklesir: Kevin'i
sakinlestiremeyen Eva en sonunda sabri tlikenmis bir halde ogluna sdyle seslenir:

— Eva: “Kuglk Kevin gelince anne gok mutlu olmustu biliyor musun? Ama
simdi anne her sabah uyandiginda keske Fransa'da kalsaydim diyor”.

Kevin dogdugunda ya da daha 6nce, hamilelik strecinde de Eva mutlu
goériinmez. Hamileyken blylyen karnina ve Franklin‘in aldigi cocuk salincagina
yabanci gozlerle bakar, katildigi hamilelik kursunda diger anneler karinlari agik bir
sekilde giyinmis ve hallerinden hosnut bir sekilde gebelikleri hakkinda konusurken,
Eva karnini tamamen kapatan bir kiyafet giyer, dogumunu ¢iglk seslerinin eslik
ettigi bulanik gortnttler olarak hatirlar, strekli aglayan Kevin'i susturamayip da
disari cikardiginda gocugunun sesine is makinalarininkini tercih eder. Boylelikle
Eva'nin annelige gergekten hazir olup olmadigi film boyunca sorgulanir.

Toplumsal Cinsiyet Kabullerinde Kadinhgin ingasu Eva'nin Annelik
Krizi

Film anneligin, gldisel mi yoksa toplumsal cinsiyet rolleri icerisinde
dayatiimis ve ogrenilen, verili bir olgu mu oldugunu da tartismaya acmaktadir.
Bu baglamda Butler'in “Toplumsal cinsiyet insa edilmis bir seyse eger, farkl bir
sekilde insa edilebilir mi?” (2010: 27) sorusundan yola ¢ikilarak toplumsal cinsiyet
kaliplari icinde sekillenen anneligin de farkl bir bicimde insa edilip edilemeyecegi
sorulabilir.

1 Vurgu, yazarlara ait.
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Cinsiyet terimi, kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoninu ifade etmekte
ve bu dogrultuda bireyin biyolojik cinsiyeti baglaminda belirlenen demografik
bir kategori olusturmakta iken; toplumsal cinsiyet kadin ya da erkek olmaya
toplumun ve kaltdrin yakledigi anlamlarla beklentileri ifade etmektedir (Bayhan
2013: 153). Toplumsal cinsiyet, tanimdan da anlasilacagl Uzere toplumsal
ve kulltirel olarak insa edilir. Dolayisiyla verili toplumsal cinsiyet kabullerinde
kadin ve erkek arasinda kacinilmaz olarak var oldugu kabul edilen farkliliklar,
dogal degildir, olusturulmustur. Bu baglamda toplumsal cinsiyet, erkeklerin ve
kadinlarin birbirlerinden farkli olmalarina yol agan fiziksel niteliklere degil, erkeklik
ve kadinlik hakkindaki toplum tarafindan olusturulmus 6zelliklere gébndermede
bulunmaktadir (Giddens'tan akt. Bayhan 2013: 155).

"Kultirel olarak insanlara cinsiyet atama c¢abasinin en buyik gayesi, iliskilerin
ve farklilasmalarin -ontoloji ya da tabiat icinde saglam temellere sahip dogal bir
sUrecin yansimasi ya da ifadesi gibi gortinen ve varsayimsal olarak baskasina
ihtiyac duymayan buttnlere (tam kapali kutular gibi)- dontstUrilmesi vasitasiyla
toplumsal cinsiyet kimliginin Uretimini gergeklestirmektedir. Yani bir fabrika
(yapay) sanki bir madenmis (dogal) gibi gériinmek zorundadir” (Ryan ve Lenos
2012: 232).

Butler (2010: 27), "toplumsal cinsiyet alaninin betimlemesi higbir surette
onun normatif isleyisinden 6nce gelmez ve ondan ayri tutulamaz” derken,
oncelikle toplumsal cinsiyeti kader haline getiren higbir sabit kategoriden
soz edilemeyecegini, toplumsal cinsiyet insasinin, beden, cinsiyet ve
kimlik kategorilerine sabitleyen iktidar iliskilerinin normatif isleyisi igerisinde
gerceklestigini vurgulamaktadir (Arpaci 2013: 131).

Film ataerkil dUsunce igerisinde sekillenen verili annelik pratiklerinin kadinin
dogal ve glduUsel olarak istedigi bir durum degil de toplumsal cinsiyet rollerinin
dayattigi yGkamldlikler oldugunu ve her kadinin buna hazir olmayabilecegini,
kendinden istenilenleri yerine getiremeyebilecegini vurgular. Ustelik bunu
yaparken film, izleyiciyi Eva'yl anlamaya zorlamakta ve sorgulanmasi gerekenin
Eva ya da Eva'nin anneligi degil, toplumsal cinsiyet kabulleri olduguna
isaret etmektedir. Bunun gdstergelerinden biri olan toplumsalin dayattigi
zorunluluklardan kagis isteg@i, Eva'yla baglantilandirilarak filmin birgok yerinde
simgelerle kendini gostermektedir. Filmde siklikla karsimiza ¢ikan ve bir sekilde
Evaileiliskiliolan Escape (Kacis) yazisi (Eva'nin galistigi sirketin adi olarak, afislerin,
bilgisayar ekraninin Uzerinde, Eva'nin yazdigi seyahat kitabinin imza gunuyle ilgili
afisin asildigl duvarda vb.) Eva'nin Kevin'dan yani “annelik”ten énceki hayatina
kagma, siginma 6zleminin bir disavurumu olarak yer alir.

Kevin'a iyi gelecegi dusincesiyle, Eva istemedigi halde, Franklin’in satin
aldigi ve tasinirlarken “iste bizim kalemiz” dedigi banliyédeki evin anlami, Eva icin
cok farkhdir. Ya da Franklin'in olumlar sekilde soylediginin aksine ev, Eva igin de
bir kaledir; ama onu koruyan ve barinmasini saglayan bir yer olmaktan 6te, onda
sikismislik hissi uyandiran ve kagmanin bir tarli mdmkutn olmadigr bir kale. Bu
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dogrultuda Eva'nin anilarinda ev ya da evle ilgili her sey sikinti verici, kisitlayici ve
kirmizi bir tona sahipken; katliamdan sonra is basvurusu igin gittigi ofiste Eva'nin
onlnde oturdugu afisteki yazinin da (Puerto Rico is calling you home- Porto Riko
sizi eve gagiriyor) gosterdigi gibi Eva'nin evi, bulundugu yer degil kagmak istedigi
yerdir, eski gezgin yasamidir. Katliamdan sonra Eva'nin gittigi gorbacinin kirmiz
tabelasinin Gzerindeki “Home Style” (Ev Yapimi) yazisi da onun bir yandan belki
Franklin’in bahsettigi gibi sicak bir eve duydugu 6zlemi yansitirken; bir yandan
yine evi animsatan her seyin zihninde ve ruhunda kirmiziyla iliskilendirildigini
gostermektedir.

Geleneksel anlatilarda evi, dort duvar olmaktan ¢ikarip ona yuva 6zelligi
kattigi sdylenen aile de filmdeki énemli kilit noktalardan biridir. Franklin de dahil
olmak Uzere neredeyse filmin tim ana karakterleri, aile kurumunda kendilerine
bigilen godrevler ve kendilerinden beklenen sorumluluklarla ilgili sikintilar
yasamaktadir. Bu sikintilarin ¢6zimsuzligtnin vardigr son nokta ise Franklin ve
Eva'nin aldigi bosanma karari olur.

Annelikle ilgiliyasadigi tim sikintilara ragmen Eva’nin, film boyunca Kevin'la
iletisim kurmaya ve onunla yakinlasmaya cabaladigi gortimektedir. Kevin'la top
oynamaya ve ona sayilarl 6gretmeye calismasi, hastalandiginda endiselenip
sefkatli bir sekilde onunla ilgilenmesi, Kevin geng bir delikanli oldugunda onunla
vakit gecirmeye calismasi, Kevin'i imza glndyle ilgili afisin éntnde gordigiinde
mutluluk duymasi, Kevin'in dogum gind kutlamasticin plan yapmasi gibi unsurlar
film boyunca Eva'nin Kevin'la yakinlasma c¢abalari olarak kendini gdsterir. Ayrica
Eva'nin, katliamdan sonra yasadigi tim zorluklara ve toplumsal baskilara ragmen
oturdugu semti terk etmemesi, hapishanedeki Kevin'i gormeye gitmesi, yeni
evini Kevin'in hapishaneden c¢ikacagi gin icin hazirlamasi, Kevin'in odasini eski
evdekiyle ayni sekilde dizayn etmesi, onun kiyafetlerini koklayarak aglamasi
Kevin'a olan bagliligini simgelerken; ondan ayrilmakta ne kadar zorlandigina da
isaret etmektedir.

"Erkeklerin de yasadigi bir olgu olan ayrilik anneler i¢in 6zellikle gocuklardan
ayrilmak s6z konusu oldugunda erkeklerinkinden daha acili ve sancili bir
deneyim olmaktadir. Kadinlarin bu deneyimi, kendini 6teki'ye verme, adama ya
da kurban etme gibi deneyimlerle esdeger olarak gorilmektedir. Bu annelige
OzgU 6tekiyle baglanti, yani kendini 6tekiye adayarak onu kendi disinda bagimsiz
bir varliga dontstirme deneyimi annenin yUceltilmesinin de nedenini olusturur.
Bu kendinde énemli bir deneyimdir” (Tutal Cheviron 2010: 116).

Hapishanedeki Kevin'i ziyarete gittiginde guvenlik kontroltinden gegerken
Eva'nin bedeninin yarisinin kapinin ardinda, yarisinin disinda konumlanmasi da
Eva'nin bir yaninin Kevin'la birlikte, “iceride” oldugunu imlemektedir.
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Fotograf 7: Hapishanenin glivenlik kontroliinden gecen Eva

Hapishanede Kevin'i ziyarete gittiginde karsisinda oturan oglunun kopardigi
tirnaklart agzindan c¢ikarip masanin Uzerine koydugunu goren Eva'nin, aksam
evde, marketten aldigi kirik yumurtalardan yaptigi omleti yerken; omletten ¢ikan
yumurta kabugu parcalarini tipki hapisteki Kevin gibi, agzindan ¢ikarip masanin
Uzerine koymasi da bize Eva'nin, Kevin'in sugunun en azindan yarisini dstlendigini
gosterdigi gibi, kosulsuz bir adanmislikla kendini ona verdigini, hatta kendisini
onunla bir gérdigunt de kanitlar gibidir.

Film boyunca, Eva'nin ogluyla tum vyakinlasma girisimlerinin Kevin
tarafindan slrekli olarak geri piskartildtgind gortrtz. Ancak Kevin'in, Eva'nin
onunla kendince saglikli bir bicimde kurmaya calistigi iliskiyi imkansiz hale
getirdigini sdylemek mumklin olsa da bir yandan da Eva'ya derinden bagli
oldugunu, ondan ayri dismek istemedigini de belirtmek gerekir. Belki de Kevin,
kendisinin ko6tU oldugunu didstUndlgu icin, ne kadar uzak gorinseler de aslinda
kendine en yakin kisi olarak annesini gérmektedir. Hatta bu durum birlikte golf
oynamaya giden anne ogul arasindaki bir konusmada belirgin sekilde kendini
gosterir. Golf sahasinda Eva'nin kilolu insanlar igin sdyledigi acimasiz sozler
karsisinda Kevin'in Eva'ya soyledikleri bu noktada anlam kazanir.

— Kevin: “Bazen ¢ok sert oluyorsun”.
— Eva: “Sert mi? Bunu sen mi soyldyorsun?”
— Kevin: “Evet, ben. Kime ¢ekmisim acaba?”

Bu konusmadan da anlasilacagi gibi Kevin, her ne kadar annesinin gabalarini
reddeder gibi gortinse de gergcek anlamda ve samimi olarak iletisim kurdugu tek
kisi annesidir. Babasiyla olan iliskisindeki iyi ve sorunsuz hali ise, onun oynadig!
kurmaca bir oyundan ibarettir. Cocukken hastalandiginda annesinin sevgi
ve ilgisini istemesi, o sirada yanina gelen babayi uzaklastirmasi, o gun ilk kez
annenin omzuna basini koyup ona ¢ok sevdigi Robin Hood kitabini okutturmasi,
Eva’nin onu 6pmesine ve sagini oksamasina izin vermesi Kevin'in film anlatisi
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icinde annesine en yakin oldugu zamandir. Ancak ertesi giin Kevin iyilestiginde
Eva, onunla yine olumlu bir sekilde iletisime gegmeye calistiginda, annesine karsi
eski sert tavrina geri doner. ClnkU Kevin igin annesiyle kurdugu iliskideki dirist
ve samimi davranis bicimi belki budur ve annesinden de bunu bekler: Hissettigi
gibi davranmasini...

Kevin'in, kolunun vyaralanmasinda annesinin sorumluluguyla ilgili ne
hastanede doktorlara ne de babasi Franklin’e bir sey sdylemesi, gocugun
annesiyle arasinda bir sir olusturarak onunla kendince bir bag, bir iliski kurma
cabas! olarak yorumlanabilecegi gibi anneyi, kendisine bor¢lu birakma istegi
olarak da gorulebilir. Zaten bir baska sahnede arabada giderlerken Eva, Kevin'a
markete ugrayip bir seyler almalari gerektigini soéylediginde Kevin'in markete
degil, eve gitmek istedigini kolundaki yaraya dokunarak sdylemesi de ¢cocugun
bu sirri, annesiyle olan savasinda bir silah olarak kullandigini gdsterir. Kevin'la Eva
arasindaki iliskinin Kevin tarafindan bir savas olarak kodlandiginin tek gostergesi
bu degildir. Bu savas, Kevin'la Eva golf oynamaya gittikleri zaman oyunun
sonunda Eva'nin ona “Sen kazandin” demesi lzerine, bir baska sahnede Kevin'in
buna verdigi cevapla iyice belirginlesir. S6z konusu sahnede oglunun uyusturucu
kullandigindan stphelendigi icin Kevin'in odasini arayan Eva, Gzerinde / Love You
(Seni Seviyorum) yazan bir cd bulur. Cd'yi kendi bilgisayarina taktiginda bunun
Kevin tarafindan, Eva'nin bulmasi i¢in hazirlanmis ve bilgisayar ¢okertecek virls
tasiyan bir tuzak oldugu anlasilir. Cd'de gulen bir palyaconun bulanik gérintistnin
Uzerine disen “You lose” (Kaybettin) yazisiyla Kevin kendi zaferini ilan eder. Bu,
ayni zamanda Eva'nin bu savasin yani sira her seyini kaybedecegini isaret eden
bir gosterge olarak okunabilir.

Kevin'in bitln eylemlerini anneye yodnelik olarak gerceklestirmesi, hem
bu savasin bir parcasi hem de kimi zaman anneden ayrilmak istemeyisin bir
kaniti olarak ortaya gikar. Kiz kardesi dogdugunda Eva’'nin ona sevgiyle baktigini
géren Kevin, bebegin ylzine su sigratir, anne ve babasinin bosanma karari
aldiklarini tesadifen o6grendiginde anneden ayrilma ihtimalinin korkuncglugu
karsisinda katliam planini devreye sokar. TUm bunlar, Kevin'in Eva igin tek olma
isteginin gostergeleri olabilir. Kevin'in gocukken babasi Franklin’in ona aldigi
ok takimiyla bahgede atis yaparken bir anda hedef tahtasinin tersi yone donip
annesinin bulundugu odanin camina oku firlatmasi da tim edimlerini anneye
donlk gergeklestirdigini gosteren diger bir gostergedir. Kimyasal bir maddeyi
bilerek acikta birakarak kiz kardesi Celia'nin bir gézinl kaybetmesine neden
oldugunda, olayi Eva'nin suclanacagi sekilde tasarlamasi, hatta katliam gnd polis
arabasina bindirildiginde arabanin arka camindan dontp Eva'ya bakmasi da tim
davranislarinin temelinde annesiyle ilgili bir problemin varligini hissettirmektedir.

Kevin'in aslinda annesine yonelik olarak gergeklestirdigi katliamla, babasi
Franklin ve kiz kardesi Celia basta olmak Uzere, okudugu lisedeki birgok kisinin
de 6limUne yol agan siddet dirtlsU ve katliamla ilgili ipuglari, film boyunca birgok
yerde verilmektedir. Ornegin film, olayin failini acikca gostermese de Kevin,
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kiz kardesinin ¢ok sevdigi hamsterini ¢op 6gutlclsine atarak oldurdr, Noel
yaklasirken koltugun Uzerinde tabutta yatan birini animsatir sekilde kiz kardesi
Celia'nin ellerini kollarini baglar, Celia'nin bir gézinu kaybetmesine “isteyerek”
sebep olur. Kevin, anne babasinin bosanma kararini 6grendikten sonra katliamda
kullanacagi bisiklet kilitlerini siparis eder, katliam gini evde Franklin ve Celia
dans ederken onlariizler ve hirsla nefes alip verir, katliamin gerceklesecegdi giiniin
sabahi atesi oldugunu fark eden Eva ona iyi olup olmadigini sordugunda “Hig bu
kadar iyi olmamistim™ yanitini verir. Tim bu sahnelerdeki gdstergelerin yani sira
16. yas gunuU yaklasirken, dogum gininde Kevin'a birlikte bir seyler yapmayi
teklif eden Eva'ya, Kevin'in “Bilmem, belki o giin etrafi toparlarim” demesi de,
katliamin habercileri olarak film anlatisi iginde yer alir.

Katliam gUnuyle ilgili eklenebilecek énemli bir nokta da Kevin'in, kendi
“tamhgina” erisecegini disdndiglt bu eylemi, bir gosteriye doénUstlrerek
gerceklestirmesidir2. Olayin gerceklestigi okulun spor salonunda elindeki ok ve
yayla, aslinda olmayan bir seyirciye selam vermesi, polisler onu disari gikarirken
onu bekleyen kameralar ile insanlara kendinden emin bir sekilde bakmasi
Kevin'in yaptigl eylemi sansasyonel bir gosteri olarak kurguladigini ve algiladigini
gostermektedir3.

Fotograf 8: Hayali seyircisine selam veren Kevin

Kevin'in faili oldugu gosterisel katliamin, onun kendini gergeklestirme
gabasi oldugu Kevin'la ilgili fiziksel gosterenlerde belirginlesir. Katliam glnlne
kadar bedenine dar gelen ¢ocukluk tisortlerinden vazgegemezken; o giin belirgin
bir sekilde kendi yasina uygun kiyafetler giymeyi tercih etmesi, o ana kadarki

2 Bu noktada Guy Debord'un “gosteri toplumu” tezini animsamak gerekir. Modern dinyada
gbsteri, insanin ¢ok fazla seyirci kalmasindan ileri gelirken; modern insan her yerde her tlrden
insanin beklenmedik sekilde 6ldurtldigini goérmeye uzun zamandan beri alismistir (Debord
2012: 148, 209). “...yasam deneyiminde modern insan belki aci geker ama pismanlik ve vicdan
azabi duymaz. Imgelere bogulur, imgeler onun yerine geger. Yasadidi hayal aleminde gdsteriden
o da bir pay almaya calisir. (...) Kristeva, ruhun yeni hastaliklarinin tanisini burada koyar:
Ozne icin temsilleri ve anlamsal degerleri kaybeden aygit ruh, yani psisik aygit bozulmustur,
calismamaktadir” (Tutal 2011: 228).

3 Hapishanede kendisini ziyarete gelen Eva'ya, Kevin'in séyledikleri anlamlidir. Kevin: “insanlarin
hayatinin yanisinin televizyon ile geg¢mesi ne kadar kétiu. Televizyondalar ya da televizyon
seyrediyorlar. Tiim bu insanlar kimleri seyrediyor? Benim gibileri”.
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eksiklik duygusundan kurtulup tamamlanmis hissetmesiyle, kendince bir benlik
olusturdugunu distnmesiyle baglantilandirilabilir. Ancak bu tamamlanmislik
hissinin uzun strmedigi, filmin final sahnesi olan Kevin ve Eva'nin hapishanede,
katliamin ikinci yildonimundeki son karsilasmalarinda kendini gosterir.

— Eva: "Mutlu gbriinmdyorsun.”

— Kevin: “Daha 6nce mutlu muydum ki?"”

— Eva: “Iki yil gecti ve diisinmek icin cok firsatin oldu. (...) Neden?”
— Kevin: “Bildigimi saniyordum ama simdi o kadar emin degilim.”

Bu cevap Uzerine Eva, ilk kez Kevin'a glcll bir sekilde sarilir. Bu sahne
bize Eva'nin hem kendini hem Kevin'i affettigini gdsterirken; film anlatisi iginde
anne ile oglun ikinci olarak en yakin oldugu an olur. O gin Kevin'l gérmeye
gitmeden 6nce Eva'nin film boyunca evinden ve aslinda hayatindan ¢ikarmaya
calistigi  kirmizi boyalarin  tamamen temizlenmis olmasi, uzun zamandir
dizenledigi Kevin'in odasindaki hazirliklarin tamamlanmasi, Eva'nin ilk kez o
gln Kevin'in kiyafetlerini koklayarak aglamasi, yasadigi duygusal arinmaya isaret
etmektedir. Hapishanede Kevin'la ve de kendiyle hesaplastiktan sonra filmin,
hapishaneden disaridaki aydinliga ¢ikan Eva’'nin gértintlsUyle bitmesiise Eva'nin,
Kevin't da birakmadigl yeni hayatina baslamaya artik hazir oldugunu ve kendi
hapishanesinden kurtuldugunu géstermektedir.

Sonug

Kevin Hakkinda Konusmaliyiz, anlati yapisinin kurulusu ve olaylari ana
kadin karakter olan Eva'nin bakis agisindan izlettirmesiyle ana akim sinemanin
erkek bakisli egemen uylasimlarinin karsisinda konumlanmaktadir. Bu baglamda
film anlatisi, toplumsal cinsiyet kabulleri ve bunlar igerisinde kadina anne olarak
bigilen rolleri, ana akim sinemadakinin aksine destekleyici degil, sorgulayici
nitelikte islemektedir.

Film, Eva'nin ev-aile-cocuk Uggeninde yasadigi sikintilari ve sikismisligy,
kasvetli bir atmosfer icinde yansitirken, Eva'dan yola ¢ikarak aslinda modern
toplumdaki  kadini, kadinin  caresizliklerini, geliskilerini ve gatismalarini
anlatmaktadir. Kendi istekleri ve toplum tarafindan dayatilan sorumluluklar
arasinda tercih yapmak zorunda birakilan kadin, ne tam olarak istedigi hayati
yasamakta ne de reddedemedigi toplumsal yUkimlUlUkleri tam anlamiyla
yerine getirebilmektedir. Bu da kadini, mutsuz kilmakta ve arada birakmaktadir.
Modern toplumun onayladigl ve bekledigi annelik kaliplari iginde kendini
konumlandiramayan Eva da toplumsal ylkamliliklerin baskisini hissetmekte ve
kendisini de ister istemez bu gergevede konumlandirmaya calismaktadir.

Cocugunun isledigi bir sugtan dolayi toplum, anneyi suglarken; toplumsal
cinsiyet kabullerinin de etkisiyle anne de sugu Ustlenmekte ve bedel 6demeyi
kabul etmektedir. Bu baglamda film, oglunun isledigi katliamdan sonra Eva'nin,
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hem kendiyle hem de toplumla yasadigi gatismalar, kadinin yaninda yer
alan ve onu anlamaya cgalisan bir bakis agisiyla gostermektedir. Bir cocugun
toplum agisindan tehlike olusturan biri olmasinin nedeni ister dogustan gelen
psikopatolojik bir rahatsizlik, isterse aile igerisindeki yasanti olsun, film, kadini ne
“fedakar/kutsal anne” ne de "“kotl/canavar anne” olarak konumlandirmaktadir.

Bu anlamda kadinin yaninda bir durus sergileyen Kevin Hakkinda
Konusmaliyiz yapilandirimis erkeklik kaliplarina da elestirel gozle bakmaktadir.
Film boyunca Franklin'in gok az gériinmesi, hatta bazen yalnizca bedensel bir
figlr olarak karsimiza c¢ikmasi, karisinin hamile oldugunu ve cocugunun siddet
egilimini fark etmeyecek kadar ilgisiz biri olarak sunulmasi da bu elestirel bakisin
bir géstergesidir. Eva ile Kevin arasindaki sorunun ¢dézimd igin de gercekgi bir
segenek sunmak yerine anneyi suclamakta ve sonunda bosanmayi talep ederek
kagmak istemektedir. TUm bunlara ragmen filmde hayati kararlari alan da yine
erkek (Franklin) iken, kadina (Eva) da istemese de bu kararlari kabul etmek ve
uygulamak dismektedir. Ailenin devami ve cocuklarin yetistiriimesiyle ilgili
neredeyse tim sorumluluk kadinin omuzlarina bindiriimekte, sorumluluklarinin
yUkU altinda ezildiginde ise suclanan ve yalniz birakilan yine kadin olmaktadir.

Psikopatolojik bir rahatsizlikla dogmus olabilecegini disindurten Kevin'in
hal ve davranislar, bebeklik vyillarinda huzursuzlukla belirlenirken, annesiyle
saglkh bir iletisim kuramamasi ve kendi tamligini olusturamamasi nedeniyle,
zaman igerisinde daha saldirgan davranislara evrilmis olabilir. Ancak film, anne
ogul arasinda bu iliskinin olusamayisiyla ilgili olarak ne Eva'yli ne de Kevin'i
suclamaktadir. Bu anlamda ana akim sinemadakinin aksine Kevin Hakkinda
Konusmaliyiz, bir suclu ve/veya kahraman ilan etmez iken; toplumsal cinsiyet
kabullerinin kadinda yarattigi tahribati, sorunlu bir anne-gocuk iliskisi ekseninde
elestirel bir durum tespiti olarak ortaya koymaktadir. Bu noktada, toplumsal
cinsiyetin insa edilen bir olgu oldugu 6n kabuliinden yola ¢ikarak, baska alanlarda
olabilecegi gibi sinema alaninda da, ozellikle ana akim sinemanin disinda kalan
filmler yoluyla bu kabullerin farkli bir bicimde ve daha esitlik¢i bir dizlemde
yeniden kurulabilecegi gergegi ve umudu anlam kazanir.

Filmin uyarlandigl romanin ismi, Eva'nin Franklin'e yazdigi mektuplardan
olusmasi nedeniyle Kevin Hakkinda Konusmaliyiz olarak secilmistir. Filmde ise
bu isim, Eva'nin Franklin'e sessiz ve garesiz seslenisi olarak yorumlanabilecegi
gibi, ydnetmenin de toplumsal cinsiyet rolleri ve kadina yUklenen sorumluluklarla
ilgili seyirciyi elestirel disinmeye ve sorumluluk almaya cagiran cabasl olarak
okunabilir.
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