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Sunus

“lleti-s-im" dergisinin 40. sayisi bizler icin 6zel bir sayi. Bu hazi-
randa dergimizin 20. yilini kutluyoruz. Bu vesileyle ilk sayidan bugine
dergimize emek veren tim editdrlerimize, hakemlerimize, yazarlarimi-
za ve okuyucularimiza tesekkUr ediyoruz. Bir akademik dergiyi istikrarli
bir sekilde yayinlamak, gelistirmek ¢ok yogun emek isteyen bir sireg.
Gururlandigimiz kadar hatalarimizdan da ders ¢ikarmaya galisiyoruz.
Bu kutlamay! vesile ederek bu sayida bir soluklanmak, “neredeyiz”
diye bakmak, “ne yapabiliriz” diye distnmek istedik ve akademik
dergilerin islevini sorgulayan bir dosya hazirladik. Yasadigimiz ancak
yalnizca bize 6zgi olmayan sorunlari gergeveleyen alti soru belirledik,
dinyadan ve TUrkiye'den sectigimiz sekiz arastirmaciya sorduk. Bizim
igin cok 6gretici olan bu ¢alismadan ¢ikardigimiz en dnemli sonug boy-
le bir tartismaya ne kadar ihtiya¢ olduguydu. Sorunlarimiz ortak, ne-
denlerini analiz edebiliyoruz ancak ¢ézim igin hep birlikte dtistnmeli,
sinirlarin 6tesinde tartisma ve dayanisma aglari olusturmaliyiz. Konuyu
cok sinirli bir gercevede ele alabildigimiz dosyamizin daha derin ve
kapsayici tartismalara kapi aralamasini umuyoruz.

Dosyanin ardindan arastirma makalelerimizi ilginize sunuyo-
ruz. Bu sayida farkl olarak toplumsal bellege katki sunmalarinin yani
sira ekonomik, kultlrel ve sosyal donlstm cergevesinde kenti konu
alan ic makalemiz var. ilk makalede Mehtap Ozsoy Kamu iktisadi
Tesebbusleri'nde sosyal haklarin bir pargasi olarak kurulan isgi sine-
malarini inceliyor. “Eregli Kémr isletmeleri- Armutcuk- Kandilli Ma-
den Bélgesi'nde Sosyal Hak Olarak Sinemaya Gitmek ve Armutguk
Isci Sinemasi” baslikli makalede Ozsoy, Armutcuk Bélgesi 6zelinde
sinema izleme deneyimini sozlU tarih yontemi ve fotograflar aracili-
giyla ele aliyor; ticari sinemadan farkl konumlanan isci sinemalarinin
kUltUrel ve sosyal yasama sundugu katki kadar, mihendisler-maden-
ciler, lojman hakki bulunanlar ve bulunmayanlar arasinda sinifsal farki
deneyimler Uzerinden ortaya koyuyor. Dahasi, belki de en dnemlisi,
toplumsal bellegimize sundugu katkinin yaninda “yasanabilir kent
hakki” talebini sinemalar Gzerinden yeniden dile getiriyor.

Aysenur Olmezses ve Serhat Glney'in “Mekansal Anlatilar-
da His Yapilarinin Arastiriimasi: Kadikdy Ornegi” baslikli makalesi
ise Istanbul’'un en eski semtlerinden olan ve giiniimuzde bir cazibe
merkezine donlsen Kadikoy'U kurgu edebi eserler ve hatiratlarda

ortaklasan orlntUler ve hisler Gzerinden inceliyor. Yazarlar, Kadikoy'l



denizle iliskisi, sosyal ve dusunsel yapisi, topluluk iliskileri, glcli ka-
din karakterleri ve tarihle kurdugu bag gibi temalar tzerinden gtincel
mekansal dontstmlerle iliskilendiriyor, ginimuz kent yasami dina-
mikleri ile nasil mizakereye girdigini tartisiyor.

Alisilageldik arastirma makalelerinden farkli bir yol izleyen
“Her Donemin Bekleme Odasi: Goriinmez Kent Tarlabasi”“nda yazar-
lar Bediz Yilmaz ve Didem Danis Italo Calvino’nun Goriinmez Kentler
kitabinin kilavuzlugunda semtin sokaklarinda dolasiyorlar. Nitel kes-
fedici yontemle yapilan arastirma kuruldugu donemden bu yana, alt
siniflarin ve giderek dislanmislarin mekéani olma 6zelligini strddren
Tarlabasi'nin toplumsal ve mekénsal donisimunu, gesitlilik ve parga-
lilikla tarif edilen kaleydeskopik manzarasini yansitmayi amagliyorlar.

Kent arastirmalarinin ardindan sosyal medya platformlarini
odagina alan G¢ makalemiz bulunuyor. “Neoliberal Zamanlarda “Hika-
ye"nin Blyusi ve Cazibesini Wattpad Uzerinden Okumak” baslikli
makalesinde Burcu Senel Alpugan bir dijital hikdye okuma-yazma
platformu olan Wattpad Uzerinden hikayenin nasil metalastigini, ne-
oliberal kapitalizmin toplumun yapitasi olan hikayelere nasil sizdigini
arastinyor. Senel Alpugan’in doktora tezine dayanan bu arastirma
hikaye anlaticiliginin dénidsimine ornekler Gzerinden elestirel bir
bakis sunuyor.

Julie Alev Dilmac¢'in “Rest in Peace’ (R.I.P.): Faire et dire
son deuil dans le monde numérique” baslikli makalesi dijital or-
tamda degisen yas tutma ve anma ritlellerine odaklaniyor. Dilmag,
“R.I.P"le kisaltilan, “Huzur icinde yat” seklinde Tlrkgeye cevire-
bilecegimiz yaygin sdylemin sorunlarina dikkat gekerken, 6limin
dijital estetigini ve yeni iletisim teknolojileriyle nasil bir gosteriye
doénUstlgunu tartisiyor.

GUndelik yasamin kapitalizmle nasil bir gdsteriye déntstiginden
bahsedince aklimiza ister istemez bu konuya en vurucu elestirilerden
birini getiren Guy Debord geliyor. Son makalemizde Gulsah Saryildiz
ve Himeyra Uslu Circir, Debord'un “Gosteri Toplumu”ndan yola ¢ika-
rak Coca Cola sirketinin Youtube platformunda yayinlanan 15 reklamini
analiz ediyor. Yazarlar “Guy Debord'un ‘Gosteri Toplumu’ Baglamin-
da Coca Cola Igin Olusturulan Youtube Videolarinin Betimsel Analizi”



baslikll makalelerinde, incelenen reklamlar vasitasiyla, bos zamanin ve
eglencenin nasil metalastigini, verilen mesajlarin tiketim aliskanliklari
ve davranislarinin déntstiminde nasil bir rol oynadigini anlamaya call-
siyorlar.
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Dosya:
Akademik dergiler ne ise yarar?

Editor Ekibi

Galatasaray Universitesi lletisim Dergisi “ILETI-S-IM"” bu sa-
yiyla birlikte 20. yilini doldurdu. Alana katkiyi istikrarli bir sekilde
sirdirmek, belirlenen hedefleri asmak gondlli emege dayanan
bir dergi icin kuskusuz énemli bir basari. Biz de 20. yiimizi akade-
mik yayinciligr sorgulayan bir dosya hazirlayarak kutlamayi tercih
ettik. Akademik yayinciligin tarihi epey eski olsa da bugln tartis-
tigimiz cercevede en 6nemli kirlmanin ikinci Diinya Savasl son-
rasinda ortaya cgiktigini sdylemek mumkuin (Fyfe vd., 2017). YUk-
sek ogretimin endistrilesmeye eklemlenmesi, yayincilik alaninin
tekellesmesi bilginin ekosistemini degistiriyor. Bir baska énemli
kirlma 1980’lerle tarif ettigimiz kamu 6nceliginin yerini ticari “0z-
glrlak” ya da cikarlara biraktigi donemde yasaniyor. Bu dontsim-
lerin sonunda akademik bilgi tretim alani tamamen Bati merkezli
hale geliyor. Degisimin hizi dijitallesmeyle birlikte artiyor ancak bu
ayni zamanda bir yandan akademik yayinciligi karl bir ticari girisime
indirgerken diger yandan onaylanmis bilgiyi akademik kariyer iler-
lemesi etiketiyle sembolik bir sermayeye ve ayni zamanda hemen
hepimizin deneyimledigi bir baskiya donustdartyor.

Bu dosyada birikim ve deneyimlerimizden yola ¢ikarak, akade-
mik dergilerin alanlarimiza epistemolojik ve pragmatik katkilarini sorgu-
lamak Uzere betimleyici oldugunu distndigumuz alti soru belirledik
ve bu sorularl diinyadan ve TUrkiye'den sectigimiz alti arastirmaciya
sorduk. Once en genelden basladik, “Akademik dergiler ne ise yarar
ve neden okuyucusu az?"” Cevaplardan goreceginiz lzere en temel
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islevi Uretilen bilginin gizli-sakli kalmamasi kamuyla paylasiimasi gerekliligi. Akade-
mik bilgiye duyulan gliven onu arastirmacilar, 6grenciler ve hatta politika yapicilar
ve kamu icin dnemli bir kaynaga donUstUryor, ancak bunun dnlinde gesitli engeller
var. TUrkiye gibi Ulkelere 6zgU olan ise akademik bilgi Gretiminin iktidar iliskilerinden
bagimsiz olmamasi. Ozerk olmayan bilgi tiretimi, niteliginden édiin vermek zorunda
kaliyor. Bu konuya dair dile getirilen bir baska sorun erisime dair. Burada Trkiye
ve dinya deneyimleri farklilasiyor. Tlrkiye'de akademik bilgi Gretimi, 6zellikle son
donemde atama-ylkseltme, docgentlige basvuru kriterlerinde agiriginin artmasi
nedeniyle, Universite dergileriyle sinirlanmis durumda. Uluslararasi alanda prestijli
dergilere, her ne kadar sayisi artsa ve kitlphaneler Uzerinden erisim kolaylassa da,
kamunun erisimi ciddi bir maliyet gerektiriyor. Bununla birlikte akademik yayincilik
“pazarinda” ciddi bir yogunlasma s6z konusu. Bes blytkler olarak niteleyebilecegi-
miz Elsevier, Wiley-Blackwell, Taylor & Francis, Springer Nature ve SAGE'in 2020
yili toplam geliri 19 milyar dolar, bunun ylizde 40'inI tek basina Elsevier elde ediyor
(An vd., 2024). Bunun asilmasina yonelik birtakim girisimler olsa da bunlarin bir
kismi (Academia, Researchgate gibi) platform ekonomisine yaslanmis durumda ve
kar elde edebilmek icin 6deme duvarlarina basvuruyor. Telif haklari barajini delme
girisimleri ise bu buyUk beslinin baskisi altinda strekli adres degistiriyor ve boylesi
direnisler bazen Aaron Swartz 6rneginde oldugu gibi ¢ok aci sonlaniyor. Bu yogun-
lasmay! Fuchs ve Sandoval (2013, s. 432) kapitalizmin akademik yayinciliga “saldi-
risi” olarak tanimliyor. Acik erisim dergilerinin (DOAJ) bir ¢6zim olup olmayacagini
tartistiklar makalelerinde uygulanan gelir modelinin bir dergiyi acik erisim dergisi
yapmadigini savunuyorlar. Karlarindan vazgegcmek istemeyen sirketler maliyetleri
illa ki birilerine ylUklemek istiyor. Fon veren kurumlar, kadro komiteleri, ddil komite-
leri, yayin kuruluslar bir yandan oélculebilir etkiyi artirmak igin dnlemler alirken diger
taraftan bu kaynaklara erisemeyenler icin esitsizlik derinlesiyor. Marton Demeter
(2020), “Academic Knowledge Production and the Global South” adli kitabinin gi-
risinde Macaristan'da geng bir arastirmaci iken yolladigi makalelerin surekli red-
dedilmesinin yarattigi hayal kirikigini hatirliyor, “Bir keresinde makalelerimden biri
reddedildi ¢linkU iddiaya gore analizimdeki érneklem gok klgUktU (iletisim alaninda
yayinlanan 400 dergiden sadece 93'lnU igeriyordu). Bir ay sonra ayni dergide, pres-
tijli Universitelerden iki profesérin en fazla bes dergiyi analiz ettigi ¢cok benzer bir
makalenin yayinlandigini gérdim. Benim durumumda 93 dergi drnegi ¢ok kiguk-
0, ancak Russel Group Universitesinden yazarlar s6z konusu oldugunda bes dergi
fazlasiyla yeterliydi” (s. vi). Demeter bir baska makalesinde sosyal bilimler alaninda
kUresel diuzeyde esitsizligin en bariz gorindtgu alanin iletisim calismalari oldugunu
verilerle kanitliyor. Demeter (2019, s. 124), “Alanin kabul géren tarihi bize disiplinin
Amerika Birlesik Devletleri'nde propaganda calismalariyla basladigini ve “iletisim
calismalarinin dort kurucusunun” -Kurt Lewin, Carl Hovland, Harold Lasswell ve La-
zarsfeld- hepsinin Amerikali oldugunu sdyler. Ancak Pooley ve Park’in da belirttigi
gibi, bu alanin tarihgileri ‘ktresel Glney'i gormezden gelmistir” diyor. Yine Deme-
ter'e gore periferide calisan bir arastirmacinin sesini duyurmasi igin merkezdeki-
lerden 100 kat daha fazla calismasi gerekiyor. Periferidekiler bir taraftan dil barajin
asmaya calisirken diger taraftan bu akademik itibar ekonomisinde yer bulabilmek
icin taktikler gelistirmeye calisiyor.
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Gelisen teknolojinin, dil engelini asmanin yani sira intihal, uydurma ige-
rik gibi pek cok soruna deva olacagina dair umutlu dngoriler bir baska tartisma
konumuzdu. Yapay zekayla giindeme gelen ama daha dnce de var olan etik
suglara teknolojinin henUz bir ¢6zim{ olmadigl gibi yeni sorunlar yarattigi da
bir gergek. Cevaplarda gorecegdiniz Uzere bu konuda kafa yoran arastirmaci-
lardan higbiri yapay zekanin ¢d6zim getirecegine inanmiyor. Hatta yeni yUkler
bindirdiginden yakiniyor ancak kotl ornekleri tartismaktansa sorunun neden-
lerine ve ¢dzimine odaklanmanin, bilgi nedir ve neden dnemlidir sorusuna
odaklanmanin daha faydali olacagini disdnUyor. C6zUm onerilerinde 6ne ¢I-
kan, editoryel sirecglerin daha glvenilir ve seffaf olmasi. Bu da bizi akademik
yayincilikta emek sorununa gotlrtyor. Uluslararasi diizeyde sirketler ciddi kar
elde etse de ortaya gikan “meta”nin tim yikd cogunlukla gonilld calisan
yazarlar, hakemler ve editdrlere bindiriliyor. Emek boyutu sorgulanmadigi gibi
katki verdigi yayini alamayacak gelir dlzeyleri, uluslararasi toplantilara katila-
cak blUtce bulamama sorunlari gindeme gelmiyor. “Kamusal fayda”, “yarati-
cihk”la tarif edilen bir cabanin egemen ekosistemin bir zincirine donlismesi,
yazarl, hakemi ve de editdord tatmin etmeyen, sorunlari “slrec¢ hatalariyla”
kamufle eden bir koza yaratiyor.

Her ne kadar sorularimizin muhatabi arastirmacilari, alanin disiplinlerara-
si 6zelligi nedeniyle, yalnizca iletisim alanindan segmemis olsak da, son olarak
Tlrkiye ve dlnya genelinde iletisim arastirmalarinin nereye dogru evrildigini
merak ettik. Burada ¢ok dikkat gekici bir ayrim s6z konusuydu, yurt disindan
sorularimizi yanitlayanlar teknolojiyle gelen yeni sorulara, alanlara olumlu vur-
gu yaparken, Turkiye'dekiler 6zellikle sosyal medyadan veri toplama teknigine
dayanan arastirmalarin arttigi, bunun iletisimin diger boyutlarini ihmal ederek
glvenilirlik de dahil olmak lzere kimi sorunlara yol agtigi uyarisini yaptilar. Bu-
nun yani sira bellek-tarih arastirmalari, toplumsal cinsiyet ve Queer ¢alisma-
lari, medya/film/kUltlrel calismalar, gég/gégmenler ve kimlik konularina artan
ilgiye dikkat gekilmesi akademinin toplumsal sorunlarla iliskisine dair dnemli
seyler soylUyor.

Cevaplarin timune asagida ulasabilirsiniz. Turkiye'de hedefledigimiz fark-
Il goruslere kismen de olsa ulastik, ancak yil sonu yogunluklari nedeniyle yurt
disindan ulasabildiklerimiz ABD'den arastirmacilarla sinirli kaldi. Bizim igin gok
Ogretici olan bu sirecte ¢ikardigimiz genel sonug akademik Uretimin 6zglrle-
sebilmesi, bilginin kamusal islevini yerine getirebilmesi icin buglin yasadigimiz
sorunlarin tarihsel oldugu kadar yapisal nedenlerinin de iyi analiz edilmesi ge-
rekliligi oldu. Turkiye gibi Ulkelerde akademik 6zgUrlik ¢ok dnemli bir sorun
olsa da asilmasi gereken yalnizca bundan ibaret degil. Kaldi ki Filistin meselesi
Uzerine son donemde tanik olduklarimiz Bati'da da akademik &zgurligin ciddi
sekilde tehdit altinda oldugunu gosterdi. Son derece genel ve sinirli bu dosya-
mizin akademik bilgi Gretimine dair tartismalara kigulk bir katki yapmasini ve bu
tartismalarin gelecekte daha derinleserek ilerlemesini umuyoruz.
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Soru 1) Akademik dergiler ihtiya¢c duyulan ancak okuyucusu az bir
yayin tiirii. Sizce akademik dergilere neden ihtiyac var? lyi bir akademik
dergi nasil olmali? [The dissemination of scholarly knowledge through
academic journals is typically confined to niche audiences, yet these
publications remain indispensable within the scholarly landscape. From
your perspective, who benefits most from academic journals, and what
justifies their necessity? Furthermore, how would you characterize an
exemplary academic journal?]

Paul Kubicek (Professor of Political Science Oakland University, Editor
of Turkish Studies): While it is certainly true that most academic journals - and
here Turkish Studies is no exception - have relatively small audiences, | believe that
they are important for disseminating knowledge and shaping research agendas
for scholars at all levels. Aside from the authors of works in academic journals -
who clearly benefit in terms of gaining credit and exposure for published work - |
would say that the largest beneficiaries of academic journals in terms of readership
are graduate students and junior scholars, as they can draw upon these works to
inform their own research and get an idea about what the “state of the art” is in
their discipline/research area. Without such journals, | think it would be difficult to
maintain high levels of scholarship.

| might add that | appreciate journals whose works can be used for under-
graduate teaching and/or are aimed at policymakers. However, | realize that, in most
cases, these are not the main audiences of such journals.

An exemplary academic journal, in my view, is one that has high standards
of scholarship, encourages diverse perspectives and empirical, conceptual, method-
ological debates, publishes work on genuinely interesting and important issues, is
open to new approaches, and one that is transparent and whose review processes
are fair and give good feedback to all authors, whether the papers are accepted are
not. Published papers should be clear and, as far as possible, accessible to a broad
audience. This takes dedication and work, both from the part of the editors but also
from the reviewers, who play an essential role as well.

Silvio Waisbord (Professor at George Washington University): Acade-
mic journals are primarily produced for scholars — they are the way we communicate
about research, present our scholarship, and learn about old and current develop-
ments in particular fields. Students, too, benefit as we use journal articles in courses.
At times, other publics (e.g. policymakers, journalists, the public) benefit from aca-
demic publications, but this is rarer as they are not core readers. In my experience,
very little from the rich literature in most academic fields eventually trickle down
to non-academic readers, and if it does, it is largely mediated by summaries and
presentations given that they generally do not have interest or easy/free access to
academic journals. An exemplary journal upholds high standards of excellence, and
selects/publishes the best scholarship in a particular field or discipline.
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Funda Basaran (Profesér, Kiiltiir ve iletisim Dergisi-Ki Editori):
Akademik dergiciligin tarihi neredeyse 400 yil kadar geriye gidiyor. Temel
olarak arastirma sonuclarinin ve akademik ortamda uretilen bilginin akademik
toplulugun Uyeleri arasinda paylasilmasini amaclayan akademik dergiler,
ayni zamanda da hakem surecleri ile Uretilen bilginin, ya da baska bir deyisle
arastirma sonuglarmin gavenilirligini saglama islevini ytzyillar boyunca yerine
getirmisler. Ancak vyasadigimiz yuzyillda akademik vyayincihgin gegcirdigi
donusUmler kadar akademinin de gecirdigi donisim akademik dergiciligin
hedef ve islevlerini yerine getiremez hale gelmesi ile sonuglandi.

GUnUmuzde iletisim olanaklarinin olaganlstu artisi, bu islevleri yerine ge-
tirecek yeni araglari ve ortamlari ortaya gikarmis olsa da, akademik dergilerin
hedeflerini ve islevlerini glincelleyerek varliklarini strdirmeleri ve gelistirmeleri
bence hala dnem tasiyor. Bunu soylerken sadece akademik atama ve yukselt-
melerde bu dergilerin Ustlendigi islevden de bahsetmiyorum.

Sadece Turkiye'de degil tim dinyada ylksek 6gretim yaninda, akademik
topluluga katilmanin ilk adimlari olan yUksek lisans ve doktora programlarinin
kitlesellesmesi, bu kitlesellesme yaninda egitim alanindaki ticarilesme ve 6zel-
lestirmelerin lisansUstu egitim sUreclerine kadar yayginlasmasi, akademik top-
lulugun dlnya ¢apinda nitelikten bagimsiz olarak devasa bir boyut kazanmasina,
akademik bilgi Uretimi ve bu bilginin gUvenilirligi konusunda aksamalara neden
oluyor. Akademik dergiciligin bu noktada akademik toplulugun Gyeleri agisindan
gergekten bir tartisma aracina déontsmesi, asiri uzmanlasma nedeniyle son de-
rece parcalanmis ve birbirinden habersiz hale gelen disiplinleri, arastirma alan-
larini birbiri ile konusabilir hale getirmesi, uluslararasi akademik toplulugun bilgi
paylasimini gelistirmek acgisindan anlamli gortnuyor.

Diger yandan akademik emperyalizm olarak adlandirabilecegimiz bir
gercgeklik var. Bilgi Uretiminde olmasa da Uretilen bilginin uluslararasi akade-
mik toplulukla paylasiimasinda gelismis Ulkelerdeki akademik kurumlarin, ge-
lismekte olan Ulkelerdeki akademik sistemler lzerinde belirleyici ve baskin bir
rol oynadigl goz ardi edilemez bir gercek. Bu durum dil bariyerleri, arastirma
fonlarina erisim esitsizlikleri ya da beyin gogl ile acgiklanabilir. Ancak akade-
mik yayincilik baglaminda yayin ve atif sistemlerinin, genellikle gelismis Ulke-
lerdeki blyik yayincilar ve endeksler tarafindan kontrol edilmesi de ingilizce
disindaki dillerde ve gelismekte olan Ulkelerde Uretilen bilginin gorinurlagunu
ve etkisini azaltiyor. Akademik yayinciligin bu noktada agik erisim yayincihgin
olanaklarini da hesaba katarak daha esitlikgi ve kapsayicl yayin ve atif sis-
temleri gelistirmesi, disiplinlerarasi oldugu denli ¢ok dilli yayincilik modelleri
yaratmasi akademik yayinciligin baslangi¢taki amaglarini yerine getirebilir hale
gelmesi icin bir ilk adim olacaktir diye distintyorum.
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Aram Sinnreich (Professor, American University): The most important
audience for academic journals is fellow academics. Because of the academic
reputational economy and the peer-review process, journals continue to be the
most reliable source for scholarly data and conclusions, as well as the best place
to keep track of emerging perspectives, methodologies, theories, and challenges
within any given field or subfield.

Journals also play an important role within the larger information ecology.
Because of the reliability of the information in journal articles, they can serve
as the foundations for news articles, commercial research, opinion pieces, pol-
icy briefs, and other, more public-facing works of analysis and advocacy. And
because most journal articles also contain literature reviews, they serve as im-
portant entry points for laypeople to get a glimpse inside the broader debates
unfolding within academic fields.

Due to this larger ecological function, | believe that open access journals are
far more effective disseminators of knowledge and validators of opinion than closed
access journals. An exemplary journal in this respect is the International Journal of
Communication, which makes all of its articles freely available online in PDF format.

Levent Unsaldi (Sosyolog, Editér): Akademik bir derginin, akademi disi
okur kitlesinin sayica dustk olmasinda elbette bir beis yok. Ben akademik bir dergiyi,
iliskide oldugu bir disiplinin munakasa ve sinama platformu olarak gorenlerdenim.
Hatta daha da ileri gideyim, eger “hakikat” (veya daha dogrusu ulasilabilecek kismi
“hakikatler”), tipki bircok seyde oldugu gibi bir mtcadelenin konusu ve sonucuysa,
bilimin ortaya koydugu rasyonel bilgi cekirdeklerinin de bundan bagimsiz olmasi
dasunllemez. Diger bir ifadeyle, bilimsel hakikatler ancak ve ancak bir bilim alaninda,
bilim insanlar arasindaki mesru-kuralli ve argimanli kapismalardan, minakasalardan,
mUcadelelerden dogabilir. Bu, tarihsel olarak tesis etmis, gorece zerk ve her zaman
daha fazla rasyonellige dogru yonelen bir bilimsel alanin varligini varsayar. Bir disiplinde
Uretilen bilgi gekirdekleri ancak ve ancak musterek surette tartisilirsa, yani sinanirsa
bilimsel bilgi niteligini kazanabilir. Tez jiirileri, TiK'ler, tez savunmalarinin kamuya acik
yapilma sarti esasen bunun igin var: bir argimani kamusal surette gerekgelendirmek,
temellendirmek, savunmak ve itirazlari karsilamak. Bilimsel bilgi, “gértuntr” usullerle,
kamuya acik bir sekilde Uretilen bir bilgi olmalidir. Bu ytzden bilim “gizli-kapakl” isleri
sevmez, bunu usulden reddeder; ¢clnkU bir argimanin, ona itiraz edenlere karsi da
glcUnu ortaya koymasli ve bunun icin de her seyden dnce kamuya agik bir sekilde
ve alanin kurallari dahilinde savunulmasi beklenir. Akademik dergiler veya gegmis
zamanlarda gesitli alim cemiyetlerinin ¢ok sinirli bir cevrede dolasimda olan yayinlari
tam da bu tur biramaca hizmet igin dogmuslardir. Bu dergilerin ilk baslarda ekseriyetle
bir “ekollin” veya "fikir hareketinin” kendini var etme, hatta Durkheim’in L'’Année
sociologique 6rneginde oldugu gibi, bir disiplini var etme araci olmus olmasi durumu
degistirmez: Esas olan, bir fikri Uretimi kamuya acik, dolayisiyla da tartisilabilir hale
getirmektir. Gortldtga Uzere, tUm bunlar, puan toplama ve akademik hiyerarside
yukselme araci olarak makale yayimlamaktan ¢ok ama c¢ok farkli bir seydir.
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Selda Tuncer (Dog.Dr., Van Yiiziincii Yil Universitesi): Sizin de ifade
ettiginiz gibi akademik dergiler; egitim, meslek ve kimi zaman da entelektlel ilgi
alanina bagli olarak belirli bir zimreye hitap eden, son derece sinirli kullanicisi olan
bir yayin tirt. Bugin her ne kadar bu amag ve islevin gecerliligi tartisilir olsa da,
akademik dergilerin oncelikli amaci; yapilan arastirma ve Uretilen bilginin kamusal
olarak ilgili alandaki diger arastirmacilarla paylasilarak tartismaya acilmasidir.
Ancak bu ¢ikis amacinin bir ideal olarak gerceklesmesi icin bilimsel bilgi Gretme
streglerinin iktidar iliskilerinden muaf olmasi gerekir —ki bdyle bir Utopyay!
disleyemeyecek kadar bu fikirden uzagiz bugin. Nitelikli saygin dergilerin aktif
varlig, ilgili arastirma ve bilgi alaninin canli ve dinamik oldugunun en belirgin
gostergelerinden biri siiphesiz. Fakat bilimin, bilimsel bilgi ve faaliyetin bu denli
degersizlestirilip iginin bosaltildigl, bunun yerine kanaatler ve inanclarin ve hatta
yanlishgr kanitlanmaya ihtiya¢c duyulmayan varsayim ve iddialarin gecerli oldugu
bu c¢agda; iyi bir akademik dergiden bahsetmek de, bunun dlgutlerini belirlemek
ve karsilamak da oldukga zor maalesef. Son olarak yapay zeké teknolojilerinin
de hayatimiza girmesiyle, bu durum iyice karmasik bir hal almis durumda. Bu
kosullarda akademik bir derginin alaninda iyi, nitelikli olabilmesi igin oncelikle
gUvenilir olmasi gerek; bunun igin de etik ve dzgunlik agisindan gerekli stregleri
titiz ve seffaf bir sekilde isletiyor olmali. Bunun yaninda, farkl konularda 6zgln
arastirmalara, yeni yaklasim ve ydntemlere alan agmasi, elestiri ve tartisma
kUltGranG tesvik etmesi gerekir.

Lee Artz (Professor, Purdue University Northwest): In general, journals
should allow scholars to access research and challenge our collective knowledge.
Of course, most journals provide scholars with means for achieving tenure and
promotion. The best journals should foster more interaction and exchange-
including providing the means for rebuttals, debate, and questions.

Senem Duruel Erkilic (Profesér, Mersin Universitesi): Akademik
dergilerin gok okuyucusu olmasini beklemek sanirim pek gergekgi olmaz. Sizin
de belirttiginiz gibi akademik dergilerin yaygin bir okur kitlesi yoktur; ancak
alana ilgi duyan 6zel bir okur kitlesine sahiptir ve ¢ogunlukla akademisyenlerin
/ arastirmacilarin  basvurduklari kaynaklardir. Akademik dergiler, bilginin,
disUncelerin, arastirmalarin paylasiimasi, ¢ogalmasi ve birbiri Gzerine insa
edilmesi agisindan énemli ortamlar saglarlar. Ozgin kuram, inceleme, arastirma
ve uygulamalarin, akademik ¢evreler tarafindan tartisildigi bir platform saglamasi
nedeniyle akademik dergilere ihtiyac oldugunu distntyorum. Bu sdylediklerim
bir ideal tablo tasviri gibi gorulebilir. Ancak dergilerin sadece Universite atama
yukseltme kriterleriniyerine getirmek, dogentlikicin gereklitaban puani saglamak
veya akademik tesvik almak igin islevsel mecralar olarak kullaniimasinin, bugtn
icinden ¢ikilmasi pek de kolay olmayan bir tablo olusturduguna inaniyorum.

Akademik dergilerin bircok arastirmaci/akademisyen tarafindan gercgek
anlamda iyi degerlendirildigini distndligum donemler oldu. Dergilerdeki ya-
zilar Gzerinden, karsilikli verimli tartismalarin yUrtttlddgtne seyrek de olsa
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tanik oldum. Ancak kendi akademik serlvenimin basindan beri bizim alani-
miza iliskin hissettigim en bUyuk sikinti, iletisim gibi gok blyik bir bashgin
altinda ¢ok parcali bir alana yayllmis yazilarin bir arada yayimlanmasiydi. Pa-
zarlama ile sinema, gazetecilik ile reklamcilik alanindaki makalelerin ortak bir
konu veya tema olmaksizin bir arada basildigi/yayimlandigi dergilerde, kimi
degerli yazilarin arada kaybolacagi, gérinmeyecegi ya da tartismalarin birbi-
rine eklemlenerek derinlesmeyecegi endisesini tasidim. Simdi geriye donip
baktigimda, son derece sinirli sayida derginin oldugu ve bir sayida 6-7 ma-
kalenin yayimlandigi donemlerle buglnud karsilastirldiginda, o zamanki yazi-
larin pekala gorinir kalabildiklerini fark ediyorum. iletisim fakdltelerinin ve
sosyal bilimler enstitllerinin gikarttiklar dergilerin sayisi her gegcen gin artti
ve kimi dergilerde bir sayida 20'nin tstinde makalenin yayinlandigina tanik
oluyoruz. Oysa lyi bir akademik dergi olmak icin sanirm éncelikle odaklan-
maya ve derinlesmeye ihtiyag var. Derinlesme de sanirim ya alan ya da tema
sinirlamasiyla mimkiin olabilir. Bunu yapan bircok dergi var. Ornegin benim
de kurulusundan beri yayin kurulu Gyesi oldugum ve bazi sayilarinda editorlU-
glnU yaptigim Sinecine’yi s6z ettigim dertler nedeniyle olusturmustuk. Kendi
gizgisini koruyarak devam etmesini 6zenle saglamaya calisiyoruz.

lyi bir akademik dergi nasil olmali sorusu gok can alici. ilk akla gelen
“yayinlanmis makalelerinin atif aldigi, endekslerde taranan, etki faktord yUk-
sek bir dergi iyidir” olabilir. Tabi ki boyledir, ancak atif konusunda endise
verici uygulamalar da olabiliyor: Birincil kaynaklar yerine tanidiklara (!) refe-
rans vererek atif sayisini gérece arttirmak gibi... lyi bir akademik dergi, yayin
kurullarinin galistigl, editorlik sUreglerinin titizlikle yarataldagu, kér hakem
sureclerinin isledigi, yazilarin alaninda uzman hakemlere yonlendirildigi, ya-
zarlarin sUrecgten habersiz birakilmadigi, uzun slreler bekletilmedigi ve en
onemlisi alandaki akademik tartismalarin nabzini tutan ve aktif olarak yayim-
lanan yazilarla buna katkida bulunan bir dergidir.
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Soru 2) Akademik dergiler nitelikleri ve isleyis sirecleri acisindan
hep tartisilagelmistir. Diinya ve Tirkiye'yi kiyaslayarak akademik eko-
sistemin parcasi olarak akademik dergileri nasil degerlendirirsiniz? Benzer
sekilde endekslere girmek de bu dergilerin basat hedefleri, siire ve nitelikli
yayin endekslere girmek icin sart, bunun dergi yayincihiginda yogunlasma
yarattigini diisiiniiyor musunuz? [Throughout their history, academic
journals’ quality and publication processes have always been controversial.
Where would you situate academic journals in the academic eco-system?
Can you evaluate the situation of academic journals, both in your own
country and globally? Also, being part of indexes such as SSCI and Scopus
for social sciences is generally a major goal for academic journals. How
does this affect the publication industry? Would you say it results in
concentration?]

Aram Sinnreich: Because of their important ecological role, which |
alluded to in my previous answer, the categorical and indexing systems that
surround them are both essential and highly problematic. On the one hand,
it's very hard for anyone inside the academy, let alone an outsider, to discover
reliable articles outside of their core areas of expertise without the aid of some
third-party categorization, indexing, and evaluation techniques. On the other
hand, those techniques, by virtue of their quantitative nature, introduce bias
and error, through systems of preferential attachment, opportunistic self-
citation and mutual citation, and regression toward the mean (exclusion of
divergent viewpoints and voices). All of these challenges increase the risk of
concentration, both in the publishing space and in academia at large.

Silvio Waisbord: The global academic publication ecosystem is
permanently growing with scores of new journals. For the last decades, it has
become easier for scholars from around the world to publish in publications
that are visible and (sometimes) accessible in distant corners of the world (as
long as their universities have subscriptions or agreements with publishers).
Yet, the system is hierarchical and unequal. It is unequal given that it is
dominated by English-language publications (which demands scholars to have
solid English-language writing skills), that are primarily based in the global
North (thus tilted in favor of scholars based in universities in that part of the
world), and concentrated in a small number of private companies (which makes
access expensive or impossible to many universities and scholars, especially
in the global South). It is hierarchical in terms of ranking and prestige — not
all journals have similar valence for promotion and annual assessments given
their standing and acceptance rate. It is a tiered system with a distributed
reputation that affects scholars’ decisions and university metrics. In schools
and universities in various corners of the world, there has been increased
interest in climbing up in world rankings, which are partially measured by the
reputation of the publications of their scholars. This partially explains why more
journals have tried to be indexed in SSCI and Scopus to be more attractive
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to potential authors and universities seeking recognized forms of prestige to
develop programs, raise funding, and become more appealing to students and
scholars.

Funda Basaran: Dinya ve Turkiye'yi kiyaslarken oncelikle sunu vurgu-
lamamiz lazim: Akademik vyayincilik 1960'lardan itibaren endistrilesti. Ticari
yayincilar daha once kar amaci glitmeyen akademik topluluklar tarafindan ya-
yimlanan dergileri satin alarak yayincilik sisteminin degisimine neden oldu-
lar. Aboneliklerin maliyeti genellikle kltlphaneler ve Universiteler tarafindan
karsilanirken, buUyuk yayincilar da énemli bir gelir ve karlilik artisi yasadilar.
Internetin olanaklarina ilk uyum saglayanlar da bu blyUk yayincilar oldu. Hala
en prestijli yayinlar uluslararasi ticari yayincilarin blinyesinde yer aliyor ve aka-
demik dergiler devasa bir endUstrinin karli Grlnleri durumundalar.

Bu endUstrilesmenin yarattigi bir dizi gtkmazdan da bahsetmek zorunda-
yiz. Akademik yayinlarda, yazarlarin makale gdéndermesine, hakemlerin gonde-
rilen makaleleri degerlendirmesine ve editorlerin dergileri ydnetmesine ihtiyag
var. Ancak, geleneksel akademik yayincilik endistrisinde editorler, yazarlar ve
hakemler Ucretsiz galisiyor. Calismalari, cogunlukla kamu ve 6zel Universite
maaslari ve arastirma hibeleri araciligiyla finanse ediliyor. Oysa son derece
yogunlasmis bir endistriden ve yiksek kar oranlarindan bahsediyoruz. Ustelik
ilging bir bigcimde bu akademik dergilerin okuyucusu da dolayli olarak dergileri
Uretmesi beklenenler, yani akademisyenler; ancak akademik dergiler arastir-
macilar ya da 6grenciler tarafindan degil akademik kitiphaneler tarafindan sa-
tin aliniyorlar. Yani bir endUstriden bahsediyoruz, ancak bu endUstrinin yaratti-
g1 piyasa, klasik bir piyasa degil. Piyasalarin bildigimiz varsayimlarina uymuyor.

1990'larin ortalarindan itibaren internetle birlikte, agik erisim yayincilik
ve arastirma makalelerinin yayilmasi igcin Academia.edu ve ResearchGate gibi
akademik sosyal aglarin ortaya c¢ikisi da bu hakim modeli ¢ok fazla yerinden
edemedi. CUnkU, arastirmacilar, arastirmalarinin sonuglarini en genis toplu-
luga ve en hizli sekilde yaymak istemek yaninda, mimkUin olan en prestijli
akademik dergi ile yaymak isterler. Bu prestijli dergiler ise en kokll ve eski
olanlar yani hala bu endtstrinin bir parcasi olan dergiler. Academia.edu, Re-
searchGate gibi platformlar ya da Library Genesis, Sci.Hub gibi inisiyatifler
akademik dergilere erisimin bicimlerinde degisim yaratmis olsa da akademik
yayincilik endUstrisinin Uretim sUrecinde heniz buylk bir kirllma yaratmadi.
Ancak acik erisim yayincilik, dzellikle yerel akademik topluluklarda akademik
dergi sayisinin, ya da daha dogru deyisle Universite dergilerinin sayisinin arti-
sina neden oldu.

Tlrkiye'de akademik yayincihigin gelismesini de bitlin bu slregle bir-
likte ele almak gerekiyor. 1990°larin sonuna kadar parmakla sayilabilecek ka-
dar az akademik yayin varken, ozellikle agik erisim yayinciigin gelismesiyle
Tlrkiye'de akademik yayincilik alaninda nicel bir artis yasandi. Bu nicel artis,
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geleneksel akademik yayincilik endUstrisinin tamamen disinda, daha ziyade
Universite yayinciligl olarak adlandirabilecegimiz bir akademik yayin artisi ola-
rak yasandi. Bunun elbette pragmatik bir yani var. Ozellikle 1990lardan iti-
baren akademik atama ve ylkseltmelerin akademik yayinlarla tarif edilmeye
baslanmasi, yayinlarin puanlanmasinda birtakim endekslerin tanimlanmasi bu
nicel artisin temelinde yer aldi.

Akademik atama ve ylkseltme ilkelerinin nitelikten ziyade nicelige yo-
gunlasmasi, akademik dergilerin sayisi denli, akademik dergilere gdonderilen
yayin sayisinin da artmasini beraberinde getirdi. Sonucta tim bu gelismeler
ne yazik ki dergilerin akademik yayinciligin getirdigi titizlikten uzaklasmasi ile
sonuclandi. Diger yandan bu yeni yayinlar agisindan endekslere girmek temel
amaca dondstd, ancak en nitelikli yayin endekslerinin bile kriterlerinin nicelik-
sel birtakim verileri esas almasi bu sonucu daha da derin hale getirdi.

Senem Duruel Erkilig: Dinyada ve Turkiye'de dergilerin akademik
ekosistemin 6nemli bir parcasi oldugunu dudstndyorum. Tarkiye'deki dergile-
ri, dinya akademik eko-sistemi icinde konumlandirmak ise dil meselesinden
dolayi ¢ok kolay degil. Dergilerin TUrkge olmasi gerek uluslararasi akademik
cevrelerin makalelere erisimi agisindan gerekse verilen referanslar ve etkile-
sim acgisindan bilylik handikaplar olusturuyor. Ancak Galatasaray Universitesi
lletisim Fakdiltesi Dergisi “ILETI-S-IM" gibi kimi dergiler hem Tiirkce hem de
Fransizca veya Ingilizce makale yayinlayabiliyor. Bunun sagladigi avantaji go-
ren ve c¢ok atif almayl, endekslerde taranmayi! hedefleyen baska dergiler de
yazarlarindan makalelerini Tiirkce yerine ingilizce olarak yayinlamalarini talep
edebiliyorlar. Bunda hicbir sakinca yok ama sorun bazi dergilerin anadili ingi-
lizce olan dil editorlerinin bulunmamasina ragmen bu taleplerde bulunmasi.
Bu da bir baska kalite sorununu giindeme getiriyor. Strecleri eksik tasarlanan
dergilerin akademik bir ekosistemin parcasi olarak degerlendiriimeleri ne yazik
ki imkansizlasiyor. Ayrica kalitesiz yayincilik denemelerinin, saibeli yayinlarin
artmasi yazarlar agisindan givensizlik duygusunun da yayilmasina neden olu-
yor.

Bilim dilinin TUrkge olmasi igin gaba gosterilmesi geregdi ayri bir baslikta
belki tartismaya acllabilir. Ancak bir drnek vererek dergilerin icinde bulundugu
acmazi biraz da daha derinlestirmek isterim. Bir sire 6nce yurtdisindan de-
gerli akademisyenlerin de yayin kurulunda oldugu bir dergi ¢ikartma konusu
Uzerine konusuyorduk. Yurtdisindan meslektaslarimiz derginin iki dilli olmasini
kabul etmediler. Tek dilli ve ingilizce olmasinda israrci oldular. Tiirkce makale-
lerin dergide yer almasi durumunda, bilmedikleri bir dilde makale yayimlanan
bir derginin yayin kurulunda olma konusunda kendilerini rahat hissetmeyecek-
lerini dile getirdiler. Derginin dogrudan ingilizce yayimlanmasi bu acidan tek
¢6zUm olarak gortndd. Bu durum Tudrkge yazilmis makalelerin ne kadar sinirli
bir alana sikistigini bize bir kez daha hatirlatti.
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Paul Kubicek: | am aware of many controversies concerning academic
journals, including cost and access, bias in numerous ways, as well as relevance/
usefulness of much of the scholarship that is published. However, publication in
peer-reviewed journals, and some sort of ranking system among journals to rate
some as “better” than others, remains a key means to judge the quality of work of
academics. While there are flaws in this, of course, peer-review remains essential
and perhaps the best way to judge academic research. A larger question might be
how much of this “research” is really of use, and whether more time might be
spent on teaching or mentoring as opposed to purely academic work that is read
by very few people. As an editor, | try to prioritize work that | think is interesting
and addresses genuine puzzles, and at least has the potential to be of interest to
a wider audience.

As for journals overall, there is pressure to be in the best indices and to have
a higher impact factor and use factor so that your journal can attain Q1 status. Cer-
tainly, the need for academics to publish in only certain journals (e.g. SSCI journals)
means that such journals receive more papers, and many are not of great quality.
At this point, | would say that there are probably too many journals out there, and
lot of academic work is of very marginal quality.

Lee Artz: Journals, especially in the US, are often fairly insular, relying upon
the same reviewers and their preferred theories and assumptions. This means
new scholars have difficulty presenting alternative concepts and approaches (as
Kuhn, 1962, notes about the structure of scientific revolutions). Journals attaining
SSCI and Scopus rankings do not necessarily present the most outstanding or
even useful research. Thus, “leading” journals dominate and become targets of
publishing mergers and control.

Levent Unsaldi: Hig kusku yok ki bir nceki sorunuza verdigim cevapta altini
¢izdigim hususlar, bu soruda kabaca gergevesini koydugunuz dinamikle tamamiyla
celismekte. llk sorunuza [DUlnya ve Turkiye'yi kiyaslayarak akademik bir eko-sistemin
parcgasl olarak akademik dergileri nasil degerlendirirsiniz?] hemen ve kisaca cevap
vereyim: Bugln akademik dergileri degerlendiremiyorum! Bu dergiler kanimca,
TUrkiye'de ve Dulnya'da, kahir ekseriyetinde ve gordigim kadariyla, yukardaki
cevabimda altini gizdigim rolden, yani bir disiplinin minakasa-sinama platformu olma
islevlerinden bugln ¢ok uzaktalar. Oyle ki bugln her sey, sanki bu dergilerin temel
islevi, bir akademik kadro igin adaylar arasinda yapilmasi gereken zorunlu tercihlerde
bir kiyas/eleme ve tercih kriteri saglamakmis gibi gelisiyor. Bu agidan bakildiginda,
dergiler agisindan indekslere girme ve bunun icerdigi “siralama kutsali”; 1970'lerin
sonlarindan itibaren Batili Universitelerde gozlemlenmeye baslayan ve devaminda
hemen hemen tim dinya Universitelerini de saran, fayda-maliyet Tanrisinin htkm
altinda tekniklestiren-tek tiplestiren, her seyden once bir dizi sirecin (akademik
istihdamin, yukselmenin, programlarin, disipliner pratiklerin, yayin yapmanin,
hatta daha da feci bigimde “yontemin”) “nesnel-bigcimsel kriterlere” baglanmasi
retorigiyle mesruiyetini kuran bir dontistmden ayri kavranamaz. Dolayisiyla benim
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icin, akademik dergilere dair her tlrden sorusturma, ¢cok daha genel bir dlzeyde,
Universitenin bu devasa donlsUmu Gzerine yuratilmesiicap eden bir sorgulamanin
parcas! olmak zorundadir.

Selda Tuncer: Bana kalirsa artik dyle bir noktaya geldik ki dergilerin nitelikli
olup olmadigl giderek énemini de anlamini da vyitiriyor -stphesiz yaptigimiz isin
kendisi de bundan bagimsiz degil. Tam da soruda belirttiginiz gibi; her seyin
endeksle olclllp belirlendigi, basari ya da niteligin siralama ve endekse indirgendigi
bir sistemde baska nasil olmasini bekleyebiliriz ki? Belli basl endekslerde
taraniyorsa, atif orani belli bir dereceyi sagliyorsa, sz konusu derginin akademik
olarak nitelikli olup olmadigi cok da problem degil. Uluslararasi alanda da farkli
bicim ve derecelerde olsa da, bu durumun gok degistigini dtstnmuyorum.
Akademi ve Universiteler, buglnkl otoriter yonetim siyasetlerinin, sermaye ve
kar odakli neoliberal politikalarin uygulanmasi ve devamliliginda basat role sahip.
Akademik dergiler, konferanslar vb. faaliyetler de bu neoliberal piyasa ekonomisinin
uygulanmasi agisindan mduthis kullanisli, bu ylzden bu alanlarda inaniimaz bir
yogunlasma yasaniyor. Sonug olarak ortaya bir srl yayin ¢ikiyor; hem gereginden
fazla hem de iddia edilen islevi karsilamaktan uzak yayinlar. Ayrica kimler tarafindan
ne kadar okunuyor, o da ayri bir soru. En koétlUsU ise, bu durumu giderek kaniksiyor
olmamiz. Dergilerin nitelikleri ve isleyislerine iliskin elestiriler son doénem giderek
artsa da maalesef donustlrticl ve alternatif Gretmeye yonelik tartismalardan hala
uzaktayiz, en azindan simdilik; umalim ki 6nimUzdeki yillarda bu durum degissin.

Soru 3) Dergiler o6gretim liyelerinin atama-yiikseltme kriterlerinde
onemli bir yere sahip giderek de agirligi artiyor, bu nedenle nicel artis da
gozlemleniyor. Bu gidisatin niteligi diisirdiigi elestirilerine katilir misimz?
Bunun onlenmesi icin ne yapilmali? [The global instability within academia
and the competitive landscape for academic positions underscore the
critical importance of publishing for scholars. Progressing within academia
necessitates a track record of publications in reputable academic journals.
Do you believe this emphasis on quantity has led to a compromise in
quality? If so, what strategies can be implemented to prioritize quality over
quantity?]

Selda Tuncer: Sanirm bu elestirilere katilmayan yoktur; ¢lnkU artik inkar
edilemeyecek dizeyde bir niteliksizlik, vasatlik ve ilkesizlik hakim akademik
yayinlara. Ogretim Gyelerinin atama-y(ikseltme kriterleri degistikce, ister kitap (ve
kitap bolimu) ister dergi olsun yayincilar bir sekilde bunlari saglamanin yollarini
buluyorlar ancak bunlarin genelde nitelik agisindan bir karsiligi olmuyor, zaten boyle
bir niyet de yok cogu zaman. Bu arada, ¢evrimici yayinciligin yayginlasmasiyla
birlikte, nicel artis sadece dergiler icin degil ayni zamanda dergilerin bir sayida
yayinladigr makale savyisi igin de gecerli. SUphesiz ki bunda basta dogentlik olmak
Uzere atama-ylkseltmeler icin TR Dizin'de yer alan dergilerde belli bir sayida
yayin yapmis olma sartinin blyuk etkisi var. Bu nedenle ¢ogu ulusal akademik
derginin birkag sayisi birden énceden dolmus olabiliyor; web sitelerinde daha
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fazla basvuru alamayacaklarini belirten duyurulara siklikla rasthyoruz. Bir sayida
20 hatta 30 makale yayinlayan dergiler var; kimilerinde 6yle ki sosyal bilimlerin
kapsaminda akliniza gelebilecek (ve gelmeyecek) olan her sey dahil.

Peki, tim bu makaleleri kimler okuyup nasil degerlendiriyor? Yayinlaninca
kimler okuyor? Yazanlar ne icin yaziyor? Ne yazip gondereni ne degerlendireni
suclayabiliriz basitge, ne de yazi gonderip baskasini okumayani; ¢liinkl zorunlu-
luklar ve yikdmlilikler Gzerinden isletilen bir sistem var. Herkes zamani gelince
yapmasl gerekeni yapiyor ve artik gogumuzun zihninde farkl yayin kategorileri
var; bir kismi zorunlu olarak pragmatik amaglarla bir kismi ise daha nitelikli saygin
dergilerde yer almak icin. Ve hangi tUr olursa olsun, kendimizi strekli yayin yap-
mak, proje yapmak, birisini bitirip yenisine baslamak zorunda hissediyoruz; bun-
lardan birini yapmadigimiz zaman, hele baska meslektaslarimizin yeni yayinlarini
gordikge, kendimizi basarisiz ve yetersiz hissediyoruz. Bunun sonucunda ortaya
citkan akademik calisma ve yayinlarin niteliksiz olmasinda sasirtici bir durum yok;
birbirinin tekrari, 6zgtnlikten uzak ve gogunlukla da herhangi bir derdi ve heyeca-
ni olmayan metinler. Bu durumun degismesinin bana kalirsa tek yolu var; o da ya-
vaslamak, ancak bu nasil gergeklestirilebilir bilmiyorum. Matemadiyen blylUmeyi
hedefleyen bu sistemde buna verilecek en iyi karsilik daha az (ama nitelikli) Gret-
mek, daha ¢ok distinmek, tartismak ve belli bir dert ve amag dogrultusunda ya-
zarak kendini gergeklestirmek olur fakat neoliberal politikalarin ezici, gliivencesiz
ve yalnizlastiran kosullarinda bunlar yapmak nasil ve ne kadar mimkdn? Saniyo-
rum bunu birlikte daha ¢cok disiinmeye ve konusmaya ihtiyacimiz var; alternatifler
Uretmek ama en ¢ok da yaptigimiz isle (tekrar) anlamli bir bag kurabilmek igin.

Levent Unsaldi: “Niteligi” diistrdigi ifadesi bence az bile! Uzmanlasma
ve tekniklesme sdyleminin en (ist seviyeye tasindigi Bati Avrupa Universiteleri'nde
olan bitene yakindan bakmak muhtemelen zihin agici olacaktir. Buglin Kita
Avrupasi'nin buytk Ulkelerinde “Kamu” her gegen glin daha acik ve glcli
bicimde Universitenin finansmanindan c¢ekiliyor ve bir anlamda Universitelere
"kendi fonlamanizi kendiniz bulun” diyor. Bu 6rnegin fillen soyle bir sonug
doguruyor: Universitenin blinyesine katacagi arastirmacr-gretim Uyesinden,
kendisiyle beraber ulusal veya uluslararasi dizeyde birtakim fonlamalar getirmesi
de bekleniyor. Boylece tuhaf ve bilimsel Uretimin kalitesiyle higbir iliskisi olmayan
bir “guclt CV"” tanimi ortaya gikiyor. Benim dopingli atlara benzettigim, “yayin
dopingli” tuhaf profiller bunlar: Bir “alt-alt-alt uzmanlik alaninda” uzmanlasmis, bu
alanin elbette hepsi en Ust dizey endeksli dergilerinde belli araliklara ve sUrekl
bicimde yayin yapmis, bu agidan neredeyse seri Uretime gegmis, yayin yaptikca
goranarligu arttirmis, bununla orantili olarak da daha fazla fonlama-kadro-proje
bulmus, bu anlamda “akademik bir kapitalistin”, yani yayin yayini geker mantiginin
ete kemige burlinmus hali, proje ve yayin kokusu alma agisindan fevkalade guclU
bir burna sahip, dolayisiyla da gelecegdi elbette ¢ok parlak, elbette “liyakat” fikrinin
somutlasmis hali, gorece geng kimseler bunlar. Boylece benim mercegimde soyle
bir gorintd ortaya gikiyor (hatta bu bir arastirma sorunsalina bile dondsturtlebilir!):
kadro veya projeye, dolayislyla da fonlamaya donUstdrUlebilir bir sermaye olarak
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yayin sermavyesi ve bu sermayenin Uretim kosullarinin pargasi olarak da akademik
dergiler. Olgme ve siralama fetisizminin, (niversitenin o devasa dénisimuinin
bir parcas! ve hatta araci olarak bu saplantinin -ama toplumsal surette temelli,
yani birtakim gruplarin ¢ikarlarinin tasiyicisi bir saplanti- bizi getirdigi yer bu. Trajik
ve yikicl. Yikici glinkl bu gidisat neticesinde ben, temel bilimlerin bundan 25-30
yil sonrasinda mevcut hallerinde dahi muhafaza edilmeyecegini distnidyorum
Co6zim nedir diye sormustunuz. Dergileri kurtarmak igin saninm énce Universiteyi
kurtarmamiz sart!

Silvio Waisbord: | do not think the emphasis on quantity has
compromised quality. | believe journal editors try to prioritize quality over
quantity. Yet, we have seen a proliferation of publications — journals and
articles, with uneven standards and merits, driven by commercial interests,
enterprising efforts by universities and scholars, and the growth of the
global academic community. All journals | know of continue to receive more
submissions every year, and their acceptance rate continue to decline or stay
flat in lower digits. A growing number of submissions means more work for
editors/editorial teams, especially given that the space for publication remains
unchanged given limited (production) resources and time. Journals cannot
send to external review a large percentage of submissions, not only given
quality or content suitability, but also growing difficulties for finding available
reviewers in the case of peer-review journals (remember the entire system
is grounded on volunteer work by colleagues with multiple responsibilities).
The remarkable volume of publications requires scholars to fine tune their
curating abilities.

Aram Sinnreich: Yes, the quantification of citation and impact have led
to a privileging of quantity over quality, which harms academia and impedes
the acquisition of human knowledge. There's no easy strategy to counter
this trend, because (as noted above), it's ecological and structural in nature.
Grant organizations, tenure and promotion committees, hiring committees,
awards committees, book publishers, and others must all mutually agree to
de-escalate the rush to maximize measurable impact, and instead re-center
qualitative, collective deliberation about the social value of scholarly work.

Lee Artz: Quantity, especially in ranked journals, has been privileged—
at the expense of useful, quality research. University promotion and tenure
committees should ask scholarly peers for evaluations of publications, rather
than relying on rejection rates—which only indicate the insular nature of
“leading” journals. Indeed, books, book chapters, and professional association
journals might be better indicators of scholarship.
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Senem Duruel Erkilig: Evet ne yazik ki, nitelikten 6te niceliksel olguler,
akademisyenleriaceleyayinlaryapmayayonlendiriyor. Akademik tesvik 6demeleriyle
belirginlesen bicimde, atama ylkseltme kriterlerleri ile her seferinde el arttirilarak
devam eden ve igerigin ne oldugundan bagimsiz makalenin puan ve dolayisiyla
para (maas, akademik titr, akademik tesvik 0denegi vs) karsiliklarinin sayildigi bir
strece dogru savrulduk. UAK'tan gelen Dogentlik dosyasi degerlendirmelerinde
bu olumsuzlugu daha net bicimde gdzlemlemek mimkin oluyor. Takip etmeyi
oncelemedigim ama TR dizinde yer alan bazi dergilerde yayinlanmis makaleleri
Dogentlik dosyalari sayesinde inceliyorum. Kimi kez hakem kurullarindan ge¢gmis ve
dergide yayimlanmaya hak kazanmis bir makalenin ilgili literatlre katkida bulunmasi
bir yana basit bilgi hatalarinin bile olduguna tanik oluyorum. Niteligin daha fazla
dismemesi, kestirme yollara sapilmak zorunda kalinmamasi igin bence editoryal
sistemin ve kor hakemliklerin en iyi bicimde isletilmesi gerekiyor.

Dergileri derecelendirmek (ranking) bu agidan 6nemli. Ancak akademide bilgi
Uretimi baglaminda bir gegis surecinde oldugumuzu zannediyorum. Simdi ¢6zim
gibi goérinen uygulamalarin bile degisecegi bir dbneme yapay zeka uygulamalariyla
girecegiz gibi gorunuyor.

iletisim dergilerinin sayisinin bu oranda artmadig yillarda akademik bir dergi-
de hakemlik yapmak bir prestij olarak gorultrdd ve alaninda yetkin akademisyenler
hakemlik yapmayi sevinerek kabul ederdi. Ancak dergi ve makale enflasyonuyla
birlikte alanin uzmani akademisyen i¢in hakemlik bir angaryaya déntsmeye basladi.
Bu da degerlendirmelerin ve dolayisiyla makalelerin niteligini etkiledi.

Turkiye'de hakemli dergilerdeki niteligin dismesinde bir diger dnemli fak-
torin atama-yUtkseltme kriterlerinde SSCI, AHCI, Scopus gibi endekslerde (Ustelik
Q1,Q2 sarti araniyor) taranan uluslararasi dergilerde yayin sartinin aranmasi oldu-
gunu disUndyorum. Yazarlar yeni kriterleri saglamak icin ¢alismalarini dncelikle bu
dergilere yonlendirmek zorunda kaliyor. Nitelikli yayinlar yurtdisi dergilere gidince,
Ulakbim'de taranan dergilere gorece daha ortalama yazilar kaliyor. Tabi bunun bir
genelleme oldugunun ve istisnalar olabileceginin altini gizerek sdyliyorum. Ayni
kategoride ok sayida derginin olmasi da niteligi dusUrdyor.

Paul Kubicek: Of course there is pressure, and we have seen a large
increase in the number of submissions. Our acceptance rate, at about 15-20%,
is not overly high, and it tells me that a lot of scholarly work is never published or
perhaps only published in very small journals (e.g. in-house journals). | do believe
that the top journals have been able to maintain high quality. They can afford
to be selective. However, not every journal is selective, and some now ask for
publication fees which means that basically anything can be published. | would
like to think that junior scholars can be encouraged to produce fewer works of
higher quality, but given current incentives regarding publishing, | fear that we will
continue to see a proliferation of journals but not necessarily added value in terms
of scholarly knowledge.
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Soru 4) Gegcendonem uydurmaiceriklerin hakemveyayin kurullarindan
kolayca gecebildigini gordiik. Yapay zekanin ortaya cikisiyla birlikte intihal
/ uydurma icerik de giderek artan sorunlar arasinda, teknolojinin buna
sundugu ¢oziimler yeterli mi? Bunun yani sira kurumlardan saglanan “etik
kurul onay1” islevsel mi? Sizce ne tiir 6nlemler alinmali? [The rise of Al-
driven generative chatbots has amplified concerns surrounding plagiarism.
Do you think existing technological safeguards are adequate in mitigating
plagiarism risks? Moreover, can “institutional ethical approvals” serve
as a preventive measure? In your view, what kinds of measures could be
implemented to address this issue effectively?]

Funda Basaran: Sokal vakasi ile baslayan ve ginimlzde Yapay Zeka
uygulamalari ile Uretilmis metinlere dek gelen uydurma icerik sorunu, akademik
dergilerin 6nimuzdeki donemde en buyUk sorunlarindan birisi olacakmis gibi
goriintyor. intihal problemine karsi teknolojinin yardimi aliniyor olsa da uydurma
icerige dair simdilik teknolojinin sunabilecegi herhangi bir ¢6zim olabilecegini
dustnmudyorum. Bu sorunu asmanin tek yolu, editorlik ve hakemlik sUreclerinin
daha sikilastinimasi, 6zenli hale getirilmesi gibi gérunuyor. Ancak bu strecte geng
akademisyenler, taninmamis ya da bir kuruma bagl olmayan arastirmacilarin
onvargilarla bas etmek zorunda kalmayacagi bir denge olusturulmak zorunda. Etik
kurul onayi ise arastirmalarin belirli etik standartlara uygunlugunu degerlendirmek
icin kurulan komiteler tarafindan verilen bir onay ve genellikle metodolojiye ve
arastirma surecine odaklaniyor. Arastirmanin sonucunun dogrulugunu veya igerigin
orijinalligini degerlendirmek yine dergilerin editorlerine ve hakemlere kaliyor.

Paul Kubicek: This is a major issue, and it will be hard to address. Right now,
ascertaining what might be Al is tough to do. Recently, a few reviewers have told
me they suspect papers are Al-generated, but | do not have the time or necessarily
even the ability to prove this. My hope is that Al is not able to produce truly original
work, and thus the more derivative Al-written manuscripts can easily be rejected.
Maybe this is naive. | think editors and reviewers are going to have to be mindful
of this issue, as it is harder to detect those traditional forms of plagiarism.

Lee Artz: The influence of Al on scholarship and writing has been overstated.
While Al can easily replace sports journalists and situation comedy scriptwriters,
conducting either quantitative or qualitative research seems beyond Al fabrication.

Aram Sinnreich: No, technological safeguars are not adequate to mitigate
plagiarism. There are several reasons for this. First of all, the definition of
plagiarism itself is always in flux, and is contingent on the field-specific ethics and
expectations of scholarly communities. None of that can be coded effectively into
software. Secondly, the “cat-and-mouse” game between plagiarization software
like GAI and anti-plagiarization software will always provide an edge for plagiarists
who don't want to be discovered (at least, not right away).
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Unfortunately, there's no way to mitigate the harmful consequences of Al-dri-
ven plagiarism without a major reevaluation of the context in which it happens, inc-
luding but not limited to a) the meanings of concepts like “originality,” “authorship,”
“creativity,” and “collaboration”; b) the social merits of privileging human labor over
machine labor; ¢) the macroeconomic rationale for universities and scholarly careers
to continue as we've known them throughout modernity; and d) the social value of
higher education for both civic participation and the broader workforce.

Until we start to figure out the answers to those questions, the best strategy
to mitigate the consequences of GAl is to create outlets for scholarship within the
classroom and throughout the larger academic network that renders GAl irrelevant.
This | already tacitly happening; more and more academic literature, for instance, is
eschewing the traditional “objective” vantage point and centering the authors’ po-
sitionality within the work. Donna Haraway was an early exemplar of this trend, but
I've noticed that it has become far more prevalent in the past 5-10 years.

Because GAl is, by definition, a statistical tool that uses stochastic patterns to
generate believable simulations of human expression, it's bound to be more conser-
vative, less innovative, and less accurate than human scholarship. So we can miti-
gate its effects even without identifying it specifically, by working harder to privilege
work that's experimental, innovative, and precise.

Selda Tuncer: Bugin butin dinyada kurumlara duyulan givenin blyUk bir
hizla distigidnt disUndrsek, akademinin de bunun disinda kalmasi beklenemez;
hatta bilimsel bilginin degersizlesmesinin de etkisiyle akademi dinyasi bunun en
yogun yasandigi yerlerden biri desek yanlis olmaz. Sorunuzu bu baglamda ele alacak
olursam, hakemlik ve yayin kurullarinin isleyis sdreglerinin ve mekanizmalarinin hem
glvenirligi hem de etik ilkeleri saglamaktan son derece uzak olduklarini sdyleyebilirim.
Bu uygulamalarda hem ulusal hem uluslararasi akademik yayincilikta ciddi bir ilkesizlik
ve keyfiyetle karsl karslyayiz maalesef. Bana kalirsa bu konuda en blylk eksik,
degerlendirme ve yayin sureglerinin adil ve belli ilkelere gore islemesi icin gerekli
denetim mekanizmalarinin bulunmamasi (baskici aygitlardan bahsetmiyorum tabi
ki). Ancak bugUn bilgi Gretme stregleri bir sistem olarak yama seklinde dnlemlerle
cozllemeyecek kadar bozulmus durumda. Bu yizden etik kurul onayi gibi sonradan
getirilen dnleyici uygulamalarin da gok bir islevi oldugunu distdnmUyorum ¢inkd her
sekilde kilifina uydurmanin yolu bulunuyor; tipki atama-ytkseltme kriterlerinde oldugu
gibi. Dolayisiyla meselenin teknik bir sorun degil, gok genis anlamiyla mesleki kdltar
baglaminda etik bir sorun oldugunu dtstndyorum. Yapay zekaya bagli uygulamalarin
isleri cok daha cetrefilli hale getirdigi ve 6zellikle 6zgUnlik agisindan ciddi problemlere
yol actigi ortada ancak bunlara odaklanmak meselenin 6zinU yakalamamizi engelliyor.
Evet, intihal, sahte igerik ya da sahte kimlik/diploma vb. giderek artmakta ama
bunlardan 6nce akademik olarak degerlendirme ve yayincilik streglerinde hiyerarsik
iliskilerin belirledigi cok fazla esitsiz uygulama vardi, bunlar bugin de devam ediyor.
Yeni olan ise saniyorum butlnsel bir ¢lrime ve yozlasma —ki buginin klresel
neoliberal politikalari igin istenen ve yapilmasi i¢in de sistematik olarak ugrasilan bir
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sey. Otoriter yonetimlerin, muhafazakar populist ideolojilerin giderek her yani sardig,
yalanlar Gzerine kurulu siyasetin bu kadar etkili oldugu ve savaslar ¢ikarip savundugu
bir diinyada sUphesiz, iyi ve adil isleyen, 6zgur disincenin Uretilip tartisildigl, elestirel
sorgulayic bir akademi ya da Universiteler cok da istenilen bir sey olmayacaktir.
Dolayisiyla buna karsl durmanin yolu, akademi ve bilimin sayginlik ve gtvenilirligini
geri kazanmaktan gegiyor; bunun igin de kolektif disiinme, Uretim ve eylem gerekli.
Bu da sadece baskici dizenleyici kurumlara ya da politikalara karsi degil; ayni zamanda
akademide eskiden beri stregelen i¢sellestiriimis ve neredeyse mesleki kaltirin
"dogal” bir pargasi haline gelmis esitsiz iktidar iliskilerine dayanarak gerceklestirilen
keyfiyet, kurallari/filkeleri esnetme ya da uygulamama, nepotizm ve kayirmacilik
iliskilerine yonelik de olmali. Bu ylzden akademik yayincilikta her tiirlt degerlendirme
ve kabul streci, belli ilkeler dogrultusunda adil ve seffaf bicimde gergeklestirimeli.
Ornegin hakem raporlar gizli bir belge gibi kullanilmaktan cikarilip, acik ve erisilebilir
hale getirilmesi ayni zamanda elestirel disince ve kiltlrtn gelisimi igin de 6nemli
bir katki sunacaktir.

Senem Duruel Erkilig: Her ne kadar gelisen teknoloji makale Uretim
sUreclerinde bazi hilelere alan agsa da uydurma igerigin iyi bir editoryal degerlendirme
ve hakem sdireci sayesinde tespit edilebilecegine inaniyorum. Belki de yapay zekéa
yardimiyla tretilmis o mikemmellikte bir uydurma metinle hendz karsilasmadigim igin
boyle distndyorumdur. Temel sorun hepimizin bildigi Uzere artan yayin sayisindan
kaynaklaniyor. Bu yogunlukta yayinlari degerlendirecek editor, yayin kurulu ve
hakem kurulunun emeginin karsiliginin olmamasi ayri bir agmaz olarak duruyor. Buna
karsilik hakemlik yapmanin ve editoryal ekipte yer almanin ekonomik bir karsiliginin
olmasinin da Turkiye'deki akademik yayinciliga zarar verebilecegini ve daha farkli
boyutta birgok sakinca doguracagini distniyorum. Bu agidan srdUrUlebilir nitelikli
bir yayin gizgisinin nasil korunacagi Uzerine daha fazla fikir Gretmeye ihtiyacimiz var.
Etik Kurul Onayi bence intihal /uydurma igerik sorunlari igin kalici bir ¢6zim degil.
Isleyisin tiniversiteden Universiteye farklilik gésterdigini biliyoruz. Bu acidan etik kurul
onayi sadece asilmasi gereken bir prosedur olarak duruyor.

llginc ve yaygin bir baska sorun ise bir makalenin yazari tarafindan es zamanli
olarak (bir an dnce yayin yapma telasi ile) birden ¢ok dergiye gonderiimesi. Buna da
ne dergiyi zor durumda birakmadan ne de yazari magdur etmeden bir ¢dzim Uretil-
mesi gerekiyor.

Silvio Waisbord: This is an evolving situation. As Al continues to change
multiple aspects of academic work, it also presents new challenges for ensuring
fundamental publication ethics. The issue is not only the availability of technological
safeguards (as software innovations makes it possible to test for potential
plagiarism), but the amount of time (and, in some case, funding) that it demands
to check for potential problems. Submission systems should automatically review
papers for plagiarism (yet sophisticated submission system are expensive, and not
all institutions can afford them).
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"Institutional ethical approvals” by journals make sense, but | cannot see how
“every/all journals” would implement such agreements/principles. A related issue is
also the need to check reviews for cases of Al-generated assessments. This situ-
ation demands editorial teams to be more attentive to possible problems. There is
also the issue of what needs to be done in case of demonstrable violations of ethics
of integrity - what should journals do (besides rejecting a submission or review, and
reprimanding rogue authors)?

Levent Unsaldi: Sorunuzun ilk kismiyla ilgili olarak, teknoloji elbette sihirli bir
¢6zUm degil ve hicbir zaman da olmayacak. Ancak bu uydurma hakem, dergi, yayin
haberlerinde beni rahatsiz eden sey, bu tartismanin, bir faili isaret ederek (sahtekar,
yeteneksiz, liyakatsiz akademisyen), bir dnceki soruda kismen ve elbette kendi
acimdan ortaya koymaya calistigim ve bana cok daha merkezi goziiken devasa yikimi,
liyakat-6lgme-teknik-siralama gibi 6rtmece kelime oyunlariyla gizleme sonucunu
dogurmasi ve Universitelerin trajik donlisUminl dolayl olarak mesrulastirmasidir
-boylece bu “nesnel” degerlendirme-6lgme-siralama kriterlerinin  blnyesinde
tasidigi sosyal felsefe hig sorgulanmaz, verili kabul edilir. Diger bir ifadeyle, akademik
cevrelerde “ahlaki bir infial” yaratarak kiglk sahtekarlari parmakla gostermek,
kanimca asil blyUk sahtekarhgi (Ustelik bu kurumsal ve orgUtll bir sahtekarliktir ve
sonuglari ¢cok daha yikicidir) gizlemeye imkan tanir. “Etik kurul” onaylarina iliskin
olaraksa, gok basit bir érnekle cevap vermek isterim: Eger “etik kurul” gibi bir
kurum bugUnkt haliyle ve kisitlamalariyla bundan 60-70 yil dnce var olsaydi, tim bir
“sapkinlik sosyolojisinin” en sarsici galismalari veya tim bir antropoloji geleneginin
en ezber bozucu isleri hichir zaman ortaya cikmazdi. Ozellikle sosyal bilim, ortak
kaniya karsi ve ona ragmen vyapilan bir istir. Bu acgidan dislntldtginde bence
etik kurulun neye misaade ettiginden gok neye ket vurduguna bakmak gerekir.
Ornegin, bugiin imrenerek okudugumuz, 60-70'li yillarda ABD veya Avrupa'da
yapiimis calismalari, bugtn oralarda bile yapabilmek mimkin madur -bunu sadece
etik kurul UGzerinden disinmeyelim, akademik dergilerin de igerisinde yer aldig
bilimsel Uretimin genel kosullari Uzerinden disUnelim-? Hakeza, yine ayni dénemde,
bir arastirma glindemi veya arastirma notlari ya da gegici analizler olarak tasarlanmis
ve bu sekliyle yayimlanmis 70 sayfalik bir makale bugin hangi akademik derginin
yazim sartlarina veya kriterlerine uyabilir? Belki biraz old school bir sosyolog gibi
gdzUkme riskini alarak, nostaljik bir illizyonla “ah nerede eski glnler” gibi bir sey
demek istemiyorum elbette. Ancak eger kriteri “yaraticilik” olarak koyarsak -ki bu
benim nazarimda bir sosyal bilimci igin olmazsa olmaz bir kriterdir, zira toplumsalin
o karmaslik dehlizlerine ancak ve ancak vyaratici modelleme ve yontemlerle nifuz
edilebilir- bizden 6nceki sosyal bilimcilerin bizlerden ¢ok daha yaratici oldugunu
hususunda sanirnm hemfikir olabiliriz. Eger yaraticiigin da, tipki zeka gibi bir fitrat,
verili bir sey olmadigini distnUyorsak, kolektif bir yaraticilik olarak bilimsel faaliyetin
olusum kosullari Gzerine distinmek -ki akademik dergiler ve genel olarak akademik
yayimcilik bu kosullarin ayrilmaz pargasidir-, hakim séylemin saymaci-6lgmeci-
siralamaci taarruzuna karsi koymanin ve meseleyi, nasil bir Universite, ne icin ve
kim igin gibi sorularla daha sahih bir yere gekmenin énkosuludur.
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Soru 5) Bir yazar ya da hakem olarak bir akademik yayin siirecinde
basiniza gelen olumsuz 6rnekler varsa, ders cikartilmasi gayesiyle (isim
vermeden) anlatir misiniz? [As an author or reviewer, are there any
“lessons learned” that you could share with our audience anonymously
as cautionary tales?]

Senem Duruel Erkilig: Hakem olarak ne yazik ki birkag defa basima
gelen garip durumlardan biri, red veya major revizyon verdigim bir makalenin
degerlendirmemi tamamlamamdan sadece bir, iki gin sonra neredeyse
higbir degisiklik yapilmadan yayimlanmasiydi. Yazara yardimci olmak Uzere
hazirladigim rapor i¢in harcadigim zamana Gzuldigim oldu. Bu tlr durumlarda
editérin makaleyi basmak igin énceden bir rezervasyon yaptigl ve sadece
dergiparkta sistemi isletmis olmak i¢in hakem atamasi yaptigl izlenimi
olusabiliyor. Makalenin benim ve diger hakemin degerlendirmelerinden sonra
dclncl bir hakem tarafindan degerlendiriimesi igin bile yeterli zamanin olmadigi
acikca anlasiliyor.

Selda Tuncer: Bu konuda saninm goérece sansliydim, en azindan baz
meslektas ve arkadaslarimin basina gelenlerle kiyasladigimda. Ote yandan,
hem karakter olarak hem de galistigim danisman hocalarin da etkisiyle oldukga
(ve kimilerine gore biraz fazla) titiz galisan biriyim. Bu nedenle yazar olarak degil
ama hakem olarak dolayli yollardan fazla ugrastirdigim yoninde elestiriler aldim.
Bu, aslinda bir 6nceki soruda da bahsettigim durumla yakindan ilgili; herkes
isini kolay yoldan, fazla ugrasmadan halletmek istiyor. O yiizden yapici da olsa
geribildirimler “fazla” is gikariyorsa bundan hosnut olmuyor ¢lnkl makalelerin
bir an once yayinlanmasi, atama-yUkseltme ya da tesvik gibi nedenlerle belli
tarihlere yetismesi gerekiyor ve kimsenin ekstra is i¢cin zamani yok maalesef;
ne editorlerin ne yazarlarin. Zaten elestiri almak ya da vermek konusunda ¢ok da
basarili degiliz, bu konuda son derece zayif bir kiltlre sahibiz.

Yazar olarak buglne dek en ¢ok karsilastigim durum, -¢ogunlukla disip-
linler arasi ¢alismalar yUrattGgum igin- her hakemin, kendi bulundugu disiplin
ve ¢alisma alanina gore degerlendirip énerilerde bulunmasi oldu. Bunun sonu-
cunda birbiriyle gcok da uyusmayan ancak hepsinin kendince gerekgelendirdigi
dlzeltme Onerileri ortaya cikiyor haliyle; hatta kimi zaman neredeyse bastan
yazmani gerektirecek dizeyde geribildirim geliyor. Bu noktada hakemligin isle-
vini, neleri yapmasi gerektigini ve degerlendirmelerimizin kisisel ilgi ve ¢alisma
alanlanimizdansa belirli bilimsel ilkeler dogrultusunda olmasi gerektigini hatirla-
mamiz gerekiyor ¢UnkU sosyal bilimlerde bir konu ¢ok ¢esitli sekillerde ¢alisila-
bilir, kistasimiz bu olamaz dolayisiyla. Bunun yaninda, kimi zaman hakemlerin,
yapilmasini istedigi dlzeltmeye higbir gerekce belirtmedigi ya da hosuna git-
meyen bir disidnce veya yazim bicimini keyfi reddettigi durumlarla karsilastim.
Bu tdr keyfi ve kimseye faydasi olmayan okuma ve degerlendirmelerin profes-
yonellikten son derece uzak olup, kisisel egolarla hareket ederek iktidar kurma
gabasi oldugunu dusidntyorum.
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Paul Kubicek: | always tell prospective authors that they need to
formulate genuine analytical research questions and strive to demonstrate how
their work is novel, interesting, and/or important. Clarity in writing is important.
Reducing jargon and arcane language is important as well. If editor or reviewers
do not really understand what you are saying or doing or why it matters, they
are not likely to be enthusiastic about your paper. As an editor and reviewer,
the main questions | ask is whether the paper offers anything new and whether
it is interesting or important. Hypothetically, one can write an academic paper
on literally any obscure subject. That does not mean it deserves publication.

Silvio Waisbord: Make sure a paper makes an original contribution to
theory, methodology, knowledge, analysis, conceptual frameworks. Papers
should help to “move needle” on what we know about a given subject and
the way we approach it. A paper that does not excite us, nudge our attention
in interesting directions, challenge existing arguments, introduce new research/
methodological approaches, or offer novel ways of interpreting findings, may
not capture the attention of reviewers and colleagues. Make every paper count
for something that even slightly shifts the way we think/discuss/teach specific
topics. Take risks as much as possible. Remind readers why your research/
argument matters. Ensure that your voice stands out. Write in ways that grips
reviewers' attention.

Lee Artz: Do not be intimidated by reviewers or editors. Your research
results from your questions and perspectives, not the views or assumptions of
reviewers who have their own unrelated views.
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Soru 6) Sizce diinyada ve Tiirkiye'de iletisim calismalari genel anlamiyla
nasil bir yola evrildi, hangi konular ve yontemler 6ne c¢ikti? Bunda akademik
dergilerin payi nedir? [Lastly, could you provide an overview about the general
direction of media and communication studies, globally and in your own
research community? Which subjects, methodologies, and perspectives are
currently prominent? Do you attribute any part of their popularity to academic
journals?]

Funda Basaran: EditorligunU yaptigim dergiye gelen arastirma makalelerinin
neredeyse Ugte ikisi dizi ya da film elestirisi/cozimlemesi Uzerine oluyor. Yontem
ise genellikle igerik ¢ozUmlemesinin tdrevleri olarak tanimlanabilir. Bunun 6zellikle
akademik atama ve ylkseltme ilkelerinin zorladigi yayin sayisi ile iligkili oldugunu
diasuntyorum. lkinci en dnemli konuyu ise her gegen gun sayilari artan sosyal medya
platformlari ve bu platformlardan toplanan veriler ile yapiimis arastirmalar olusturuyor.
Izleyebildigim kadariyla sosyal medya platformlar dinyada da iletisim alanindaki
arastirmalarin populer konularindan ve veri toplama alanlarindan. Toplumsal yasamin
temeline yerlesen ve bir toplumu olusturan timliskiselliklerin belirleyeni olan iletisimin
diger pek ¢ok boyutu ise ihmal ediliyor diye distnUyorum. Teknolojik ilerlemenin
yarattigi efsunlanmayi asarak hem Turkiye'de hem de dinyada iletisim alaninin
yeniden dusUnudlmesine, arastirma konularinin, yontemlerinin degerlendiriimesine
dair ihtiya¢ giderek blyuyor. Bu noktada akademik dergilerin bu ihtiyag gercevesinde
Ozel sayllar hazirlamasi, birbiriyle isbirligi yapmasi son derece anlamli olacaktir.

Silvio Waisbord: One of the most fascinating aspects of communication/
media studies is the constant emergence of new subjects, particularly as technology
continues to reshape the very subjects of our (post)discipline - from urban
infrastructures to entertainment and citizenship. Look at journal issues from only 10
or 15 years ago, and it will feel as taking a quick trip in time machine to a different
era. Every shift in social media, corporate decisions, public debates, and government
policies about multiple aspects of “the digital” invariably generates phenomena
worth paying attention, which in turn, reshapes research and publication agendas.
My sense is that thematic foci change more often and deeply than methodologies
and perspectives, despite innovations in the way we study communication/media
questions. Certainly, it is not only due to technological changes that our interest
mutate — social forces (politics, economics, culture) play a huge part in sparking
interest in new topics and revisiting past themes.

| am skeptical about attributing changes primarily to the agendas/priorities
of academic journals, although new journals focused on innovative methodologies/
approaches contribute to their consolidation and institutionalization. Research topics
and agendas change due to multiple factors — from ongoing developments in society
to shifts in funding trends. Journals are downstream from social changes and scho-
larly interest that inspire new ideas and debates. Journals certainly may shape them,
but they are part of large academic architectures that influence research directions
and interests.
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Lee Artz: There appears to be an increasing fascination with digital
technology and social media. Lost in this trend is any serious appraisal of
ownership, control, regulation and the overarching political economy of
communication. Journals contribute, but university administrations seeking
to attract students and tuition are the drivers of shifting concerns in media
and communication.

Aram Sinnreich: |'ve already discussed this a bit above. | think we're
currently engaged in the collective process of exploring a “happy medium”
of scholarship that jettisons claims to objectivity without jettisoning claims to
empirical rigor. That process is aided by open access scholarship and creative
use of data systems including GAI, but it also makes it harder to evaluate
in works under review, and throughout the quantified impact ecology. The
question we'll all need to answer for ourselves is “what is knowledge, and
why does it matter?” The best work published in this era manages to answer
that question, through rigorous self-examination as a crucial element in the
rigorous examination of the larger world, and through approaches to data,
evidence, and analysis that combine precision with perspective.

Selda Tuncer: iletisim calismalari eskiden beri farkli disiplinler arasinda
onemli ve zengin bir kesisim alani oldu. iletisim fakiltesinde lisans egitimi
aldiktan sonra yuksek lisans ve doktora egitimine sosyoloji boliminde devam
etmis biri olarak, bu alanin vyillarla genisledigini ve hem bagimsiz iletisim
arastirmalari hem de farkli disiplinlerde bir alt galisma kolu olarak énemli bir
yer kapladigini disuntyorum. Bu baglamda, sosyolojik/antropolojik arastirma
ve yontemlerin medya temsil calismalariyla birlikte ydratilmesinin giderek
daha cok arttigini ve yayginlastigini goriyoruz. Nitel ve/ya etnografik saha
arastirmalarinin déne ¢iktigr bu galismalarda; bir yandan televizyon programlari,
diziler ve sinema filmlerinin izleyenler tarafindan alimlanmasi incelenirken bir
yandan da saha arastirma deneyimleri tartismaya aciliyor. Ek olarak, iletisim
teknolojileri ve yeni medya araglarinin hayatimiza girmesi ve etkisinin artmasiyla
birlikte, yeni medya ¢alismalari kapsaminda hem bu yeni mecralardaki kamusal
iletisim ve eylem bigimleri anlamaya ¢alisiliyor hem de televizyon ve sinema gibi
daha geleneksel medya drtnlerinin alimlanisi sosyal medyada yer alan yorum ve
tartismalar 1siginda inceleniyor. Sosyal medya incelemelerinin sadece iletisim
degil, sosyal bilimlerin farkli alanlarinda pandemi slrecinde yaygin bir sekilde
kullanilir hale geldigini de eklemek gerek. ihtiyagc ve zorunlulukla kullanimi
yayginlasan bu inceleme yontem ve araglarinin (online anket ve goértismeler dahil
olmak Uzere) uzun vadede bilimsel arastirmalar i¢in sagladigi avantajlar kadar ne
gibi olumsuzluklar yarattigini da onimduzdeki yillarda daha ¢ok tartisacagimizi
umuyorum. Son olarak, toplumsal hafiza galismalarinin yani sira, bugline dek
agirlikli olarak film ve dénem incelemelerine dayanan sinema calismalarinda
sinemay! bir deneyim olarak ele alan s6zlU tarih arastirmalarindaki gbzle gorualtr
artisin da son derece dnemli ve kendi ¢alisma alanlarim agisindan sevindirici bir
gelisme oldugunu belirtmek isterim.
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Tim bu gelismelerde sUphesiz akademik dergilerin pay! blyulk, hele
de cevrimigi olarak yayinlanip herkesin erisimine agik olanlarin. Kitap, 6zellikle
de derleme kitaplar akademik kaynak olarak islevini yitirmemis olmakla
birlikte, gbzlemlerime dayanarak hem yeni kusagin okuma aliskanliklari hem
de ekonomik nedenlerle dergilerin daha 6n planda oldugunu distntyorum.
Bu arada akademik dergilerin de erisim ve kullanim alanini genislettigini
soyleyebiliriz. Uluslararasi dergilerde daha yaygin olsa da, Tlrkiye'de de web
sitelerini ve sosyal medya araglarini aktif olarak kullanan, ayrica yeni sayi ¢ikinca
bununla ilgili podcast, webinar ya da gevrimigi toplanti dizenleyen dergilerin
oldugunu gorlUyoruz. Bu tir faaliyetler hem akademinin sinirli alanindan ¢ikmak
hem de kamusal tartisma kiltlrinid zenginlestirmek acisindan son derece etkili
ve gerekli; iletisim calismalari alanindaki dergilere de alan itibariyle bu konuda
onemli bir rol distyor.

Senem Duruel Erkilig: Bu soruya alanim olan sinema Uzerinden yanit
vermeyi tercih ederim. Eskiden bazi teorisyenler (Althusser, Lacan, Metz gibi)
ve teoriler (gostergebilim, psikanaliz, Marksist teori gibi) Uzerinden metinsel
¢ozUmlemeler agirliktaydi. Post-teori (Bordwell ve Caroll, 1996) yaklasimindan
ve sinema teorisinden sinema calismalarina (Gledhill ve Williams, 2000;
Hill ve Church Gibson, 2000) yénelimden sonra bu tir makalelere daha az
rastlaniliyor. Genel olarak medya ve sinema calismalari, ekonomi politigin
ekonomiyi, ktltUrel calismalarin ise anlami merkeze alan ve birbirini dislayan
yaklasimlarindan koparak zamanla birbirini besleyen calismalara yonelmistir
(Murdock, 1995; Miller vd, 2012). Bu kavsakta sinema tarihini, sinemayi
okunacak bir metin olarak degil, sosyal bir fenomen olarak géren Yeni Sinema
Tarihi (Biltereyst, ve digerleri 2019) yaklasimi dnemli bir agilim olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu perspektiften sahaya dayali endUstri galismalari, bellek-tarih
arastirmalari, toplumsal cinsiyet ve Queer ¢alismalari, seyir deneyimi ve pratigi
ile son donemde Tirkiye sinemasi tarihi Gzerine yogunlasan makalelerin daha
on plana ¢iktigini gozlemliyorum. Bu ydnelimde, Turkiye'deki hakemliakademik
dergilerden 6te dlinyadaki genel egilimin ve Tirkiye'de yapilan arastirma
projelerinden, lisansUstl tezlerden hareketle olusturulan makalelerin payinin
oldugunu distntyorum.

Paul Kubicek: This is a very large question, and | am not a scholar
of global media. In the papers submitted to Turkish Studies, | see a variety
of approaches-ranging from traditional positivist ones to others that might
be considered post-modern, post-structural, or more interpretive. | welcome
this diversity, and believe academic work need and should not hew to one
set of approaches. However, for Turkish Studies, | am seeing more interest
in issues of gender, in media/film/cultural studies, migration/immigrants, and
issue of identity (broadly-defined).
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Abstract

Going to the Cinema as a Social Right in the Eregli Coal
Enterprises-Armutcuk-Kandilli Mining Region and Armutcuk
Workers’ Cinema

In this study, it is aimed to contribute to the cinema
experience, which is mostly dealt with in the context of commercial
cinema halls in cinema history studies, with the context of cinema
halls organised around public benefit in the specific case of Eregli
Coal Enterprises-Armutcuk, which is a part of State Economic
Enterprises. It is known that in State Economic Enterprises such
as SEKA and Simerbank Cloth Factories, which were established
in Turkey in the 1930s and targeted efficient production with
nationalisation policies, cinema halls were also established as a part
of social rights. In some studies dealing with these enterprises,
cinema halls have been mentioned. However, these theatres,

Bu makale, TUBITAK tarafindan desteklenen 223K700 No'lu “Sosyal Bir Hak Olarak
Sinemaya Gitmek: Eregli Kémiir isletmeleri'ne Baglh Isci Sinemalar Uzerine Bir Sézlii
Tarih Arastirmasi (1960-1980)" baslikli proje ¢ergevesinde, én arastirma verilerinin de
dahil oldugu devam etmekte olan saha arastirmasi kapsamindaki verilerden dretilmistir.
* Arastirmanin gerceklestiriimesi igin gerekli olan Etik Kurul Onayi, TC Giresun Uni-
versitesi Rektorligl Sosyal Bilimler Fen ve Mdhendislik Bilimleri Arastirmalar Etik
Kurulu tarafindan 05 Ocak 2022 tarih ve 18/15 sayili toplantida goriisilerek etik agidan
uygun bulunmustur. Evrak kontrolti E5703B889-C954-447D-98C6-61FB69DC73E0 ev-
rak kodu ile https://www.turkiye.gov.tr/ adresinden gerceklestirilebilir.
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which are actors of Turkey’s industrial heritage, a significant part of which has
disappeared today, have not been discussed as a detailed research field. In this
research, which aims to contribute to this deficiency in the literature and is in a
sense an exploration, the cinema halls and cinema experience in the Armutcuk
Region, one of the mining regions of the Eregli Coal Works, which is one of the
most important stops in Turkey’s industrialisation history, are discussed in the
light of documents, oral history interviews and photographs. In the research, two
phenomena that have not been discussed in the literature before are addressed
in the specific case of the Armutcuk Region: The experience of going to the
cinema as a social right and ‘workers’ cinemas’ as a part of this experience.
These two unique topics on the cinema experience are discussed through the
oral history method through the audience subjects in Armutcuk, each with
different socio-cultural and socio-economic levels, including white-collar workers
and mine workers and their families.

keywords: social rights, cinema, workers’ cinemas

Résumé

Aller au cinéma en tant que droit social dans les entreprises
charbonniéres d’Eregli- la région miniere d’Armutcuk-Kandilli et le cinéma
ouvrier

On sait que les usines de SEKA, de tissus Slimerbank, créées en Turquie
dans les années 1930 et visant une production efficace avec des politiques de natio-
nalisation, ont également mis en place des cinémas dans le cadre des droits sociaux
dans les entreprises. Dans certaines études traitant de ces entreprises, les salles
de cinéma ont été mentionnées. Cependant, ces salles, qui sont des acteurs du
patrimoine industriel turc, dont une partie importante a aujourd’hui disparu, n‘ont pas
été discutées en tant que domaine de recherche détaillé. Cette recherche, qui vise a
combler cette lacune dans la littérature et qui a un caractere de découverte, examine
les salles de cinéma et I'expérience cinématographique dans la région d’Armutguk,
I'une des régions miniéres liées aux entreprises charbonniéres d’Eregli, une étape
cruciale de I'histoire de I'industrialisation de la Turquie. L’étude -se base sur des do-
cuments, des entretiens d’histoire orale et des photographies. Deux phénomeénes
qui n'ont pas été discutés dans la littérature auparavant, sont abordeés dans cette re-
cherche, particulierement dans la région d’Armutcuk: I'expérience d’aller au cinéma
en tant que droit social et les “cinémas ouvriers” qui font partie de cette expérience.
L'étude utilise la méthode de I'histoire orale pour discuter de I'impact du cinéma sur
le public a Armutcuk, composé des personnes ayant différents niveaux sociocultu-
rels et socio-6économiques, y compris les cols blancs, les mineurs et leurs familles.

mots-clés: droits sociaux, cinéma, cinémas ouvriers
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Bu calismada, sinema tarihi arastirmalarinda, ¢cogunlukla ticari sinema sa-
lonlari baglamiyla ele alinan sinema deneyimine, Kamu Iktisadi Tesebbiisleri'nin
bir parcasi olan Eregli Kémdir Isletmeleri-Armutcuk ézelinde, kamusal fayda et-
rafinda organize edilen sinema salonlari baglamiyla katki sunmak amaglanmistir.
Tlrkiye'de 1930'Iu yillarda kurulan ve devietlestirme politikalari ile etkin (retim
hedeflenen SEKA, Stimerbank Bez Fabrikalari gibi Kamu Iktisadi Tesebbiislerinde
sosyal haklarin bir parcasi olarak sinema salonlarinin da kuruldugu bilinmektedir.
Bu isletmeleri ele alan kimi ¢calismalarda, sinema salonlarina deginilmistir. Ancak
guinimduzde énemli bir kismi yok olan, Tlrkiye'nin enddstri mirasinin aktorleri ko-
numundaki bu salonlar; ayrintili bir arastirma sahasi olarak tartisiimamistir. Litera-
tlrdeki bu eksiklige katki sunmayi amaclayan ve bir anlamda kesif niteligi tasiyan
bu aragtirmada, Turkiye'nin endustrilesme tarihinde en dnemli duraklardan biri
konumundaki Eregli Kémdr Isletmeleri’'ne bagl maden bélgelerinden biri olan Ar-
mutcuk Bolgesi‘'ndeki sinema salonlari ve sinema deneyimi, belgeler, sézli tarih
gortismeleri ve fotograflar isiginda ele alinmistir. Arastirmada, Armutguk Bolgesi
ozelinde, literatiirde daha 6nce tartisiimayan iki olgu ele alinmaktadir: Sosyal hak
olarak sinemaya gitme deneyimi ve bu deneyimin parcasi konumundaki “is¢i Si-
nemalari”. Sinema deneyimi konusundaki bu iki 6zglin baslik; beyaz yakalilar ile
maden isgileri ve onlarin aileleri olmak (izere her biri farkl sosyokdiltiirel ve sos-
yoekonomik dlzeye sahip Armutcuk'taki seyirci 6zneleri lzerinden, sozlu tarih
yontemiyle tartisiimaktadir.

anahtar kelimeler: sosyal haklar, sinema, is¢i sinemalari.
Giris

Turkiye'de, Kamu iktisadi Tesebbisleri (KiT), 1930’lardaki iktisadi
politikalar sonucunda devletlestirme hamleleriyle birlikte gindeme gelmistir.
KIT ler, kamusal fayda ve sosyal haklar gibi kamu politikalarini ilgilendiren
basliklarin yani sira, Cumhuriyet ideolojisiyle ilintili olan modernlesme
dinamikleri etrafinda sekillenmis; dlkenin politik, ekonomik, toplumsal ve
kdltdrel suregleriyle birlikte donGsmastir. Kamu  politikalarinin neredeyse
dogrudan etki alanlarini olusturan KiT'ler; tam da bu nedenle, Turkiye'nin
iktisadi, toplumsal ve kdltirel déndsiminid okumaya olanak veren cesitli
dlzeylerde derinlikli fragmanlar sunabilmektedir. Calismada, bu fragmanlardan
biri olarak degerlendirilebilecek Eregli Kémir isletmeleri’'ne (EKI) baglh maden
bolgelerinden biri olan Armutcuk’taki sinema salonlari ve sinema rutini ele
alinmistir?,

2 Zonguldak'ta devletlestirme hamleleri sonucunda, “Cumhuriyet HikUmeti"” havzada yerli ya da
yabanci tim sirketleri, devlet eliyle isletmek amaciyla satin alir ve 1940'ta maden ocaklari, Eti-
bank’in bir kurulusu olan EKI'ye devredilir. EK], 1957'de Etibank’tan ayrilir, bir “iktisadi devlet
tesekkdld"” olan Turkiye Komdr Isletmeleri (TKI) kurumuna baglanir (Oskay, 1983, s.68).
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Aksin'e gore (2022); Cumhuriyet'in ilk vyillarinda, 6zel ya da devlet
fark etmeksizin Ulkede yerli sanayinin olusturulmasi hedeflenir. 1930'lu
yillarda, devletlestirme hamleleri, doénemin iktisadi politikalarin en 6nemli
amaclarindandir®. Bu amagla; 1934'te ylrUrlige giren Birinci Bes Yillik Sanayi
Plani dogrultusunda, KiT'ler konusunda énemli adimlar atilir ve “Malatya,
Kayseri, Eregli, Nazilli, Bursa Merinos dokuma fabrikalari, Gemlik Yapay ipek,
Pasabahge Cam, Beykoz Deri, izmit Kagit, Karabiik Demir-Celik, Eskisehir,
Turhal Seker, Kayseri Ugak fabrikalari” Simerbank, madencilikte Etibank, olmak
Uzere pek gok devlet isletmesi kurulur (2022, s. 218-220).

Tlrkiye'nin, dis ticareti kontrol altina almaya ¢alisarak korumaci ve devlet-
¢i yapidaki iktisadi politikalarinin sekillenmesindeki en dnemli itici glglerden biri,
1929'da yasanan “BulylUk Buhran”dir (Boratav, 2005: 64). Bu sUrecte, devletin
geliri diserken ekonominin temel yapi taslari olarak KiT'lerin varligi daha dnemli
hale gelmis, baslarda sinirli sayida tutulmak istenen KiT'lerin sayisi artirilmistir
(Kocagil, 1989: 2-9). Ozerk kuruluslar olan bu isletmelerin yalnizca kar amaci yok-
tur; isletmelerde kamu hizmeti ve sosyal fayda merkeze alinir (Tas, 1995:11).

Sadece ekonominin glivenli sekilde ilerlemesinde degil; modern toplumun
ve nitelikli sosyal yasamin insa edilmesinde énemli bir yeri olan KiT'lerde, kamu
yarari gozeten sosyal politikalar dogrultusunda, barinma, egitim, saglk, spor, eg-
lence gibi basliklarda isletme calisanlari ve onlarin ailelerinin yasamsal ihtiyacla-
rina yonelik, sosyal haklar baglamiyla dnemli adimlar atilmistir. Literatlrde, bu
isletmelerdeki sosyal hayati, modernlesme streglerini ve isletmelerin dontsU-
mini konu edinen arastirmalar yer almaktadir. Bu arastirmalarda, KiT'lerin kuru-
lus felsefesine ve glinimuzdeki durumuna dair ayrintih tartismalar yUrattlmas-
tr. Kayseri'de kurulan Simerbank Bez Fabrikasi'nin Kayseri'nin modern bir kent
olma serlvenindeki roll (Semiz ve Toplu, 2019); bir endlstri mirasi olan Malatya
Seker Fabrikasi tesislerindeki mekéansal kurgunun ve sosyal hayatin, Cumhuriyet
ideolojisi, modernlesme, refah devleti ilkeleri ile nasil sekillendigi, 1980 sonrasi
politikalarla nasil donlstugu (Yavasoglu ve Ozgul, 2020); yirminci yiizyil baslarinda
Turkiye'nin ekonomik, sosyal ve kilturel hedefleri ile sonraki dénemlerde gelis-
tirilen politikalar baglaminda SEKA'nin tartisiimasi (Kose, 2018) gibi arastirmalar-
da gorildugi tizere KiT'ler Gzerine yiritilen arastirmalarin cogunun ilgi odagini;
Cumbhuriyet'in hedefleri, ideolojisi ile Glkenin ekonomik, toplumsal ve kultirel
doénistimi olusturmaktadir. Bununla beraber KiT'lerin daha mikro baglamlarla
ele alindigi calismalar da literatiirde yer almaktadir. Bu calismalarda KiT'lerdeki
glndelik hayat rutinlerine daha spesifik konularla odaklanildigi sdylenebilir. Her
ne kadar, KiT'lerde kdltiirel agcidan modern; sosyal haklar anlaminda zengin ve
nitelikli bir yasam hedeflense de farkl sosyal statilerdeki ¢alisanlarin istihdam
edildigi KiT'lerdeki giindelik hayatin, bir dlciide, toplumsal tabakalasma etrafinda

3 1930°lu yillardaki iktisadi politikalar, devletgi bir ¢izgide olmasina ragmen, Korkut Boratav
(2005:65), bu dénemde ydrutdllen iktisadi politikalarin, Turkiye'de kapitalizmin gelismesi igin uy-
gun kosullari yarattigini séyler. Bu donemde, KiT’lerdeki yatinmlar etrafinda, zenginlesen bir sinif
da ortaya ¢ikmistir.
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sekillendiginin altini cizmek gerekmektedir. Meltem Ozkan Altindz (2015), KiT'le-
rin bir érnegi olan Karabik Demir-Celik Fabrikasi tesislerinde, modern yasamin
geregi olarak yaptirilan Yenisehir Sinemasi'ni, genel mudtrden iscilere kadar top-
lumsal statliye uygun olarak insa edilen konut sahalarinin nitelikleriyle ele alan
arastirmasinda, sosyal statller etrafinda olusan toplumsal tabakalasmayi sinema
baglamiyla tartisir. Altinéz'e goére (2015), ylksek gelirli kesimlerin sosyal ihtiyag-
larini karsilamak amaciyla statlsU ylUksek kisilerin yasadigi konutlarla gevrili olan
Yenisehir Mahallesi’'nde insa edilen Yenisehir Sinemasi, hem modern toplum ya-
ratma hedefinin hem de toplumsal tabakalasma etrafinda olusan kentsel kimligin
sembolldar.

Bu arastirmada ise, deneyim ve tarihsel donisim odaga alinarak Zongul-
dak sehrinde yer alan ve kamusal fayda amaciyla insa edilen EKI-Armutguk’taki
sinema salonlari ile sinema deneyimi ele alinmistir. Arastirmada, kamusal fayda,
modernlesme gibi toplumsal hedeflerle organize edilen bolgedeki sinema salon-
larinin; kdltiirel ve sosyal yasamin sekillenmesinde KiT'lerin énemli bir ayagi ol-
dugu ve Turkiye'nin sinema tarihinde 6zgun bir yerde durdugu disUnulmektedir.
Zira KiT'ler, Turkiye'deki sinema salonlarinin ve sinema deneyiminin, bir acidan,
farkl iktidar uygulamalariyla gelisip donUtstligini gostermektedir. Bu gercevede
arastirmada sinema fenomeni, EKi-Armutcuk 6zelinde, Tirkiye'deki akademik li-
teratlre kesif niteliginde katki sunacagi distnulen iki 6zgin baslik etrafinda tarti-
siimistir: “isgi sinemalari*” ve “sosyal bir hak olarak sinemaya gitme deneyimi”®.
Arastirmada, bu iki spesifik bashgi derinlikli bir sekilde tartisabilmek icin; daha kit-
lesel bir seyir deneyimi sunan ve kar amaci giden sinema salonlarini kategorize
etmek Uzere “ticari sinema salonlari” ifadesi kullaniimistir.

Tlrkiye'nin sinema tarihinde, 6zgiin bir yere sahip olan KiT’lerdeki sine-
ma salonlari, KiT'lerin toplumsal ve kiltirel hedeflerinin glindelik hayatta na-
sil deneyimlendigine iliskin énemli veriler sunmaktadir®. Arastirmada bu cger-
cevede, sosyal haklar kapsaminda deneyimlenen sinema rutini baglaminda,
KIT'lerdeki giindelik hayat, sosyal haklar, isci kiltlrU, toplumsal stati, endist-
rilesme ve modernlesme basliklarina temas eden bir tartisma ytrtttlmustar.
Arastirmada, sinema deneyimini, cogunlukla “ticari salonlar” etrafinda gelisen
sinema anilariyla ele alan “yeni sinema tarihi” ¢alismalarina, kamusal faydayi

4 Uluslararas! literatiirde “Isci Sinemalari” ile kimi galismalar vardir. Bunlardan bazilari sunlardir:
Cinemas and Cinema-Going in the United Kingdom: Decades of Decline (Mannin, 2020); Divert-
ing Time: London’s Cinemas and Their Audiences (McKernan, 2007); Cinemagoing in Worktown:
regional film audiences in 1930s Britain (Richards, 1994).

5 EKi'deki sinema salonlarindan kimi galismalarda bahsedilmistir. Bunlardan biri, Akin Bakioglu’nun
(2022) Buytk Madenci YurUylst adl calismasidir. Bu calisma kapsaminda yurdtilen gortism-
elerin bir kisminda, Turkiye Tagskémuri Kurumu (TTK) Sinemalari'ndan da bahsedilir.  Bir diger
galisma, Caglar Tan'in, 20. YUzyilin lik Yarisinda Zonguldak: Glndelik Yasam ve Siyaset (2015) adlh
ylksek lisans tez calismasidir. Bu calisma kapsaminda Tan (2015) edebi eserler etrafinda Zongul-
dak’in glindelik yasamini ve siyasal iktidar uygulamalarini tartisirken, EKi’deki sinema salonlarina
da deginir.

6 KlIT'lerin kurulusu temelde, ideolojik, sosyal, ekonomik, siyasi ve 6zel neden olmak Uzere bes
hedefle iliskilendirilmistir (Kocagil, 1989:5).
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esas alan E_'Ki- Armutcuk’taki sinema salonlari baglamiyla katki sunmak amac-
lanmistir. Ote yandan bu arastirmada; tanikliklar, belgeler ve fotograflar yoluy-
la KIT lerin kulturel bellek sahasina katki sunmak da istenmistir.

EKi'de, Kozlu, Uzilmez, Kilimli, Amasra ve Armutcuk olmak (izere bes
maden (retim bolgesi vardir (Oskay, 1983, s. 69). EKi'ye bagl bu bolgelerde,
diger KiT'lerde oldugu gibi EKIi calisanlarinin ve ailelerinin sosyal hayatlarinin
iyilestiriimesine yonelik; barinma, saglik, egitim, spor sahalari, sinema gibi ge-
sitli alanlarda 6nemli adimlar atilir. Bu arastirmaya ilham olan EKi-Armutcuk taki
sinema salonlari, sosyal haklar kapsaminda deneyimlenen okullar, ucuz alisveris
marketleri, hastaneler gibi kurumlarin bir pargasi olarak yer alir. Sinema salonla-
rinda gosterilen filmler, dizenlenen etkinlikler, salonlarin kullanim amaclari gibi
pek cok konu, EKi'deki sosyal yasam alanlarinin diizenlenmesinden sorumiu
olan EKi Sosyal Bakim Mudurliigi tarafindan organize edilir. Bdlgenin bilinen
ilk sinemasi, yirminci ylzyil baslarinda insa edildigi tahmin edilen, seyirci kit-
lesi EKi-Armutcuk calisanlarindan ve calisanlarin ailelerinden olusan Eski Sine-
ma'dir. Tim EKI bolgelerinde oldugu gibi Armutcuk’ta da kullanim amaclarina
ve hedeflenen seyirci kitlesine gore, iki tir sinema salonu faaliyet géstermistir.
Bunlardan biri, maden kuyularinin hemen yanlarina kurulan, madencilerin is gu-
venligi konusunda egitilmesi, kultlrel anlamda gelistiriimesi ve eglence ihtiya-
cinin karsilanmasi gibi amaglar etrafinda organize edilen, hedef kitlesi yalnizca
iscilerden olusan Armutcuk Isci Sinemast; digeri, lojmanlarin ve sosyal tesislerin
bulundugu yasam alanlarinin yakinlarina insa edilen, bdlgedeki galisanlara ve
onlarin ailelerine seslenen Yayla Sinemasi'dir.

EKi-Armutguk’taki sinema deneyimi ve salonlari, Bourdieucu (1995) an-
lamda, bodlgede istihdam edilen mihendis, amir, madenci gibi farkli kiltirel ve
ekonomik sermayelere sahip EKi aktdrlerinin 6zglin kosullariyla birlikte tartisil-
mistir’. Armutcguk’taki sinema salonlarinin nasil organize edildigi, salonlarda ne
tar filmler gosterildigi, bu salonlarin farkli sosyal statllerdeki kisiler ile onlarin ai-
leleri tarafindan nasil deneyimlendigi ve sosyal haklarin bir pargasi olan sinema
salonlarinin; ticari faydayl amag edinen sinema salonlarindan hangi baglamlarla
ayristigi gibi sorular, arastirmanin odaklandigi temel sorulardir.

Arastirmanin Yontemi

So6zIU tarih ile, sinema anilarini odaga alarak, siyasal iktidar uygulamalari,
ekonomik, kdltirel ve toplumsal dinamikler gibi toplumsal tarihin farkli veghele-
rini “siradan insan” deneyimleriyle tartisabilmek mimkin hale gelmistir. So6zlu
tarih, sinema tarih yaziminin olanaklarini genisletmektedir ve son dénemki sine-
ma tarihi arastirmalarinda, giderek artan bir ilgiyle kullanilmaktadir.

7  Galismanin ilerleyen bdlimlerde Bourdieu’'nun kiltirel ve ekonomik sermaye kavramlari
ayrintilandiriimistir.
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Bu calismada, Armutguk’taki sinema deneyimini arastirmak Uzere s6zli
tarih yontemi kullaniimistir. S6zIG tarih sosyoloji, antropoloji gibi farkl disiplinler-
le diyalog kurarak insan deneyimleri ve tarih arasindaki iliskiye zengin bir bakis
sunarken (Caunce, 2016, s.244) toplumsal sahadaki donisimd arastinr ve bu
dontsimun farkli donemlerle karsilastirilmasini, analizini igerir (Kyving ve Marty,
2000, s.2). So6zIU tarih yontemiyle ylrUtllen arastirmalarda, devlet arsivlerinde
yer edinmemis, gérmezden gelinmis pek ¢ok konu yeniden glindeme gelir.

S0zIU tarih; gorisme Oncesi/on arastirma, goriisme sirasi ve gorisme son-
rasi/fanaliz olmak Uzere (¢ asamadan olusur. Bu asamalar, gdriisme yapilacak kisi-
lere, arastirma konusuna ve sorulara dair bir yol haritasinin ¢izildigi 6n arastirmayi;
kisilere, mekanlara ve zamana dair bilgilerin dogru sekilde not edildigi, arastirmaci
ve gorismeci arasinda glven iliskisinin oturtulmasi, kayit cihazinin kontrol edil-
mesi gibi konulari igeren basliklarla gérisme ortamini; son olarak, gérisme ve-
rilerinin yorumlanip, siniflandinildigi, diger kaynaklarla birlikte tartisildigi gérisme
sonrasini igerir (Bilim ve Sanat Vakfi, 2006).

Arastirmada, 6ncelikle bdlgede calismis, bolgeyi bilen kisilerle bir on
arastirma sireci yUrtttlmus, bu slrecte ylz ylze gorismeler ve sosyal med-
ya aglari, telefon gibi iletisim araglari kullaniimistir. S6zIU tarih yontemine daha
kullanisli bir saha sunma potansiyeli olan gevrimici pratiklerden de yararlanilan
bu arastirmada, bolgeye dair paylasimlari odagina alan Facebook Gruplari ta-
kip edilmis, onay alinarak bu platformlardaki kimi paylasimlara galismada yer
verilmistir. Multimedya olanaklarindan yararlanilarak yUrutilen calismada, 6n
arastirma sirecinde “kartopu teknigi” ile belirlenen 1960-1980 vyillari arasinda
bolgede yasamis on kisiyle, 2022 vilinin Subat ayinda, Ug¢ gln sUreyle sdzll
tarih gortsmeleri yaratilmusttr®. Gorismeler, devam eden literatir taramasi
ile birlikte iki yil boyunca telefon ve c¢evrimici aglar yoluyla strdUrtlmustar.
S6zIU tarih gorismeleri, kimi zaman kahvehaneler, parklar, 6gretmenevi gibi
gorismeciler icin uygun olan mekanlarda, kimi zaman da sinema salonlarinin
oldugu vyerlerde yUrUtGlmustdr. Armutguk Bolgesi'nde ydrdtilen gorisme-
lerde, katilimcilarin sosyokdltirel ve sosyoekonomik anlamda farkli meslek
gruplarindan olmalarina 6zen gosterilmistir. Bolgede galisan kisilerin gcocuklari
da arastirmaya dahil edilmistir. Bu kisilerin énemli bir kismi, ebeveynleri gibi
is hayatina EKi'de adim atmistir. Yani sira, katilimcilarin yasadiklari muhitle-
rin, lojmanlar, spor sahalari, okul gibi yasam alanlarinin ortasinda insa edilen
sinema salonlarina yakinliklari gibi konular da arastirmada dikkate alinmistir®.
Gorismelerde, katilimcilarin onayi ile ses kaydi alinmistir. Arastirmada saha-
dan derlenen veriler, sinema salonlarinin niteliklerine ve kullanim pratiklerine
gore basliklandirilarak kategorize edilmistir. Gérismeciler sirasiyla, ad, soyad,

8 On kisinin yalnizca biri kadin goértismecidir. Arastirmanin kisitliigini olusturan konulardan biri olan
bu durum ilk etapta; goérismecilerin olusturulmasi asamasinda kartopu tekniginden kaynaklansa
da sonraki slregte arastirma sahasinin uzak olmasi, yuz ylze gorisme olanaginin kisith olmasi gibi
nedenlere bagl olarak yasanmistir.

9 EKI mensubu her aile, EKI lojmanlarinda yasamamaktadir. Lojmanlarda yasamak igin kimi kriterler
s6z konusudur. GCalismanin ilerleyen bolimlerinde bu konudan bahsedilecektir.
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dogum yili ve gorisme tarihi belirtilerek tanimlanmistir. Arastirmaya katilan
kisilere, ilk sinema deneyimlerini nerede yasadiklari, sinemaya hangi siklikla
gittikleri, sinemanin glndelik hayatlar icerisindeki yeri, sinemaya aileleri ile
gidip gitmedikleri, sinemanin, spor alanlari, lokaller gibi diger sosyal alanlar-
dan ne gibi farklari oldugu, sinema salonunda kendilerini nasil hissettikleri gibi
sorular sorulmustur.

So6zIU tarih, Thompson'in (1999:209) belirttigi gibi yalnizca, tanikliklara ya
da gdrismelere dayanan bir ydntem degildir; bunlarin yaninda, 6znel deneyimler
disinda kalan konularda, arsiv belgesi gibi gesitli dlzeylerdeki kaynaklar dogrul-
tusunda “capraz analiz”le gelistiriimesi gereken bir yontemdir. Bu arastirmanin
yontem agisindan sinirliigini olusturan konulardan biri, sinema salonlarinda goste-
rilen filmlerin nereden, nasil temin edildigi, salonlarin organizasyonu gibi konular-
da s6zlU tanikliklar disinda oldukca kisith belgeye ulasiimasidir. Saha arastirmasi
sirasinda gorildigu tizere, EKi'ye ait bircok belge geri doniisiime, SEKA'ya gon-
derilmistir; ki bu belgelerin klguk bir kismini, bu arastirmaya katilimci olarak dahil
olan Salim Calilk muhafaza etmis, belgelerin bir kismini arastirmada kullaniimasi
icin dijital aglar yoluyla paylasmistir. Bununla beraber, halen devam etmekte olan
saha calismasinda, arsiv arastirmasi sirmektedir.

Sosyal Hak Olarak Sinemaya Gitmeu Deneyimine Dair Bir Tartisma:
Kuramsal Cerceve, Arastirmanin Amaci ve Onemi

Yeni sinema tarihi arastirmalari, sinemada tarih yaziminin odagini film-
lerden ve yonetmenlerden yasayan seyirciye cekmektedir. Boylelikle, farkl ye-
relliklerdeki toplumsal ve kiltlrel yapiyla sekillenen sinema salonlari ve seyirci
sinema tarihinin sahasina dahil olmustur.

Yeni sinema tarihi anlayisi, tarih yaziminda “arsiv ve olgu” odakli Rankeci
anlayisin kirllmasiyla, 1970°li yillarda tarih ve bellek arasindaki iliskinin yakinlas-
masl sonucunda, tarihin simdiyle kurdugu dinamik iliskinin gindeme gelmesi,
baska bir deyisle tarihin sahasina siradan insanin ve anlatinin girmesiyle mim-
kin olmustur (C)zsoy, 2023). Sinema tarihi sahasini, filmler, yonetmenler ve
yapimcilardan seyircinin siradan dinyasina, bir anlamda mikro tarih sahasina
geken yeni sinema tarihi kavramsallastirmasi, 2000°li yillarin baslarinda ginde-
me gelmistir.

An Everyday Magic: Cinema and Cultural Memory (Kuhn, 2002), Explora-
tions in New Cinema History: Approaches and Case Studies (Maltby, Biltereyst,
P. Meers, 2011) gibi arastirmalar, sinema hikayelerini ve sinema salonlarini
merkeze alan yeni sinema tarihindeki 6ncl nitelikteki arastirmalarin bazilandir.
Giderek farkl konularla zenginlesen yeni sinema tarihi arastirmalarinda, s6zlu
tarih, etnografi, haritalama gibi farkli yontemlerden yararlaniimistir.
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Tlrkiye'de de yeni sinema tarihi arastirmalari, sinema salonlari ve sinema
seyircilerini merkezine alarak her an yeni konularla gelismektedir. Akademik lite-
ratlr incelendiginde, yeni sinema tarihi sahasinda yUrdttlen arastirmalarin, seyrin
toplumsal ve kultUrel yanina odaklandigr goriimektedir. Sinema seyrini ve salon-
lari gindemine alan; erken dénem yeni sinema tarihi arastirmalarina kaynaklik
eden Istanbul (Gokmen, 1991; Evren, 1998; Scognamillo, 1991) (izerine yogun-
lasan arastirmalardan sonra, sinema tarihi arastirmalari giderek tasraya yonelmis;
Ordu, Giresun, Trabzon (Beyoglu, 2001); Antalya (ilbuga, 2018); Mardin (Duyan,
2021); Van (Ertaylan, 2013); Kayseri (Elden, 2012); Gaziantep (Liman, 2014),
Adana (Erkilic & Unal, 2018; Cam & Sanlier, 2020) gibi farkli kentlerdeki seyir
deneyimi ve sinema salonlari merkeze alinmistir. Bununla beraber, yeni sinema
tarihi calismalarinda, daha spesifik tartisma konularina dogru yonelmektedir. Bu
konulardan bazilari; sinemanin toplumsal ve kiltirel agidan mekansal kullanimi
(Oztiirk, 2013), seyirci, sinema salonlari ve toplumsal tarih (Ozsoy, 2021); dijital-
lesme ve sinema salonlari (Erkilig, 2012); sinema seyir ve siyaset (Ozturk, 2005),
seyir ve modernlik (Erdogan, 2017); orta sinif kadinlarin sinema deneyimi (Kaya,
2022) gibi konulardir.

llgili arastirmalara konu edilen salonlar; cogunlukla sahislar tarafindan isle-
tilen “ticari sinema salonlar” ile Halkevi gibi kuruluslar etrafinda yurttlen sey-
yar sinema organizasyonlaridir. Buna karsin, literatdr incelendiginde, Demir Celik
Fabrikalari yonetimi tarafindan, 1950'li yillarda insasina baslanan Yenisehir Sine-
masl!'ni modernlesme, toplumsal tabakalasma, mimari dzellikler gibi baglamlarla
inceleyen arastirmalar (Altindz, 2015; Glnes, 2017) disinda; kamusal fayday! esas
alan, kullanim pratikleri agisindan 6zgun bir yere sahip olan ve benzer renkleri, mi-
mari yapilari ile ortak 6zellikler gdsteren, kilttrel miras niteligi tasiyan Simerbank
Bez Fabrikalari, SEKA gibi KiT’lerde yer alan sinema salonlari ile ilgili calismalara
Tlrkiye'deki akademik literatlrde yeterince yer verilmedigi gortlmektedir.

Tirkiye'de, KiT'lerde yer alan sinema salonlarina benzer nitelikteki sa-
lonlar, ingiltere’de de yer almaktadir. Bu arastirmanin konusuna benzer sekilde
madenci sinemalarinin ele alindigi kimi ¢alismalar literatlrde yer almaktadir. GU-
ney Galler Bdlgesi'nde, 1913'ten itibaren Madenci Enstitlleri olarak adlandirilan
olusum tarafindan, maden calisanlarinin sosyal, kiltlrel ve egitsel ihtiyaglar kar-
silanmis; kitlUphaneler, sinema salonlari gibi sosyal yasam alanlari kurulmustur.
Ingiltere’de madenci enstitlleri etrafinda yasanan bu gelismeler, sinema 6zelinde
toplumsal tarih, isci sinifi kdlttrl gibi baglamlarla, sinirli da olsa kimi galismalarda
ele alinmistir (Miskell, 2006; James, 2007). Bu calismalardan biri, Robert James
(2007) tarafindan yUrGtilen GuUney Galler'deki maden isgilerinin sinema deneyi-
mine odaklanan “A Very Profitable Enterprise”: South Wales Miners' Institute
Cinemas in the 1930s” adli calismadir. James (2007), GUney Galler'de maden
isletmesinde calisan iscilerin sinema deneyimini; sinema anilari ve isletme defter-
leri ile ele alirken, bu deneyim Uzerinde glg¢ sahibi olmak isteyen sendika, siyasi
partiler, isletme sahipleri gibi farkli 6znelerin micadelelerine de deginir.
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Yeni sinema tarihi galismalari igerisinde konumlanan bu arastirma, yeni sinema
tarihi sahasini ticari salonlardan kamusal fayda etrafinda organize edilen sosyal haklar
kapsaminda deneyimlenen KIT'lerdeki sinema salonlarina dogru genisletmektedir.

KiT'lerin ekonomik, sosyal ve ideolojik hedeflerinin bir parcasini olusturan
EKI-Armutguk'taki sinema salonlarinin ve sinema deneyiminin bu arastirmanin
onemini ve 6zgunligunU igeren kendine 6zgU yanlari vardir. Bunlardan birincisi;
sinema salonlarinin kamusal fayda amaci etrafinda sosyal bir hak olarak dene-
yimlenmesi ve kar amaci gitmemesidir. ikincisi, sinema salonlarinin, Cumhuriyet
ideolojisinin en 6nemli amaglarindan biri olan modernlesme dinamiklerinin gln-
delik hayata sirayet etmesini saglamasidir. Uglinciist, Armutcuk Isci Sinemasi
ézelinde, sinema salonunun, KiT'lerin ekonomik hedefleriyle iliskili olarak maden-
cilerin calisma verimliligin ve is disiplinin artirilmasi amaciyla kullaniimasidir.

Armutguk’taki sinema salonlarinin organizasyonunda, diger bolgelerde ol-
dugu gibi, EKI Sosyal Bakim Mudurligi'ne bagl komisyonlar sz sahibidir. Bu
komisyonlarda, midirler, isci temsilcileri ve sendikalar gibi farkli EKi 6zneleri yer
almaktadir. Yemekhane, lojmanlar, sinema salonlari, lokaller, okullar gibi farkh ya-
sam alanlarinin her biri farkli komisyonlarca idare edilir. Bélgedeki sinema salonla-
rinin organizasyonunda, EKi calisanlarinin sosyokdiltirel dizeyinin artirilmasi, eg-
lence ve sosyallesme gibi amaglar s6z konusudur (S6zIU Gorlisme, Cihat Kalafat,
Gortisme Tarihi: 17.03.2024).

Armutguk’taki salonlar; Yayla Sinemasi Ozelinde gocuklar; Isci Sinemasi
Ozelinde madenciler i¢in tamamen Ucretsizdir. EKI mensubu yetiskinler ise, yal-
nizca Turk filmleri d6zelinde, sinemadan temsili denilebilecek, oldukga dustk bir
Ucret karsihginda yararlanirlar' (Cihat Kalafat, Gorlisme Tarihi Cihat Kalafat, G-
risme Tarihi: 17.03.2024 ve 23.05.2024).

Armutcuk’taki salonlarda, ticari sinema salonlarinda oldugu gibi sinifsal
ayrismayi isaret eden loca sistemi yoktur. Buna karsin, bu arastirmada “ticari si-
nema salonlar” olarak kavramsallastirilan salonlarin dnemli bir kisminda, salonlar,
ekonomik agidan pahali olan localar ve ucuz olan mevkiler olmak tzere iki bolU-
me ayrilmistir. Salonlardaki bu sinifsal dlizenlemenin seyri nasil etkiledigine, kent
sinemalarini konu edinen arastirmalarin cogunda deginilmistir (Ertaylan, 2013,
5.1848; Oztlrk, 2013, s.24; Duyan, 2021, s. 21-22, Ozsoy, 2021, s. 84).

10 Cihat Kalafat (Gorisme Tarihi: 17.03.2024 ve 23.05.2024); kdltlrel seviyeyi artirmak amaciyla
UNESCO tarafindan EKi'deki salonlarda tamamen icretsiz gosteriimek (izere gesitli filmlerin
gonderildigini ifade etmistir. (Konuyla ilgili, sézIt gérismeler disinda simdilik herhangi bir belgeye
ulasilamamistir) Bu goriismeci, UNESCO'dan gelen filmlerin EKi mensubu herkes icin tamamen
Uicretsiz oldugunu; ancak seyirci kitlesinin, seyircilerin egitim seviyesine uygun olarak 1970’li yillara
kadar gogunlukla lojmanlarda yasayan kisilerden olustugunu; 1970’lerden sonra EKI salonlarinda
gosterime giren TUrk filmlerinden ise temsili Gcret alindigini ifade edilmistir. (Bu konu arastirmanin
ilerleyen boliimlerinde ayrintilandirilacaktir). Bununla beraber; gériismecilerden Omer Korhan Us
ve Cihat Kalafat disindaki herkes, sinemayi tamamen Ucretsiz bir deneyim olarak animsamistir.
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Seyir konforunu belirleyen bu dizenleme; localar ve mevkiler arasin-
da cereyan eder. Ozsoy’'a (2021) gore, sinema salonlarinda, seyircilerin ne-
reye oturacagl, salonun mekénsal olarak nasil organize edildigi gibi konular
sosyokUltirel ve sosyoekonomik dlzeylere gore sekillenir ve sinema salonu;
mekansal agidan toplumsal statlleri ve sinifsal ayrimlari yeniden Uretir (2021,
s. 84-86). Nitekim Kuhn'a (2002) gére sinema salonu, her ne kadar kitle top-
lumunun tUm unsurlarina seslenip onlari bir araya getirse de toplumsal fark-
hliklari keskin bir sekilde hissettiren mekéansal bir isleyise sahiptir (2002, s.
2). Bununla iliskili olan bir baska konu da kent dinamiklerindeki dontsimle
beraber, sinema salonlarinin sayilarinin artmasi sonucunda, salonlardaki sos-
yokUltlrel ve sosyoekonomik ayrimin yeni acgilan sinema salonlarindaki ayrima
dogru kaymasidir. Buna gore, artik salonlarin kendi i¢csel ayrismasi degil; si-
nema salonlarinin kendisi; liks, bakiml, bakimsiz gibi nitelendirmelerle farkli
toplumsal siniflara seslenir (Ozsoy, 2023: 141). Oysa, Armutcuk da dahil ol-
mak Uzere, EKi'ye bagli tim maden bolgelerinde, sinema salonlari benzer bir
mimari ile insa edilmistir. Bu salonlar; cogunlukla sari ve pembe tonlarindaki
renkleriyle KiT'lerin ruhunu ifade edecek sekilde tek tiptir.

Konut ve lokal olmak Uzere ¢esitli yasam alanlari Armutguk’ta sosyal sta-
tllere gore ayrismistir. Toplumsal tabakalasmanin acikga hissedildigi iki alan,
lokaller ve konutlardir. Birbirinden farkli konumlarda yer alan konutlar, sosyal
statllere gore dizayn edilmis, bu statllere gore -A tipi evler, cavus evleri gibi-
adlandiriimistir. Lokaller ise; isci lokali ve memur lokali gibi sosyal statllere uy-
gun bigcimde organize edilerek adlandinimistir. Sinema agisindan bu durum,
sosyal statliden ¢ok “isci sinemasi ve Yayla Sinemasi” arasinda, salonlarin kul-
lanim amaclarindan kaynaklanan ayrimdan ibarettir. Armutcuk’ta, EKI mensu-
bu bdlge calisanlarinin ailelerine seslenen tek bir salon vardir. Yayla Sinemasi,
Armutguk’taki farkh sosyal statllere seslenen ortak bir yasam alanidir. Buna
karsin, toplumsal tabakalasmanin yansimasi olarak ifade edilebilecek hususlar,
salondaki seyir deneyimini kimi acllardan etkilemistir. Sinema salonunun ko-
numlandigi yer olan Yayla Mahallesi'nin sakinlerinin kalifiye isciler ya da amirler-
den olusmasi, 1970°li yillara kadar sosyal statlsi ylksek kisilere uygun filmlerin
gOsterilmesi, bu dénemde, salonun muidavimlerinin genelde kalifiye isgiler ve
beyaz yakalilardan olusmasi, salondaki on koltuklarin mdur, amir, blrokrat gibi
kisilere ayrilmasi (Cihat Kalafat, S6zIi Gorisme: 17.02.2024), kimi zaman sa-
londaki kurallarin yonetici ya da beyaz yakali ailelerin lehine esnetilmesi (Sezgin
Ibik, 1971, Gdérisme Tarihi:23.02.2022) gibi konular, sadece sinema seyir de-
neyimindeki esitsizlikleri ortaya koymakla kalmaz; ayni zamanda sosyal haklarin
pargas! olan sinema salonunun isleyisini belirtilen hususlarda, Kuhn'un (2002:
s.2) ifade ettigi haliyle, kitle toplumunun tim unsurlarini ayni gati altinda topla-
yan; ancak farkli sinifsalliklari, kendi icinde yeniden Ureten, bu anlamiyla “de-
mokratik olmayan” ticari salonlarin dogasina yaklastirir.

Yine de Armutguk’ta sinemaya ulasmanin, ticari salonlara gore daha kolay
oldugu soylenebilir. Armutguk’ta yUrttilen sozIU tarih gérismelerinin cogun-
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lugunda sinema, “olaganisti” bir deneyim olarak degil siradan bir deneyim
olarak animsanmistir. Oysa sinemayi kultlrel ve toplumsal bir deneyim olarak
ele alan diger calismalardaki s6zIU anlatilarda, sinema anilarinin “bUydld, sira-
disi ve ulasilmasi gic¢” yaninin siklikla vurgulandigi goértlmektedir. S6z gelimi,
Canakkale'de seyircilerin heyecanla, “mabede” gider gibi, turlG hazirliklar ya-
parak sinemaya gitmesi (Akbulut, 2014, s.7) Giresun’'da sinemanin perdesinin
acilisinin bile seyirlik bir olaya dontdsmesi, seyircide blyUk bir heyecan yaratma-
sI, uzak koylerden sinemaya gelebilmek icin yasanan zorlu deneyimler, sinema
perdesindeki filmi gorebilmek i¢in sinemanin yakinlarindaki evlerin balkonlarin-
da bulusmak, okuldan kacarak sinemaya gitmek (Ozsoy, 2023) gibi seyir de-
neyimleriyle yeni sinema tarihi arastirmalarinda siklikla karsilasilir. Armutcuk’ta
ise sinema, kamu hizmeti felsefesine bagl bigimde, kolektif yararin hedeflen-
digi bir yasamin parcasi olarak EKI tiyelerine sunulan; egitim, kiltiirel gelisme,
eglence gibi amaclarla organize edilen bir aragtir, glindelik ve sosyal hayatin
bilindik bir parcasidir. Bu anlamda, Armutcuk Ozel Ortaokulu'nda okuyan EKIi
galisanlarinin gocuklari igin Ucretsiz olan sinema salonu, egitim hayatinin bir par-
gasidir. Cocuklarin sinemaya gitmesi 6gretmenleri tarafindan tesvik edilir (M.
Hamdi Kalyoncu, 1958, Gorlisme Tarihi: 23.02.2022). Bununla beraber, “ticari
salonlar” baglamiyla sinema, kultUrel yapiyla iliskili olarak kimi zaman ulasiima-
si daha zor bir deneyimdir. S6z gelimi, kltlrel yapiya bagl olarak kadinlarin
sinemaya gitme deneyimi, “geleneksel yapiyla” uyumlanarak dondsdr; kimi
zaman engellenir. Tasradaki salonlarda, ktltlrel yapinin sinemaya 6zgi bir habi-
tus yaratarak sinema deneyimini sekillendirdigi “kadinlar matinesi” uygulamasi
bunun en aclk érneklerindendir. Sinema bu anlamiyla, mekansal rasyonelliginin
Otesine gegerek farkl yerelliklere uyumlanir, kadinlarin ve erkeklerin sinema-
ya gitme pratikleri, sinema salonundaki davranislar gibi pek ¢cok konu yerele
6zgl dinamiklerle harmanlanir ve sinemaya dair bir habitus ortaya cikar (Ozsoy,
2021, s.124). Ornegin kadinlar erkeklerin denetiminde (Duyan, 2023, s.332) ya
da aile blUyuklerinin gbzetiminde sinemaya gider (Yicel, 2022, s. 16). Tam da
bu nedenle kar amaci glden ticari sinema salonlari, bilhassa sinemaya bedava
girmek igin ya da sinemada flort edebilmek igin gelistirilen gesitli taktiklerin ve
stratejilerin mekanidir (C)zt[]rk, 2013, s. 22). "Dus satolan” olarak ifade edilen
ticari sinema salonlarinin aksine, Armutguk’taki sinema salonlari, sosyal hayatin
neredeyse zorunlu bir pargasi olarak daha “siradanlasmis bir rutin” olarak yer
etmistir. Sinema salonlarinda, bilet parasi 6dememek icin gelistirilen taktikler
ya da kadinlarin sinemaya gitmesi konusunda yasanan kultlrel yapiya ait ka-
liplar etrafindaki pratikler bu salonlarda gogunlukla kendine yer edinmez. Zira,
sinema, KiT'lerin felsefesine uygun olarak Armutcuk’ta hem ekonomik acidan
kamu vyarari ilkesi hem de kUltlrel agidan modernlestirici bir misyonla organize
edilir. Bolgenin 6zgin yanlarindan bir digeri, modernlesme ve isglcu verimlili-
gi hedeflenerek insa edilen “Armutcuk isci Sinemasi”dir. Bu sinema, KiT'lerin
hedefleri arasinda degerlendirilen “ideolojik” ve “sosyal” hedeflerle organize
edilirken; Gretimdeki verimliligin artmasi gibi konular baglamiyla dogrudan “eko-
nomik” hedeflerle iliskilidir'". Armutcuk Isci Sinemasi, iscilerin modernlesmesi,

11 KiT'leri olusturan nedenler igin bkz. Kocagil, 1989, s. 5.
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egitilmesi, disipline edilmesi gibi amaclarin yani sira “populer kulttri"” yeniden
Uretecek popdler nitelikteki filmlerin gésterimi ve cesitli eglenceler igin de kul-
laniimaktadir.

Armutcuk’un Bilinen ilk Sinemasi: Eski Sinema

S6zIU tarih gorismelerine gore, Armutguk’ta bilinen ilk sinema yirminci
yUzyil baslarina dayanir, bolgenin bilinen ilk sinemasi Eski Sinema’dir.

Tam olarak ne zaman, kimler tarafindan insa edildigi net olmayan bu sine-
manin belirli bir adi yoktur. Bélgenin bilinen en eski sinemasi oldugundan Eski
Sinema olarak anilir'2,

Saha arastirmasi sirasinda, bu sinema ziyaret edilmis, incelenmis ve si-
nemanin fotograflari ¢ekilmistir. GUnimUuzde metruk haldeki sinema, iki katlidir.
Balkonun da yer aldigi sinemanin Ust kati makine dairesidir, alt kati ise seyircilerin
film izledigi salondur. Kultlrel miras kategorisinde degerlendirilebilecek bu sine-
ma salonu, balik oymali tuglalarla insa edilmis, zeminde renkli taslar kullaniimistir.
Sinema salonun bir tarafinda, bolgedeki yabanci yatinmcilarin yaptirdigi eski bir
kilise, diger tarafinda EKI mensubu ailelerin gocuklari icin hizmet veren Tas Mek-
tep olarak anilan, simdilerde yikinti halde bir okul vardir.

Resim 1: Fotograflar ylrutilen saha arastirmasi sirasinda
23.02.2022'de kayit altina alinmistir. llk fotografta gorismecilerden
biri olan, boélgede yasamis maden calisani yer almaktadir.

12 Ekrem Murat Zaman, italyanlar zamaninda insa edildigini ifade etmistir.
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Resim 2: Eski Sinema’nin fiziki bGtdnligindn hendz tamamen
bozulmadigr hali konu edinen bir fotograf. Ekrem Murat Zaman
tarafindan 06.09.2023 tarihinde ¢alismada kullaniimak Uzere
paylasiimistir.

S6zIU tarih gordsmelerine gore bu sinemanin, 1950'li yillara kadar ak-
tif olarak isledigi anlasilmaktadir. Saha arastirmasi sirasinda, 1953 yilinda bu
sinema salonunda ¢ekildigi tahmin edilen bir fotografa ulasiimistir. Bu fotog-
raf, sozIU tarih gorismelerinin katilimcisi olan Omer Korhan Us'un aile arsivine
aittir. Asagida yer verilen fotograf (Resim 3), Us'un annesinin digin torenini
konu edinmektedir.

Resim 3:
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Bu sinema, daha sonra, 1960’1 yillarin basinda, Armutcuk Ozel Ortaoku-
lu'nun sinif subelerinden birine dondsturdltr. Kisa bir stre, bu okulun subesi
olarak kullanilir:

Biz ilkokul, ortaokul birinci siniftayken orasi okuldu, okulun C
subesiydi (...) Evet. Onu biz yasadik. Benim arkadaslarim orada,
biz asil okuldaydik (...) C Subesi de orasiydi. Ancak orasl sonra
boyle iyice eskimis, ¢cdkme tehlikesi falan olunca ikinci sene orayi
kapattilar, bizi de ortaokulu da oradan kapatip, yukariya ilkokula
gectik (...) oralar depo olarak kullanildi (...) Sinemaya dair iz yoktu
(...) makine dairesine cikan merdivenler vardi (Omer Korhan Us,
1955, Gorlsme Tarihi: 22.02.2022)

Cokme tehlikesi olan Eski Sinema, daha sonra maden ocaklarinda calis-
tirllan “katirlar”in beslenmesi icin kullanilan samanlarin muhafaza edildigi bir
depoya donustdardlir:

Ocakta calisan katirlar vardi, katir bildigin, katir. Bayramlarda bir

tek disari gikardi mesela katir kémur ¢ekmek igin o da herhalde

2000'de felan hepsi bitti degil mi, bir tek bayramda Gg¢ gUnligine

dort gunlagine katirlan disari ¢ikarirlardi yani gin gérmezdi hayvan

cikardi ocaktan... samanlari orada depolanirdi (Sezgin ibik, 1972,

Gortisme Tarihi: 23.02.2022).

Yayla Sinemasi ve Sinemanin Sosyal Bir Hak Olarak Deneyimlenmesi

Hamit Kalyoncu, Kémdiirde Ag¢an Cicek (2005, s. 183) adli arastirmasinda
lojmanlardan okullara, sosyal tesislere, ucuz alis-veris yapilabilen Ekonoma adin-
daki marketlere kadar birgok konuda gtindelik yasami kolaylastiran ve maden ¢a-
lisanlarina konforlu bir hayat sunan EKi'nin, Zonguldak'ta “bir imparatorluk” gibi
oldugunu soyler.

Yabanci sermayenin etkinliginin artinildigi 1950'li yillarda, tim EKi'de oldu-
gu gibi Armutguk’ta da konut alanlarindan sinemaya kadar pek ¢ok yeni yasam
alanrinsa edilir. Esasinda, Demokrat Parti'nin iktidara geldigi 1950'li yillarda, énce-
likli hedef KiT'lerin 6zellestirimesiyken, tlkede bunu karsilayabilecek 6zel serma-
ye olmadigindan yabanci sermayenin Ulkedeki etkinligi artirilir, KiT'ler Gizerindeki
siyasi baski gUglenir, kontrolstz istihdam yaratilir, sibvansiyon oranlari artar ve
yoneticiler sik sik degistirilir (Kocagil, 1989: 12).

1950'li yillarla birlikte EKi'de, Yugoslav bir firma olan RAD Firmasi'na 1020
adet konut daha insa ettirilir. Bu konutlar, maden c¢alisanlarinin barinma ihtiyagla-
rini karsilamayi hedeflemektedir (Terzi, 2016, s.104).



48 lleti-s-im 40 « haziran/june/juin 2024

Resim 4: EKi'deki lojmanlardan bir goérinim. Fotograf, Asagl
Kandili Facebook Grubu’ndan alinmistir.

Armutcuk’ta RAD Evleri'nin insa edilmesiyle, daha 6énce Asagl Kandil-
li'de olan yasam alanlari da RAD Evleri'nin bulundugu bolgeye tasinir. Bu bol-
gede bir sinema salonu daha yaptirilir. Bu sinema salonu, 1950'lerle birlikte
daha Ilks ve orta sinif yasam bigimlerine gore dizayn edilmis ve sakinleri go-
gunlukla orta ve Ust sinif olan Yayla Mahallesi olarak bilinen yiksek bir bol-
gede insa edilmistir ve bolgedekiler tarafindan “tepedeki sinema ya da Yayla
Sinemasi” olarak anilir.

Bir gérismeci Yayla Sinemasi'ni anlatirken bdlgedeki donlisimu soyle
ifade etmistir:

Bizim servislerimiz, bedavaydi, sinema da bedavaydi... deniz
kenarinda sinema vardi. (...) yerlesim Asagl Kandilli'deydi tamamen,

daha sonra RAD Evleri, Kandilli basi evleri yapildiktan sonra Asagi
Kandilli"deki yukari yapilan evler yeni oldugu icin Asagl Kandilli'den
yukari tasinildi, yukari hastane yapiliyor, yukariya yeni kuyu, atélye
yaplliyor (Eylp Bektas, 1950, Gorlisme Tarihi: 22.02.2022)

Yayla Sinemasi'nin bulundugu yerde, sosyal haklar kapsaminda organi-
ze edilen spor sahalari, okul ve gesitli sosyallesme alanlari ile ¢alisanlarin ucuz
alisveris yapabilmesi icin Ekonoma adinda bir market bulunmaktadir.
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Resim 5: Belge Salim Calik’a aittir. ilgili belge SEKA'ya génderilmek
Uzereyken Calik tarafindan saklanmis ve bu galismada yer almasi
icin Calik tarafindan 07.03.2022 tarihinde paylasiimistir.

Resim 6: Ekonoma, Fotograf Asad Kandilli Facebook Grubu'ndan
alinmistir.
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S6zIU tarih gérlismecilerinin hemen hepsi, sinema anilarini anlatirken
kamusal fayday! esas alan sosyal tesislerden siklikla s6z etmis ve bolgedeki
glndelik hayatin ne denli renkli oldugunu vurgulamislardir. Babasi bdlgede
atolye sefi olarak galismis bir gorismeci, soyle sdylemistir:

Hem de biz dubleks evlerde oturduk dusUnebiliyor musunuz?

Seneler 6nce... Harika evlerde. Bahceli... Ozel. Bahcelerimizi

yapmaya gelirdi bahgivanlar, dyle gizel bir yerdi. Sinemalarin en yeni

olanlari hepsi gelirdi bizim oraya. Sonra o sinema binasinda, digun,
nisan, her sey olurdu. Tam tesekkUlU bir yerdi. Benim nisanim bile
orada oldu Parali degildi ki, bizim isletme (...) hep seydi ya bizim bak
evlerde Ucretsiz oturuyorduk. (...) Bakin sinema Ucretsiz, evlerimiz
Oyle, elektrikleri bile Ucretsizdi, hep isletme mensuplarina tabii
(Nesrin Belet, 1950, Gorliisme Tarihi:22.02.2022).

Gortsmelerin tamaminda 6ne ¢ikan en 6nemli vurgulardan birinin; bu
sinemalar sayesinde isletme cgalisanlarinin ve ailelerinin; kiltlrel ve sosyal agi-
dan kendilerini gelistirme, baska dlnyalari kesfetme olanagi bulmasidir. YUz
ylize gorismeden sonra, gorismecilerden Sezgin ibik; 02.07.2023 tarihinde,
WhatsApp yoluyla, yazili mesaj olarak aktardigi EKi'deki sinema deneyimini
soyle ifade etmistir:

“Kandilli'de sinemada c¢ocukken izledigim ve cocuk dinyamda
zihinsel sigrama yapan filmin ismi “A Space Odyssey” Stanley
Kubrick'in filmi. (...) Filmin Kandilli'de gosterilmis olmasi ¢ok blyulk
bir sey”

YUrGtllen sozlh tarih gorismelerinde, Armutguk’ta idare amiri olarak
goérev almis bir gorismeci, Armutcuk’taki ve tiim EKi'deki sinema salonla-
rinda, genel kiltlr seviyesinin artirilmasi, yabanci dil bilgisinin gelistirilmesi
gibi amaclarla UNESCO’dan gonderilen yabanci filmlerin gosterildigini ifade
etmistir. Gorismeciye gore, 1970'li yillara kadar salonlarda gosterilen filmlerin
hemen hepsi yabanci filmlerdir. 1970°li yillarin ortalari ile birlikte, bolgeye gog¢
eden sosyokdlturel dizeyi disik maden calisanlarindan gelen yogun talepler
neticesinde, Yayla Sinemasi'nda Turk filmleri de vizyona girer. Neticede ya-
banci filmleri izleyebilmek igin, hem geliskin film kultdrine sahip olmak hem
de akici bicimde okuma yazma bilmek gerekmektedir. Bu filmler, EKi'deki
galisanlara Ucretsiz olarak gosterilir. Tlrkiye'deki sinema pazarindan tedarik
edilen Turk filmlerinin gésteriminde ise, temsili de olsa ¢ok disUk Ucret alin-
maktadir (S6zIi Gorisme, Cihat Kalafat, Gorlisme Tarihi: 17.03.2024).

13 Zonguldak'la ilgili calismalar ydrGten, yerel tarihgi Ekrem Murat Zaman (Gordasme Tarihi,
25.03.2024) ise, UNESCO'nun Insangtci Egitim Mudurligu ile birlikte calistigini, isgiler igin egitici
filmler Grettigini ancak “vizyondaki yabanci filmler”in DAR Film Sirketi'nden temin edildigini ifade
etmistir.

14 Kalafat'in gorismede bahsettigi filmlere ve gdsterim pratigine dair hentiz herhangi bir belgeye
ulasilamadigr belirtiimelidir, devam eden saha arastirmasinda konu Uzerinde durulmaktadir.
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Cihat Kalafat (1950, Gorlisme Tarihi: 17.03.2024) Armutcguk'ta gosteri-
len filmlerle ilgili s6yle sdylemistir'*:

Ben personelde calisiyordum, idare amirligi yaptim. idare amirligi
soyle sosyal isler sube mudurligad seyinde, makami sayilir yani (...)
Bir donem de sendikacilik hayatim oldu (...) 75'te EKi’de basladim.
Simdi bakin bizim sinemalar, haftada iki defa iki tane film gelir.
Pazartesi sali aksami biri oynar, persembe cuma aksami biri oynardi.
Bunlar UNESCQ'dan gelirlerdi. Birlesmis Milletler Egitim Fonu'ndan
gelirdi bu filmler. Alt yazili ingilizce olurdu, ingilizce alt yazili Tirkge
olurdu (...) yani Ingilizce egitimi gelissin amacli gonderilen seylerdi,
filmler yani (...) Orijinal geliyordu bu filmler, alt yazili zaten. ingilizce
ogrenmelerimizi tesvik amacli yapildi bu filmler yani. Milli Egitim
Komisyonu 49 yilinda bir sey imzalama var ya. Amerikaylan bir
sey mutakabatimiz var ya hani egitim sistemiyle ilgili onun iginde
dahi var bu maddeler yani (...) Turk filmleri parali, onlar sonradan
(...) halkin istegi Uzerine. Eskiden yerlesim sadece lojmanlar vardi,
sonradan 73'ten sonra sivil yerlesimler de c¢ogalinca (...) evler
mevler, gecekondular cogalmaya baslayinca halktan bir talep, istek
geldi yani. (...) Yabanci film degil de yani bir yerli film olsa biz de
seyretsek diye yani. Onlara da hitap edebilmesi igin garsamba
glnleri ve cumartesi gunleri yerli film, onlar Gcrete tabi (...) Onlar
sosyal fonla degil.

Yayla Sinemasi'nda, UNESCO egitim fonundan gelen yabanci filmler-
den 70’lerden sonra da Ucret alinmamistir (S6zIUG Gorisme, Cihat Kalafat:
23.05.2024).

Buna karsin, gorismecilerin ¢ogu, sinemayl tamamen Ucretsiz bir
deneyim olarak animsamistir. Bu durum, sinema biletinin “fazlasiyla ucuz
olmasi”yla iliskilendirilebilir. Bununla beraber, EKi calisanlarinin gocuklari,
bolgedeki sinema salonlarindan her zaman Ucretsiz olarak yararlanabilmisler-
dir. Dahasi, uzak yerlerde olan gocuklarin sinemadan yararlanabilmeleri igin
EKI'ye bagh servisler hizmet vermistir.

Armutguk’ta yuratilen sozlU tarih gorismelerindeki dikkat gekici konu-
lardan biri, gorismecilerin anilarinda sinemanin “blyuli" bir atmosferle degil
siradan bir rutin olarak yer etmesidir. Armutcuk’taki gortismecilerin anlatila-
rinda, sinemanin cimbdslu, keyifli dinyasi ifade edilmis ancak sinema salon-
larina yonelik anlatilar cogunlukla “siradanlik”1 isaret edecek sekilde bélgenin
renkli dliinyasi icinde dillendirilmistir. Bir gérismeci, “olagan bir rutin” haline
gelen sinemayi soyle anlatmistir:

Sinema devamli elimizin altinda oldugu igin o kadar da buyik bir
olaganustulik hissetmezdik ¢UnkU her zaman gittigimiz normal bir
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sosyal faaliyetti. (...) Doktor Jivago filmi ilk defa Kandilli'de oynamisti.
CUnkd EKI araciligiyla en son vizyon filmleri EKI'ye gelirdi (Omer
Korhan Us, 1955, Gorlsme Tarihi: 22.02.2022).

Armutcuk Ozel Ortaokulu ve sinema arasindaki iliski, egitimi ve kaltarel
gelisimi destekleyecek sekilde yurttlilmektedir. Bu anlamda, hem EKI men-
subu ailelerin ¢ocuklarinin kultirel ve sosyal konulardaki gelisimini destekle-
mek hem de asl, hastalik gibi konularda gocuklarin bilinglenmesini saglamak
adina sinema salonundan siklikla yararlanilmistir. Yayla Sinemasi’'nda, ¢ocuk-
larin egitilmesi igin saghk konulu propaganda filmleri de gdsterilir:

Okulda egitici filmler, seylerde TTK Sinemasinda ya da disaridaki
Ozel sinemada gundeme girmis vizyondan g¢ikmis sinemalar (...)
Genelde mesela cicek asisi yapiliyordu, kizamik asisi yapiliyordu,
onlari anlatan, korkulacak bir sey olmadigini gdsteren, koruyucu
seyleri olan, insan vicuduna antikor gelistiren seyler oldugu
anlatilirdi ¢cocuklara, ¢ocuklar da korkmazdi zaten (Mehmet Yavuz,
1962, Gorlsme Tarihi: 23.02.2022).

Sinemada, hafta sonlari cocuklar igin film gdsterimleri dizenlenir. Cocuk-
larin sinemaya gitmesinin tesvik edildigi Armutcuk’ta sinema, “okuldan kagip
gizlice gidilecek” bir yer olarak degil, okul etkinligi olarak sinemaya gitmek” sek-
linde hatirlanir. Babasi “soguk demirci” olarak EKi'de calisan, sonradan kendisi
de EKi'de “lamba bakimcisi” (madenci basliklarindaki lambalarin bakimi) olarak
calisan gortsmeci, ¢cocuklugunda sinemaya gitmeyi “mecburiyet” temelinde
degerlendirmistir:

Yani Kandilli'de biz dogdugumuzda sinema vardi. Eregli‘de bir sinema
varken Kandilli'de dort tane sinema vardi. TTK Sinemasi vardi (...)
TTK'nin sinemasina, okul olarak giderdik. Okul olarak gittigimiz igin
her pazar guni orada bize bir film oynatilirdi. (...) Ya gocukluk iste her
hafta sonu mecbur giderdik (M. Hamdi Kalyoncu, 1958, Goriisme
Tarihi: 22.02.2022)

Saha arastirmasi sirasinda, simdiki adi Armutcuk Madenci ilkokulu olan
okul ziyaret edilmis ve okul midUurinUn izni ile okulun fotograf arsivi incelen-
mistir. Arsivde, Yayla Sinemasi'nda gosteriminin yapildigi tahmin edilen, bol-
gede calisan ailelerin gocuklari tarafindan sahnelenen tiyatro oyunlarina dair
fotograflara ulasiimistir. 1965 yili notu ile bir zarfta bulunan bu fotograflardan
birine asagida yer verilmistir.
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Resim:7

Yayla Sinemasi'nda film izleme etkinlikleri ile beraber konserler, tiyatro
oyunlari, halk oyunlari, dikis kurslarinin sergisi gibi etkinlikler yapilir. Bu et-
kinlikler, kamusal fayda esas alinarak dizenlenir. Sinema, dar gelirli isletme
ailelerinin cesitli ev aletlerine sahip olabilmesi i¢in “agik artinm”lara da sahne
olur. Babasl, EKI Armutguk’ta malzemelerin getirilip goturilmesinde “agirlikgi
grubu”nda galisan Ozdemir Aslan (1966, Gortsme Tarihi: 23.02.2022) soyle
soylemistir:

Bu resmi, tam tarihini hatirlayamiyorum ama dikis kursunun

eglencesinde babam annem ve komsularimizla beraber gitmistik.

Orada bir etkinlige katilmistik. O etkinlikte iste dikis kursunda yapilan

islerin sergileri yapildi ayni zamanda da yarismalar... en édnemlisi de

glnUmuzin en degerli esyalarindan, o zamanki elektrik stpurgesi

hatirladigim, elektrik sUpUrgesini agik artirmayla, yani zaman ayarli bir

saat ayarlyorlardi, iste yirmi dakika yarim saat o arada iste insanlar

para veriyordu, on lira bes lira... o saat calarken o parayl en son

veren kimse, o hediyeyi de o aliyordu
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Resim 8: Yayla Sinemasi'nda acik artinm. Fotograf Ozdemir
Aslan’in kisisel arsivinden alinmistir.

Yayla Sinemasi'nin Seyirci Kitlesi ve Toplumsal Tabakalasma:
Madenciler, Beyaz Yakalilar, Koyliiler ve Kentliler

Yani zencilerlen beyazlar gibi... Kizilderililerlen seyler, Amerikalilarin
yerlileri gibi, yani orasi éyle gelirdi bize’®

EKi'nin en batisinda bulunan Armutcuk’ta, 1960°li yillarda on dért mihen-
dis ve bin sekiz yUz elli bir isci calismistir'®. Armutcuk’ta, madenciler; ustabasi,
teknisyen gibi kalifiye isgiler ve memur, amir, mihendis gibi beyaz yakal ¢alisan-
lar istihdam edilmistir. Armutguk’taki sinema salonlari, istihdam edilen bu kozmo-
polit nlfusa seslenir.

Armutcuk’taki kozmopolit nifusun, kamusal fayda amaciyla insa edilen ya-
sam alanlarini nasil deneyimledikleri kilttrel ve ekonomik sermayelerine gore de-
gisiklik gdstermektedir. Bu nedenle, EKI, calisanlarin sahip oldugu sosyal haklarin
énemi kadar; “EKI burokratlarn”, “keskin hiyerarsi” “kast sistemi” gibi ifadelerle
hem bu arastirmadaki s6zli gérismelerde hem de kimi ¢alismalarda “toplumsal
tabakalasma” etrafinda ele alinmistir. Erol Catma (2014, s.18), Komdir Tutusun-

ca'da bu toplumsal tabakalasmadan soyle bahseder:
Kaniksanmis bir konfor; ev ev degil saray yavrusu! Yok yok icinde...A
tipi konut derler bunun adina. Laf mi yani, bir géren parmagini isirr.
Genel muddir ve yardimcilariyla, yiksek mihendisler sekiz on odali

15 Goérlsmecilerden, M. Hamdi Kalyoncu'nun ifadesi.
16 1967 Zonguldak Il Yilhgl, s. 373.
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iste bu A tipi kdsklerde oturur. Diger mihendisler ve doktorlar icinse,
C tipi evler uygun gordlmdustur. (...) Sonra klguk memurlar icin
yaplilan konutlara sira gelir. Onlarin konut hiyerarsisindeki yeri D ve
K tipi olarak tarif edilir. (...) Deniz Kulibi de dyledir ve midavimleri
secgkindir. GUzel giyimli kadinlar ve erkekler buraya caz dinlemeye
gelir. (...) Ancak kurum bunyesinde calisan herkes yararlanamaz bu
hizmetten bulrokrat kesime mensup olmak gerekir.

Catma’nin ifadeleri (2014, s.18-19) dogrultusunda EKi'deki sosyal hayatin
bir hiyerarsi temelinde, “ylksek muthendisler ve genel muidurler” lehine dene-
yimlendigini gérmekteyiz. Catma (2014:18-19), madencilerin ya da dUlstk Ucretle
galisan memurlarin, aidat 6deseler dahi belirli kultplere kabul edilmediklerini, son-
radan bu kati hiyerarsinin esnetildigini soyler.

Armutguk'taki lokallerin kullaniminda da “Yénetim Kurullari”nin inisiyatifine
birakilan uygulamalarla Gretilen bir hiyerarsi s6z konusudur. Saha arastirmasi sira-
sinda ulasilan 13 Subat 1984 tarihli Zonguldak Tas Komurt Isletme Miessesesi'ne
ait bir belgeye gore, Armuguk’taki lokalden yararlanmak icin “birimin en Ust ami-
rince aday gosterilme” sarti aranmaktadir. Dahasi, lokalde hangi masa oyunlarinin
oynanacagi kurullarca belirlenmis, lokale ailesiz girmeme sarti konmus, ancak bu
sartin Ust dlzey yoneticiler ve muddrler icin gegerli olmadigi belirtiimistir.

Resim 9: Bu belgeye Salim Calik araciligiyla ulasilmistir. ilgili
belgeler SEKA’ya gdonderilmek Uzereyken Calik tarafindan
saklanmistir. Calik'in izni alinarak belgeye calismada yer verilmistir.
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YUrdatldlen saha arastirmasina gore, Armutguk’ta yer alan sinema sa-
lonlarinin, belirli kesimler lehine kullaniimasiyla ilgili “yazili kurallar”dan ¢ok,
pratikte esitlik¢i olmayan sekilde deneyimlendigi anlasiimaktadir. Sinema sa-
lonlari, fiziki agidan, lokaller ya da konutlarda oldugu gibi sosyal statllere gore
ayrismaz; nitekim bolgede aileyi merkezine alan tek bir sinema salonu, Yayla
Sinemasi yer almaktadir.

Bununla beraber, Armutcuk’taki sinema salonlari, mimari anlamda esit-
likci bir yapiyi isaret edecek sekilde, locasiz olarak animsanmistir:

Kandilli"de vardi Ust kati fakat isteyen herkes gidebilirdi. Ayrim yoktu.
(...) loca degildi, Ust kati vardi (Nesrin Belet, 1950, Gérisme Tarihi:
22.02.2022).

Buna karsin, 1970'li yillarin baslarina kadar, Armutcuk’ta seyirci kitlesi-
nin sosyokaiiltirel niteliginin, sinema salonunda gérevli olan EKI calisanlarinca
resmi olmayan, ancak statlye bagl glce dayanarak korundugu séylenebilir.
Armutcuk’ta sef olarak calismis Cihat Kalafat'in (Gértsme Tarihi: 17.03.2024)
sinema salonun kullanimi konusundaki aktarimlari bu anlamda dikkat ¢ekicidir.
Cihat Kalafat, 1970’li yillarin baslarina kadar, salonlari kullanabilme hakkinin
cogunlukla lojmanlarda yasayanlara tanindigini ifade etmistir. EKi’de lojman
hakkina sahip olabilmenin kosullarindan biri kalifiye eleman olmaktir. Alt yazili
yabanci filmlerin gosterildigi 1970'lerin baslarina kadar olan dénemde, sinema
salonu, lojmanlardan yasayan “okumus kesimin” lehine kolektif bir 6n kabul-
le, sosyokultirel anlamda geliskin bir izleyici kitlesinin kullanimina agiimak is-
tenmistir. Lojmanlarda yasayan ntfusun énemli bir kismini olusturan tornaci,
usta basli, cavus, nezaretci gibi kalifiye isciler de bu kitleye dahil edilmistir.
1970'li yillarin ortalarinda beyaz perdede Turk filmlerinin de yer aldigi donem-
de bu durum esnetilmistir (Cihat Kalafat, Gérisme Tarihi: 17.03.2024).

Cihat Kalafat (Gortisme Tarihi: 17.03.2024) sinema salonunun nasil organize
edildigini séyle anlatmistir:
75'ten itibaren gelmeye basladi (TUrk filmleri). 73'te gecekondulasma
basladi ya, halk biraz nifus fazlalasinca biraz tabaka farki biraz egitim
farklilasmaya basladi. Gog basladi daha dogrusu. O gogten dolayi
istegi karsllamak amaciyla o filmler geldi 75 yilindan sonra yani.
(...) Kbmurde calisan diz isciler falan pek yoktu (lojmanlarda). (...)
1970’'lerden sonra yavas yavas onlar da lojman almaya basladilar. (...)
Lojman sayisi 490. Bunun memuru var, muhendisi var, 6gretmeni
var, seyi var amiri var, atolye sefleri var, bayad seyler var sirada,
anca onlara yetiyordu yani. Onlardan bosalacak ki U¢ bes tane isgi...
ha onlar da is¢i statlsunde, bu, 490 kisinin en az 300U is¢i, ama
kalifiye isci. (...) Bir puanlama sistemi vardi lojmanda. (...) Bizim
bir tane kapicimiz vardi, herkesi tanirdi boyle. O hafta igindeki o alt
yazili filmlere sadece lojmanlarda oturanlar gelebilirdi yani. Ondan
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sonra halka Tirk sinemasi acildi yani. (...) Biraz gelmek istemedikleri
(icin) biraz da alinmiyordu yani. Onu, artik o da (isci de) biliyordu
alinmayacagini veyahut da kapici da onun sey oldugunu, etiketini
bildigi icin yani belirli bir dizeyde (Cihat Kalafat, 1950, Goérisme
Tarihi: 17.03.2024).

Bu anlamiyla “toplumsal tabakalasma”nin Armutcuk’taki seyir deneyi-
minde etkili oldugu séylenebilir. Sinema salonu 6zelinde bu durum, kamusal
faydayi esas alan kamu politikalari ile gindelik hayatin kendi kaniksanmis glc
iliskileri arasindaki paradoksa isaret etmektedir. Bu anlamda, Bourdieu'nun
(1995) siradan insanlar arasindaki gug iliskilerini ve tahakkim bigimlerini tar-
tisirken kullandigi, bireyin hem ailesinden miras edindigi hem de kendi ¢a-
balariyla olusturdugu sosyokdultlrel dlzeyi ile egitim durumunu ifade eden
“kaltlrel sermaye” ve bu sermayeye bagli olarak gtndelik yasamda gelisen
glc ve tahakkim iliskilerini ortaya koymak igin kullandigr “simgesel siddet”
kavramlari, Armutguk’un 6zgln kosullarinda acik bir sekilde izlenebilmektedir.
Bourdieu'ya gore (1995: s. 189) simgesel siddet, 6znelerin toplumsallasmasi
slrecinde gelisen, kolektif beklentilerle, dnceden toplumsal olarak mutabaka-
ta varilmis, eyleyiciler tarafindan yeniden Uretilen, ilk bakista “itaat” olarak an-
lasilmayan pratiklerle strdardlar. Bourdieu (1995: s. 22), kiltUrel sermayenin
dagilimini tartisirken, serbest meslek sahipleri, patronlar, akademisyenler gibi
gorece glcll sermaye yogunluguna sahip kisilerin, vasifsiz isgiler gibi ekono-
mik sermaye yogunluguna en az sahip olan kesimlere gore kultirel sermaye
acisindan daha yogun birikime sahip oldugunu soyler. Bu cergevede, sinema
salonunun kullanimindaki bu esitsizlikler, bir tarafiyla sinifsaldir diger tarafiyla
statlyle iliskilidir. EKi'deki sinema deneyiminde, “diplomalilar ile diplomasiz-
lar” "yiksek muhendisler” ile “ilkokul mezunlari” ya da “eli kalem tutanlar
ile tutmayanlar” arasinda yasanan “tepkisiz”, “kendiliginden gelismis” bu du-
rum, toplumsal tabakalasmanin glindelik yasamda nasil mesrulastigina dair
onemli veriler sunmaktadir.

Oyle ki babasi madende calismak Uzere Zonguldak'a gé¢ eden bir go-
rismecinin sinema anilarinda, Yayla Sinemasi, “elit sinema” ya da “memur
sinemasi” olarak yer etmistir. Gorismeci, sinemanin nifus yogunluguna
bagl olarak bu sekilde ayristigini ifade etmistir:

Babam askerden sonra gelmis buraya babam 28 dogumlu, yani
ndfus kagidina goére, ama 30 31'li falandi, glinkd yasini blyUGtmusler
askere almak icin. 1955'lerde falan gelmis buraya. (...) Elit yani...
isci sinemasi vardi memur sinemasi vardi burada. Memur Sinemasi
buradaydi, vani... ¢inkUl nifus o kadar kalabalikt ki... almazdi ki
sinemayi... onun icin bolerler... (Mehmet Yavuz, 1962 dogumlu,
Gorisme Tarihi: 23.02.2022).
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Resim 10: Bu fotograf Armutguk’taki Yayla Sinemasi’'nda gekilen
bir videodan alinmistir. Videodan alinan bu gérsel Ekrem Murat
Zaman tarafindan, ¢alismada kullanilmasi amaciyla 07.09.2023

tarihinde paylasiimistir.

Sinema salonunda, sosyal stattlere bagli olarak yasanan bu durum, bazi s6zli
tarih gorismelerinde siklikla dillendirilmistir; 6zellikle de kirsal kesimlerden Armut-
cuk'a go¢ ederek, maden kuyularina yakin bolgelere yerlesen madencilerin ve onla-
rin gocuklarinin sinema anilarinda yer etmistir. Boylesi yerlesim yerlerinden biri olan,
Yayla Sinemasi'na yakin bir yerde konumlanan Geyikbeli'nde yasayan is¢i gocukla-
rnin sinema anilarinda, Yayla Sinemasi, dislanma, Gtekilestirime gibi olumsuz duy-
gularla animsanmistir. Bu muhitte yasayan gorismecilerden Sezgin lbik (Gorisme
Tarihi: 23.02.2022), madenci ¢ocuklarinin belirli seanslara girmek istemeleri halinde,
kotd muamele ile karsilastiklarini ifade etmistir. Esasinda Yayla Sinemasi'nda, ak-
sam seanslarina girmek genelde tUm ¢ocuklar igin yasaktir. Ancak gérismeci, bazi
sinema ¢alisanlarinin, bu yasagi “yukarida yasayan” (Yayla Mahallesi’'nde) ailelerin
¢ocuklari lehine gérmezden geldigini sOylemistir:

Yayla dedigimiz yere dogru olanlar, oturanlar igin, agirhigi da mdhendis
memur ya da sef dlizeyinde, miessesede yonetici pozisyonunda olan,
onlara aksam dokuzdan sonra olurdu. Onlar esleriyle, ¢coluk cocuguyla
falan giderdi. Mesela biz onlara giremezdik (...) Dovdlirdak. Bugtn
gdrisme yaptiginiz (...) abi var ya', onun ¢ok tokadini yemisimdir ben.
(...) bizim giremedigimiz zamanlarda mesela onlarin ¢ocuklari girebildi.
Bdyle bir sey de vardi. Ama kesinlikle burada sinemaya gitmemis hic
kimse yoktur yani (Sezgin ibik, 1972, Gérlisme Tarihi: 23.02.2022)

Bununla beraber, ismini vermek istemeyen beyaz yakall bir ¢alisanin cocugu,
bdlgede insanlarin statilerine bagl olarak hissedilen ayrmciligin, sinema alaninda
da yasandigina tanik oldugunu “utanarak” ifade etmistir. Lojmanlarda yasamayan,
sosyoekonomik dizeyleri disUk ailelerin gocuklari, basketbol, tenis ya da futbol sa-
17 Bir dénem Yayla Sinemasi'nda gérev alan EKi calisani.




lleti-s-im 40 « haziran/june/juin 2024 59

halarini kullanmak konusunda, kendilerini rahat hissedemediklerini, kimi zaman bu
spor sahalarini kullanmak istediklerinde yazili olmayan, ancak kaniksanmis davranis
kaliplarina uygun olarak, bir gérismecinin tabiri ile kimi zaman “sessiz s6zlesme”
uyarinca engellendiklerini animsamislardir. Bu gercevede, lokallerin kullanimini da
degerlendiren bir gérismeci, babalarinin diizenlenen gece kutlamalarina kesinlikle
gidemediklerini, buna karsin madenci ¢ocuklarinin téren yUrtyUslerinde yer almak
zorunda olduklarini séyle anlatmistir:

Cumhuriyet Bayrami balosu yapilacagi zaman grand tuvalet bdtdn
yoneticiler falan, aileler gider sofralar kurulu, fotograflari da vardir...
igkileri vardir énlerinde... ama oraya bizim babalarimiz diyelim {...)
Alinmazdi zaten... (...) bir sozlesmeydi. Sessiz bir sozlesmeydi o.
Bascavuslarin lokali, bir lokal vardi miihendislerin lokali. isciler zaten
buradan asagi otuz tane kahvehane vardi, sabahtan aksama kadar
ocaktan cikip batak oynarlardi. Sinema, misafirhane, lokal, balolar...
Gece kutlamalarina gidilmiyordu ama gUndiz yapilan torenlerde
madenci gocuklari su bu yuriyorduk rap rap rap... (Sezgin ibik, 1972,
Gortsme Tarihi:23.02.2022).

Yayla Sinemasi’na hi¢ gitmeyen madenci aileleri de vardir. Yayla Sinemasi'nin
bulundugu mahalleyi “elit kesimin yasadigi yer” olarak tanimlayan bir gérismeci bu
sinemaya hig gitmemistir:

Onlara hi¢ gidemedim. Ama duyardim onlari. Nerede olduklarini

da biliyorum fakat hi¢ oraya (gitmek) kismet olmadi. Yarim saatte

Armutcuk Bodlgesi'nde yukariya yaya olarak cikabilirsiniz. (...) Ben o

bdlgeyi biliyorum da yani sinema, orada yukarida sinema seyretmedim.

(...) Simdi biraz 6nce sdyledigim gibi gergekten elit grup yukaridaydi,

Yani bunlar iste mUhendisler, iste (...) Madende galisanlar genelde koy

kesiminden (Muzaffer Yavuz, 1949, Gorlsme tarihi: 22.02.2022)

Bu gdrismelerin aksine, lojmanlarda yasayan gocuklarin sinema anilarina
-ailelerinin sosyal statlleri fark etmeksizin- cogunlukla renkli ve keyifli baska anila-
rn eslik ettigi sdylenebilir. Babasi EKi'de miihendis olarak calistigi icin, cocuklugu
lojmanda gecen bir diger gdrismeci, Armutguk’un gindelik hayatinda sinemanin
onemine deginmis, cocukluk ve ilk genglik ddneminde Armutguk'ta glindelik hayatin
ne denli nitelikli oldugunu anlatmistir:

E tabii sinema onemliydi yani, o saati beklerdik ¢inkl, demin de
soyledigim gibi televizyon falan yoktu o yillarda. Tek gdrsel faaliyet
oydu iste. Ama filmler de hep iyi filmlerdi, yeni sezon filmleri oldugu
icin bayagi da guzel filmler, kaliteli filmler gelirdi yani. (...) Buttn herkes
orada bulusurdu tabii. Diger semtlerden de gelenler, arkadaslarimiz
(...) Sinema seyretmeye gelirdi herkes. (...) Oradan geldikten sonra
6gleden sonra bizim zaten hemen sinemanin yaninda basket sahasi
vardi. Orada basket oynardik (Omer Korhan Us, 1955, Gériisme Tarihi:
22.02.2022).
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Armutcuk isci Sinemasi

1967 Zonguldak il Yilligina gore, EKi'deki isci sinemalarinin hedef kitlesi dogru-
dan madendeki iscilerdir. EKI'de toplam alti isgi sinemasi mevcuttur'®. Bu sinemalar-
dan biri de Armutguk Bolgesi'nde insa edilmistir.

EKi'de kamusal fayda esas alinarak iscilerin tcretsiz bicimde faydalandigi isci
sinemalari, lojmanlardan ve sosyal hayatin aktigi merkezden uzakta, maden kuyulari-
na yakin yerlerde konumlandiriimistir. Armutguk isci Sinemasi, 92'deki sinema olarak
da bilinir. "92" esasinda, maden isgilerinin de yasadigi kdylere kismen yakin olan
maden kuyusunun adidir.

Madende cgalisanlarin dinlenmeleri amaciyla yapilan, pavyon adi verilen bari-
naklarda kalan isciler, bu sinemalarin mUudavimleridir. Armutguk isgi Sinemasl, ma-
dencilerin kiltdrel anlamda gelistiriimesini hedefler, calisma yasamiyla ilgili egitim
seminerleri burada dlzenlenir. Yani sira bu sinema, agir kosullarda calisan isgilere
moral vermek igin tiyatro, konser gibi etkinliklerden olusan, Moral Geceleri olarak ad-
landirilan, bir anlamda is¢i kaltlrinu yeniden Ureten, popller nitelikteki eglencelerin
dUzenlendigi bir sinemadir.

Tirkiye Tas Komdirii Kurumu Isyerleri icin Aktedilen 13. Dénem Toplu ls Séz-
lesmesi*®'nin 103. Maddesi'nde Moral Geceleri ile ilgili sunlar yazar: “isveren, isci-
lerin ve ailelerinin moralman egitiimeleri amaciyla Isci Sendikasi Subesi ile birlikte
programlanarak MUessese Merkezi'nde ve Isletmelerde tiyatro, konser ve benzeri
eglenceler tertip eder.”

Resim 11: EKi'de yer alan is¢i sinemalarindan biri. Gorsel 1967
Zonguldak Il Yiligindan alinmistir

18 Zonguldak 1967 il Yilligi, s. 389.

19 Bu belgeye Salim Calik araciligiyla ulasiimistir. Calik'in kisisel arsivinde bulunan ilgili belge, Calik
tarafindan bulunmus ve muhafaza edilmis; dijital aglar yoluyla arastirmada kullaniimak Uzere tarafi-
ma goénderilmistir.
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Bolgede, idari alanlarda gorev alan gortismecinin aktarimina gore (Cihat
Kalafat, Gérisme Tarihi: 17.03.2024) UNESCO tarafindan gonderilen kdlturel
dlzeyi artirma amaci tasiyan alt yazili filmler, Armutguk Isci Sinemasi’'nda da
gOsterilmistir.

Bununla beraber, EKi'ye kalifiye isci yetistirmek icin kurulan insangici
Egitim Mudurligt’ne bagli ciraklik okulu da film faaliyetleri yturitmustir. Cogun-
lukla EKi elemanlarinin cocuklarindan olusan ciraklik okulunda iki yil ciraklik egi-
timi alan bir gérismeci, insangtict Egitim Mudrligi’nin, hazirladigi ve ciraklik
okulundaki 6grencilere egitim amaciyla gosterdigi filmlerden bahsetmistir:

Yok madenci sunu yapma bunu yapma gibi. Onlar insangiicii
Egitim MUdurldgl'nin hazirladigr seylerdi. Ben orada iki sene
yatill okudum g¢iraklikta. Bizim filmlerimiz vardi, ya 68'de ¢ekilen
kar topu oynarken “felan” Zonguldak'ta. Biz kendimiz seyrederdik.
19 Mayis Bayramlarinda cekerlerdi bizi, EKi'nin yetistirdigi
elemanlariz. Biz yatili okurken atolyelerde derslerde, bayram
torenlerinde felan hatta sosyal yasami kar topu oynarken bile
cekerlerdi, daha sonra bize gosterirlerdi, biz dgrencilere. Ama o
tip seyler vardi o fragman turinde bilgilendirme anlaminda filmler
gosteriliyordu. (EylUp Bektas, 1950, Gorlisme Tarihi:23.02.2022)

Insangiicii Egitim Sube Mudurligl ayni zamanda, isciler icin egitici
filmler hazirlar, bu filmler Armutguk Isci Sinemasi'nda gosterilir. Bu sinemada
gosterilen ve Insanglci- Egitim Sube Muduarligu tarafindan hazirlanan egitici
filmlerin bazilari sunlardir?®: Kémidiriin Cikarilisi; llk Yardim; Grizu, Atatiirk’in
Anit Kabre Nakli; Hastalik Nedir?; Kim Hakli Kim Haksiz; Kolera. (S6zIU Goris-
me, Ekrem Murat Zaman, Goéridsme Tarihi: 25.03.2024).

Isci Sinemasi'nda diizenlenecek etkinlikler, isci sendikalarinin da dahil
oldugu Sosyal Bakim Mudurligu ile komisyonlar tarafindan icra edilir. Sinema-
da hangi filmlerin gosterilecegi, egitim amagh seminerlerin nasil yirttilecedi,
hangi konserlerin dlizenlenecegdi gibi hususlar bu komisyonlarca yurutalar.

Dikkat gekici konulardan biri bu sinemanin “is¢i kdltiri”ne uygun pra-
tiklere de ev sahipligi yapmasidir. Armutcuk Is¢i Sinemasi'nda diizenlenen
ve Moral Geceleri olarak adlandirilan gecelerde ¢esitli gdsteriler ve konserler
dlzenlenmistir:

Moral kaynakli ayda bir defa seyler gelirdi, konserler gelirdi, isgiye
bunlar bedavaydi, sinemadan haric (...) simdi seyde yatiyorlar ya,
is¢i yurtlarinda, evlerinden uzak, gurbetci de ¢ok o zaman yani,
gurbetci geliyor adam, ev dustnceye kadar hatta bir sene iki sene
bekar yasiyor yani. Ha moral kaynakli dedim ya dyle konulmus

20 Bu filmler Ekrem Murat Zaman'in arastirmada kullanilmak UGzere paylastigi listeden alinmistir.
Film adlari orijinaline uygun sekilde yazilmistir.
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yani moral kaynakli eglence amacli yani. Affedersiniz... sarkicisi,
dansgisi bilmem nesi, glvendiginiz sanatgilar boyle, getirirlerdi
yani (Cihat Kalafat, 1950, Gorlisme Tarihi: 17.03.2024).

So6zIu tarih gdrismelerinde, Armutcuk isci Sinemasi’'nin seyirci kitlesine

iliskin ifadelerde, yukaridaki gérismecinin vurguladigi gibi “bekar isgiler” vurgu-
su one c¢lkarken, sinema salonunda toplumca “ayip” karsilanan kimi gosterim-
ler “affedersin” gibi ifadelerle ortlk bir sekilde dillendirilmistir. Bir gérismeci,
Armutcuk isci Sinemasi'nda, pornografik film furyasi icerisinde degerlendirilen
TUrk filmlerinin de gdsterildigini daha net bir ifadeyle sdylemistir:

Ki, belki, sdyle bir durumu not dismek gerekebilir, 6rnegin Zerrin
Egeliler filmi olurdu maden isgilerine yalnizca (isgi sinemasinda),
yani 70'lerin iste porno seyi... ama buradaki Yayla Sinemasi'nda son
gtkan vizyona giren konulu filmler, cumartesi gnleri hatirlayabildigim
kadariyla, halk gtint falan derlerdi. Ve isci gocuklarinin falan da gittigi
filmler. Onlar da genellikle ya Bruce Lee gelirdi sonra da biz ¢ikip sey
yapardik birbirimizle o hareketleri denerdik giktiktan sonra (...) her
sinemada farkli filmler vizyona giriyordu (Salim Calik, 1971, Gérlisme
Tarihi: 23.02.2022).

Cocuklugu civardaki koylerde gecen babasi madenci olan bir gorls-

meci, sinema anilarindan bahsederken, ilk film deneyimini Armutguk Isci Si-
nemasi'nda yasadigini, gocukken gizlice Armutcuk Isci Sinemasi'na girerek

"iscilerin arasinda

"oou

dans6z seyrettigini” iscilerin sosyokulttrel dizeylerini

vurgulayarak ifade etmistir:

Ornegin ben 60’1 yillarda on yaslarindaki bir cocuk olarak ben bu
sinemalara gocuklarin girmesi yasak olmasina ragmen kacak bdyle
iscilerin arasindan o sinemalara girerdim ben, ben dansdz de
seyrettim, aa bakin lafi oraya getirecegim. Buradaki isciler, tabii
genellikle ilkokul mezunu bile degiller yani kdltlr durumlari, egitim
durumlari distk, bunlar genellikle yer altinda kazma, komurU bizzat
gikartan kisiler ama bunlarin tabii biraz egitilmis olanlar (...) nerelerde
galisiyorlar, atélyelerde calisiyorlar (Muzaffer Yavuz, 1949, Goérisme
tarihi: 22.02.2022)

Armutcuk iggi Sinemasi'nda yukarida anilan etkinliklerin yani sira, di-

gunler de yapiimistir. Madenci bir babanin gocugu olan Ozdemir Aslan’in di-
gund, bu sinema salonunda yapiimistir. Ozdemir Aslan’in adres olarak Armut-
cuk Isci Sinemasi'nin gosterildigi, 1989 vyilina ait digln davetiyesine asagida
yer verilmistir.
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Resim 12:

Armutcuk Isci Sinemasi'nin seyirci kitlesini cogunlukla maden ocaginda
calisan isgiler olusturmaktadir. Lojmanlarda yasayanlarin cogu Yayla Sinema-
si'na gittikleri icin Isci Sinemasi'yla ilgili ayrintili bilgiye sahip degildirler. Maden
kuyularinin yakinlarina, 1970°li yillara dogru yasanan yogun goc¢ dalgasi ile bir-
likte sayilar giderek artan yeni mahalleler kurulur. Ekonomik anlamda distk
gelir diizeyine sahip ailelerin yerlestigi bu mahallelerde yasayanlar, muhitleri isci
Sinemasi'na daha yakin oldugu icin sinema ile ilgili daha fazla bilgiye sahiptir.
Bununla beraber, Armutcuk isci Sinemasi, sinema dnlerinde para kazanmak igin
gesitli isler ylrttmek, salonun yasadiklari bélgeye yakin olmasi gibi nedenlerle,
bazi maden galisanlarinin gocuklarinin sinema deneyimlerinin bir pargasi olarak
yer almistir. Annesi EKi'de temizlik personeli olarak gérev almis, daha sonra
kendisi de TTK'da galisan bir gérismeci, cocukken maden kuyularinin baslarina
giderek ayakkabi boyaciligl, simit saticiligr gibi islerde calistigini, bélgedeki tim
sinema salonlarina hakim oldugunu sdylemistir:

Bir de burada yerelde 92 diye bilinen daha sonra iste (...) Uretim
yaptigi bir sinema vardi, is¢i sinemasi vardi, harbi isci sinemasi, orasi
da olabilir ok emin degilim ¢lnkl ben sekiz yasindan itibaren simit
satma boyacilik vs. islerinde bu kuyu baslarina da gidiyordum. Yani
burada en son ayakta kalmis U¢ sinemanin UglnU de ben izleyici
olarak biliyorum. Annem madende calisiyordu yani misafirhanede
(Salim Calik, 1971, Goriisme Tarihi: 23.02.2022).

Armutcuk Isci Sinemasi, sinemayla tanismamis, lojmanlardan uzakta yasa-
yan, babalarl madende calisan kdyli ¢ocuklarinin da ilgisini geken bir sinemadir.
Koylerde yasayan madenci ¢ocuklari, koyleri is¢i sinemasina yakin oldugu igin
is¢i sinemasina kimi zaman gizlice girmeye calisirlar (S6zIU Gériisme, Muzaffer
Yavuz, 1949, Gorlsme tarihi: 22.02.2022).
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Korkut Boratav'in (2005) “sermayenin karsi saldirisi” olarak nitelen-
dirdigi siyasi rejim, darbe, 1982 Anayasasi ile gelen anti-demokratik ortam,
24 QOcak Kararlari gibi basliklarla kamu politikalarinin ve iktisadi politikalarin
belirlendigi 1980°li vyillarla, sendikal hareket Uzerinde baski artmis, sendikal
hareket etkisizlestiriimis, populist politikalarla sinif bilincinden yoksun kalaba-
liklar olusturulmus, KiT'lerdeki yatinmlar daraltiimis, KiT sistemi finansal krize
strtklenmistir (2005, s.145-153). 1983'te TTK'ya devredilen EKi'de de yasam
alanlari ve isletme, 12 Eylil 1980 Darbesi’'nden sonra hizla ylikselen neoliberal
politikalarla ktgultdlur.

Bolgedeki isciler emekli olmaya zorlanir. Yogun baski slrecinin yasan-
digl bu dénemde bolge disariya go¢ vermeye baslar. 1990'll yillarda, bdlgede
isci grevleri yasanir. Bu donem, hem beyaz yakalilarin hem de isgi ¢ocuklari-
nin, EKi'deki déniisiime karsi Armutcuk isci Sinemasi’'nda bir araya geldikle-
ri, bu déntsimu elestiren kolektif etkinlikler Urettikleri bir donemdir. Bu ne-
denle, ilgili dénem, tim olumsuzluklarina ragmen heyecanla animsanmistir
(Salim Calik, 1971, GortUsme Tarihi: 23.02.2022; Sezgin ibik, 1972, Gorlsme
Tarihi: 23.02.2022) 1990’11 yillarda, Armutcuk isci Sinemasi, maden calisanlari-
nin gocuklar tarafindan hazirlanan, gogunlukla toplumsal sorunlari, esitsizlikleri,
EKi'nin déniistimiini konu edinen cesitli tiyatro oyunlarina sahne olur. Kendi
imkanlari ile Universite sinavlarina hazirlik amaciyla bir kurs kuran maden cali-
sanlarinin gocuklari, bu kurs etrafinda bir araya gelip birbirlerine sinavlarla ilgi-
li destek olurken, kulttrel etkinlikler de dizenlerler. Kurs etrafinda strdurtlen
halk oyunlari, tiyatro gosterimleri gibi gesitli etkinlikler, hem isgilerin hem de
beyaz yakali gcalisanlarin gocuklar tarafindan yurattlar (Salim Calik, 1971, Go6-
risme Tarihi: 23.02.2022; Sezgin Ibik, 1972, Gérlisme Tarihi: 23.02.2022) Yayla
Sinemasli'na dair sinema anilarini dislanma, otekilestirii me etrafinda aktaran
bir gériismeci, Armutcuk isci Sinemasi’ndaki bu etkinlikleri anlatirken “yonetici
olanlarin cocuklari da vardi” diyerek EKi'de 1990'larda yasanan dayanismaya
isaret eder. Armutcuk Isci Sinemasi’'nda gosterilen tiyatro oyunlarindan biri bol-
gede yasanan gog¢U konu edinir:

Bir sokak tiyatrosu vardi “Gecekondu” diye. Yasadiklari yerlerden gog
etmeye zorlanmis insanlarin karsilasilacaklari sikintilari anlatiyordu
bu tiyatro. Burasi da gog veriyordu, iste 6zellestirme igin daraltilmisti
madenler. Her gln bir iki kamyon insan iste Bursa'ya, suraya
buraya memleketin dort bir tarafina... (...) O goglere de denk gelen
bir zamandi. Biz o oyunu sahneye uyarladik. Bezlere bdyle blylk
gokdelenler cgizdik kendi gcabamizla (...) insanlar o oyunu burada
g6z yaslari icerisinde izlediler. (...) Hamdi abiyle beni gordigtniz
asagidaki sinema var ya isgi sinemasi, orada oynadik. (...) Sunu
soylemek lazim ama o Universite hazirlik kursuna gelenlerin iginde
muhendis gocuklari, tekniker gocuklari yani TTK'da yonetici olanlarin
gocuklari da vardi. Onun igin onlar da geldi, hi¢ gelmeyen gocugum
oynuyor diye geldi (Sezgin lbik, 1972, Gérisme Tarihi:23.02.2022).
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Resim 13: Bahsi gecen tiyatro oyunu, Salim Calik'in kisisel
arsivinden calismada kullaniimak Gzere Calik'in izni ile alinmistir.

Sonug

Bu arastirmada, ticari bir dogaya sahip olan sinemanin kamu politikalariyla
sosyal haklar baglamiyla yeniden bir anlama kavustugu ortaya gikmistir. Calismada,
bir taraftan sinemanin kapitalizmle sekillenen rasyonelliginin, dénemin iktisadi
politikalarindan iktidar uygulayicilarinin ideolojik hedeflerine kadar pek gok makro
baslikla KIT'lerin bir pargasi olan Armutguk’ta nasil kirldigi; diger taraftan bu
rasyonellikle, bilhassa sosyal statller baglamiyla belirli agilardan nasil uyumlandigi
KiT'lerin Tlrkiye'deki sertveni ile tartisimistir.

Bu cercevede, sinema; Cumhuriyet ideolojisinin yaratmak istedigi, on do-
kuzuncu ylzyillin modern felsefesinden devralinan “yeni insan”in hedeflenmesi,
sosyal haklar-kamusal fayda siari ve glindelik hayatta yasanan “toplumsal tabaka-
lasma" arasinda gelisen bir paradoksla deneyimlenmistir. Armutcuk’ta sinemanin
serliveni esasinda, Eric Hobsbawm'in ifadesiyle (1996) Blyulk Buhran'i asabilmek
icin “reformdan gecirilmis demokratik bir kapitalizmin” tam istihdam siarina uy-
gun olarak uygulamaya sokulan modern refah devletinin (s.116-117) serlveninin
bir parcasidir. 1970’lerle refah devleti uygulamalarinin terk edilmeye baslanmasi,
devletin sosyal hizmet sahasindan ¢ekilmesi, neoliberal politikalarin glicint pek
cok alanda giderek artirmasi (Harvey, 2015, s 10-11) sonucunda 1980’ler TUrkiye-
si'nde kamu politikalarinda blyUk yapisal dontstmler yasanmis neticede ginu-
muzde, EKI'deki tim yasam alanlari atil hale gelmistir.

Bu calisma kapsaminda, sosyal haklarin bir pargasi olarak deneyimlenen sine-
ma, sonug olarak ¢ baslikla derinlesebilecek bir tartismayi gtindeme getirmektedir.



66 lleti-s-im 40 « haziran/june/juin 2024

Birincisi, ulasilmasi ticari salonlara gore daha kolay olan ve kamusal fayda etrafinda
organize edilen sinemanin, kiiltiirel ve sosyal yasama sundugu katkidir. ikincisi si-
nemanin kamusal fayda amacina karsin, bir sdreligine refah devleti felsefesi kapsa-
minda, rehabilite edilmis kapitalizmin geliskilerinden biri olarak nitelendirilebilecek
Armutguk'taki toplumsal tabakalasmanin, sinema deneyimini, bilhassa lojmanlarda
yasamayanlar igin esit olmayan bir rutine ve geliskili bir deneyime donUstirmesi; bir
olclide ticari salonlara yaklastirmasi. Uglinciist, neoliberal politikalar dogrultusunda;
Uclncd mekan alanlarinin yeni kentsel dlizenlemelerle giderek daraldigi ginimuz
dlnyasinda, Armutguk'ta sinema salonlari da dahil tim yasam alanlarinin gintmdiz-
deki “yasanabilir kent hakki” talebinin bir prototipini olusturmasidir. Nitekim, Asagi
Kandilli adli Facebook sayfasi gibi sayfalarda, yeni kentsel dlizenlemelere duyulan
tepki EKI’nin gecmisiyle birlikte siklikla tartisiimaktadir.
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Abstract

A Study on Structures of Feelings in Spatial Narratives:
Kadikoéy Case

Kadikody is Istanbul’s one of the oldest urban settlements and
historically a secondary center opposite Istanbul (Beyoglu). However,
since the 2010s, it has emerged as a ‘hip’ center in the metropolis
with a surge in demand that transcends its physical boundaries. How
can we explain the transformation of an urban center that we could
describe as secondary into such a magnet? This article attributes this
phenomenon of urban dynamism to Kadikéy’s unique historical experi-
ence, authentic narrative, and distinctive cultural identity, emphasized
through spatial narratives. The concept of ‘structures of feeling’ has
been employed as a research tool in Kadikoy narratives to explain this
authenticity. Structures of feelings researched in Kadikdy narratives
point out a connection to the sea, cosmopolitanism, openness to dif-
ferences, community culture, intimate community relations, vibrant
everyday life, bohemian bourgeois culture, the power of the past, and
strong belonging to local history. The article argues that the level of
sustainable transformation, which preserves the spatial essence of
Kadikéy amidst demographic changes, is significantly linked to how
well structures of feelings, as depicted in spatial narratives, can be rep-
licated in everyday life practices.

" Bu makale Aysenur Olmezses tarafindan Prof. Dr. Serhat Gliney danismanliginda

yazilmis olan “Kent, Mekan, Kuiltirel Etkilesim: Kadikoy Ornegi” isimli doktora tezin-
den dretilmistir.
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keywords: Structures of feelings, spatial narratives, urban transformation, ur-
ban memory, Kadikoy

Résumeé

Etude des structures de sentiments dans les narratives spatiales : Le
cas de Kadikoy

Kadikéy est I'une des plus anciennes agglomérations d’Istanbul et, his-
toriquement, un centre secondaire en face d’Istanbul (Beyoglu). Cependant,
depuis les années 2010, il a émergé comme un centre « branché » de la
métropole avec une augmentation de la demande qui dépasse ses frontiéres
physiques. Comment expliquer la transformation d’un centre urbain que l'on
pourrait qualifier de secondaire en un tel péle d’attraction ? Cet article attri-
bue ce phénomeéene de dynamisme urbain a l'expérience historique unigue
de Kadikoy, a son récite authentique et a son identité culturelle distinctive,
soulignée par des narratives spatiales. Le concept de « structures de sen-
timent » a été utilisé comme outil de recherche dans les récits de Kadikdy
pour expliquer cette authenticité. Les structures de sentiment étudiées
dans les narratives de Kadikdy mettent en évidence le lien avec la mer, le
cosmopolitisme, I'ouverture aux différences, la culture communautaire, les
relations intimes au sein de la communauté, la vie quotidienne animée, la
culture bourgeoise boheme, le pouvoir du passé et I'appartenance forte a
I'histoire locale. L’article soutient que le niveau de transformation durable,
qui préserve l'essence spatiale de Kadikéy au milieu des changements dé-
mographiques, est lié de maniére significative a la facon dont les structures
de sentiment, telles que décrites dans les récits spatiaux, peuvent étre re-
produites dans les pratiques de la vie quotidienne.

mots-clés: Structures des sentiments, narratives spatiales, transfor-
mation urbaine, mémoire urbaine, Kadikéy

0z

Kadikdy, Istanbul'daki en eski kentsel yerlesimlerden birisi olmakla bir-
likte tarihsel olarak Istanbul (Beyoglu)'un karsisinda ikincil bir merkezdir. Ancak
2010°lu yillardan bu yana, fiziksel sinirlarini asan bir talep artisi ile metropolde
“hip” bir merkez olarak éne cikmaktadir. Ikincil olarak niteleyebilecegimiz kent-
sel bir merkezin bugtin bu délclide cazibe merkezi haline gelisini nasil aciklayabil-
iriz? Makale kentsel hareketlilik yaratan bu durumu, metropolin gectigi donem
ile 6ne c¢ikan Kadikoy’iin benzersiz tarihi deneyimi, otantik hikayesi ve 6zglin
kdltdrel kimligine dayandirmaktadir. Bu otantikligi aciklamak (zere his yapilari ka-
vrami Kadikoy'e iliskin anlatilarda arastirma araci olarak kullaniimistir. Kadikoy tin
his yapilari deniz ile kurulan bag, kozmopolitanizm ve farkliliklara aciklik, topluluk
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kdltdrd ve samimi topluluk iliskileri, canli gtindelik yasam, bohem burjuva kdiltdr,
gecmisin glicl ve tarihe baglilik olarak isaretlenmistir. Makalenin iddiasi; olusan
demografik hareketlilik sonucu Kadikéy'lin mekansal cekirdegini patlatmayan
sdrddrdlebilir bir déniisiim insasinin, mekansal anlatilar yoluyla ortaya koyulmus
his yapilarinin ne élglide glindelik hayat pratiklerinde tekrar edebildigi ile yakindan
iliskili oldugudur.

anahtar kelimeler: His yapilari, mekansal anlatilar, kentsel doniisim,
kentsel bellek, Kadikdy

Giris: Kentsel Anlamlar1 Haritalamak

Hizli ve keskin bir dontsimden gecen kentsel bir mekana dair Uretilmis
kaltUrel Grdnlerin anlam c¢ipalari ve anlam iliski aglari baglaminda incelenme-
si mekanin ruhunu ortaya koymak adina dnemli bir potansiyel tasir. Kultlrel
bir Grin olan kentsel metinler mekansal temsiller olmakla birlikte, mekansal
deneyime dair de 6nemli bir kaynaktir. Makalede kentsel metinler bu yontyle
mekanin ve dolayisiyla mekansal dontsimin kurucu 6gesi olarak ele alinmak-
tadir. Sosyal bilimler ve semantigi birbiri ile iliskilendiren bu yaklasim, sosyal
bilimlerde kulttrel yapilari metinler olarak analiz etmenin yolunu agan dilsel ya-
hut kultlrel donUs olarak adlandirilan paradigma kaymasi ile yakindan iliskilidir.
Bahsedilen paradigma kaymasi, bir kulttrel yapi olarak kentin farkl bigimlerde
yazilabilir ve okunabilir bir metin olarak ele alinmasinin 6nint agmistir.

Klltlrel donlUsten bu yana, mekanin okunabilir ve yazilabilir bir metin
olarak analiz edilebilecegi fikriyle mekan temsilleri arastirmalarinda ilk odakla-
nilan mecra edebiyat olmustur (Batuman, 2019, s. 13). Kiltlrel incelemele-
rin oncl teorisyenlerinden Raymond Williams analizini edebiyat lzerine yas-
landirdigi teorik kavramlar gelistirmistir. Williams'in teorisi sosyal ve kiltrel
faktorleri batlncdl olarak ve bir arada ele alabilme yoni ile 6ne gikmaktadir.
Kuraminin 6ne ¢ikan kavramlarindan olan his yapilari hedeflenen butUnctllugu
tasirken, analizde yapisal, sosyal ve klltlrel olani birbiri icinde ele almanin bazi
geliskilerini de iginde barindirir.

Raymond Williams his yapilari kavramini ilk kez Preface to Film (1954)
kitabinda tanimlamis olmakla birlikte daha sonraki eserlerinde (Long Revolution,
1961), Marksizm ve Edebiyat (1977), Kiltlr ve Materyalizm (1980) tekrar gelis-
tirerek sunmustur. Hem kavramin “gecmise donuk kultlr arastirmalarinda ele
avuca gelmeyen ne varsa onlari kendinde toplama iddiasi (Williams’dan akt Oz-
kan, s. 234) ile olusturdugu genis cerceve, hem de Williams'in kendi kulttr ve
edebiyat incelemelerinde dahi kavrami farkli sekillerde kullanmis olmasi elestiri-
leri beraberinde getirmistir. His yapilari kavramini inceleme sirecine dahil eden
galismalar dahi kavramin muglakhhgr ve sibjektif niteligi, hislere yaptigi vurgu-
nun yapilarin belirleyiciligini analize yeterince dahil etmeme sorunu ve analitik
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bir analiz icin kullaniminin zorluguna iliskin sinirhliklari isaret etmistir.2

Williams his yapilarini, “bir sosyal deneyimi ya da iliski agini digerlerinden
tarihsel olarak ayiran, dénem yahut kusak hissini olusturan kendine 6zgu niteligi”
olarak tanimlar (Williams, 1977, s. 131). Jackson'a gdre Williams'in analiz pence-
resinde zaman boyutu ile alinan “kendine 6zgu niteligi” tanimlama gabasi, yerel-
lik calismalarmin yerin 6zglUnligini tanimlama amaci ile ortlsir (1991, s. 222).
Bdylece Jackson his yapilari teriminin mekanin analizi igin de kullanisli bir kavram
oldugunu ileri sUrerek, terime mekansal bir boyut ekler (ibid.). Bu makalede, Ka-
dikdy'lin dzgln niteliklerini tanimlama c¢abasi hem zamansal hem de mekansal
boyutu ile ele alinmaktadir. Kadikdy'e 6zgii nitelikler, istanbul’'un modernlesme
streci ile glincel mekansal donldstmlerin baslangici araliginda Kadikoy'e iliskin
metinler iginde arastiriimistir.

Kentsel mekanlarin degisimi, toplumdaki makro yapisal degisiklikleri takip
ederek temsil eden degisimlerdir (Dirksmeier, 2016, s. 890). Bu makale, his ya-
pisi kavramini bir arastirma araci olarak kullanarak, (makro) “degisime duygusal
yerel tepkileri” (Dirksmeier, 2016, s. 890) acliklamayl amacglamaktadir. His yapilari,
“formel dlinya gorUsleri veya ideolojilerden ziyade, yasamin icinde pratik edildigi
haliyle anlamlar ve degerleri” (Jackson, 1991, s. 44) ifade eder. Ayrica, his yapila-
ri, gegmisi, buglint ve gelecek deneyimleri de igeren bir nitelik olarak “itici gug,
frenleme ve tonun karakteristik unsurlar” ve “biling ve iliskilerin 6zellikle duygu-
sal unsurlari”ni da kapsayan bir kavramdir (Jackson, 1991, s. 132). “Bu duygular,
birbirleriyle iliskili ‘canl ve birbirine bagl sureklilik" olarak bir ‘yapi” olustururlar,
belirli i iliskileri, birbirine gegisleri ve gerilimleri olan bir dizi” olarak okunabilirler.
(Jackson, 1991, s. 44).

Filmer'e gore bugln bireylerin ve topluluklarin hayatini etkileyen seyler her
zaman kolektif tarihsel deneyimin 6zgunligiyle baglantili olan bir his yapisidir
(2003, s. 200). Zamponi de his yapilarinin “yasanmis deneyimin” kdlttrel analiz
yoluyla ele alinmasinin tarihsel bir katki oldugunu savunur (Zamponi, 2020, s. 99).
Zamponi, his yapilar kavramsallastirmasi ile kiltlrel Gretimin yorumlanmasi yo-
luyla anlam Uretim pratiklerinin insa edici unsur olarak 6éne ¢ikariimasini metinlere
“siradan olan"dan yana ve orijinal bir yaklasim olarak gorUr. His yapilar kavrami-
nin; resmi sdylemler ve eklemlenmis ideolojiler ile pratik edilen deneyim arasin-
daki gerilimde olusan tarihin, akiskan ve sabit olmayan bir slire¢ olarak yeniden
ele alinmasina imkan taniyan yoninu vurgular (Ibid.).

2 Bu sinirliliklar konusunda Raymond Williams'in kendi galismalari icinde de tartismalar bulunmaktadir.
Bu eksende tartismalar icin ayrica siralanan ¢alismalar incelenebilir; O'Connor, A. (1989). Raymond
Williams: Writing, culture, politics (pp. 83-85). Basil Blackwell.; Middleton, P. (1989). Why Structure
of Feeling? News from Nowhere, 6, 30-42.; Matthews, S. (2001). Change and theory in Raymond
Williams's structure of feeling. Pretexts: literary and cultural studies, 10(2), 179-194.; Kirk, J. (1999).
Class, Community and ‘Structures of Feeling'in Working-class Writing from the 1980s. Literature &
History, 8(2), 44-63., O'Connor, A. (1989). Raymond Williams: Writing, culture, politics. Basil Black-
well.
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Kadikdy, Istanbul’daki en eski kentsel yerlesimlerden birisi olmakla birlik-
te tarihsel olarak Istanbul (Beyoglu)'un karsisinda ikincil bir merkezdir. Tarihsel
olarak “korler Ulkesi” metaforu ile anilan bu yer, dinamik bir metropolln ikincil
merkezi olarak kendine 6zgU kentli kUltirint muhafaza edebilmis nadir kentsel
yerlesimlerdendir. Ote yandan Tirkiye'de 2010’Iu yillarda artmaya baslayan po-
litik catismalar ve yasam tarzi gerilimleri kent ici hareketlilikleri tetiklemis, Kadi-
kay, yeni sakinleri ve gunu birlik ziyaretcileriyle fiziksel sinirlari asan yogun talebe
bagli olarak mekansal kurgusunun yani sira, sosyal hayat ve kultlrel atmosferi
acisindan da hizli bir dontsim yasayagelmistir. Tarihsel olarak kapali bir kent ¢e-
kirdegi niteligine sahip olan, mekéansal bitlinliguinU ve sosyo-klltlrel dengelerini
koruyarak nispeten ice donik bir modernlesme deneyiminden gegmis bir kent
merkezinin aniden bir cekim merkezine donlismesi, beklenmedik dissal basinca
maruz kalmasi ve hizla mutenalasmasi nasil aciklanabilir? Bu makalenin iddiasi
Kadikoy'U bir cazibe kaynagi yapan seyin kendine 6zgi bir tarihin Grini olmasi,
6zgUn bir hikayeye sahip olmasi ve kendi sinirlarini yeniden Uretebilmesine olanak
saglayan ayirt edici kltUrel yapisi ve kimligi oldugudur. Bir Kadikoy‘oglu kitabinin
yazarl Hulki Aktung'a (2009, s. 22) gore, Kadikdy'Un bir ruhu vardir; semt tarihle,
insanla birikmis ve birlesmis bir auraya sahiptir. Bu bakimdan, Kadikéy'in hangi
kentsel tarihin Grdnd oldugu ve mekansal konfiglirasyonunun ayirt edici nitelikleri
anlasilmadan kent igi hareketlilikler agisindan neden bu denli ¢ekici bir merkeze
donUstlgl tam olarak anlasilamaz. Bu iddiayi test etmek Uzere bu makalede Ka-
dikdy'e 6zgu tarihsel ve kultlrel anlamlarin glinimuzde yasanan dondstmler bo-
yunca surekliligini koruyan yonleri bakimindan haritalandiriimasina calisilacaktir.
Bu haritalandirmayi analitik bir ktltlrel atmosfer olarak sunabilmek igin Kadikoy'l
konu edinen metinlerin igindeki his yapilarinin izi strdlecektir.

Kuskusuz, Kadikdy kent cekirdeginin dissal etkilerle parcalanmasinin kent
toplumundaki muhafazakarlasma egilimleri, Beyoglu gibi birincil merkezlerde
yasanan yapisal ve kultlrel degisimler, Kadikdy'e ulasim olanaklarmnin artisi gibi
Ulke ve metropol dinamikleri ile iliskili sebepleri de vardir. Bununla birlikte, bizim
ozellikle inceledigimiz unsur, semtin kendine ickin mekansal ve kiltlrel dzellikleri
ve bunlarin yazinsal kilttrel Grtnlerde nasil temsil edildigidir. Buradaki yaklasim
semtin bugln mekan disi unsurlar tarafindan yeniden kesfedilen cezbedici nitelik-
lerinin mekana hangi anlam cipalari Gzerinden baglandigini metinsel bir gézimle-
me ile sunmaktir. Ana arastirma sorumuz 6zgurltkcU hayat tarzlarina sahip grup-
larin buraya yonelmesine sebep olan Kadikdy'e 6zgu his yapilarinin neler oldugu
ve bunlarin nasil bir anlam oriintistnin Grind oldugudur. Nitekim, Kadikoy'e dair
kUltlrel metinler incelendiginde, bu 6értntlleri icinde barindiran anlam kimeleri-
nin tarihten gindmuze dogru glclt bir izlek olusturdugu goéruldr. Siyasi hicv yo-
nlyle one ¢ikan Refik Halit Karay'in bir asir dnce, Mesruiyet'in ilani doneminde
yazmis oldugu satirlar Kadikoy hizli bir bicimde déndlstrken, mekan temsillerinin
nasil direndigini géstermesi agisindan énemli bir ¢ikis noktasi olusturmaktadir:

“Sanki Kadikéyl'nin suyundan igenin gozleri déner, “eglenelim

keyiflenelim! Hos vakit gecirelim! diye kosmaya baslar. Havasini

tenefflis eden mest olur “ask, garam, sevda!” diye sokaklara ugrar...
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Fakir ve zengin herkes ortak yalniz bir sey dtstnur. Eglence... Halk
omrind tiyatro ile sinema ile, sazda seyranda, diginde dernekte
avuna aldana, glile eglene ekseriya vyari ¢ilgin ve daima gakirkeyif
zevkinde gegirir!... Sanki baska semtlerden Kadikdy'e tasinanlar;

“Artik gok sikildik, gok bunaldik, biraz da eglenelim! Fikriyle bu tarafa
goc ederler ve bir eglenceye gider gibi gontllerinde Umit dolu, dyle
yeserirler” (Karay, 2017, s. 135-136)

Kadikoy'in mekansal niteliklerinin anlatilar yoluyla incelenmesi temel ola-
rak mekan anlatilarinin mekan insasindaki kurucu gticine dayanmaktadir. Ayrica,
ozellikle 1960lara degin sosyal bilimler istanbul’un strekli artan niifusunu acik-
layabilmek (izere gé¢ ve gecekonduya odaklanirken istanbul’un yerlilerine uzun
stire ilgisiz kalmistir (Ozbay, 2017, s. 183). Oysa edebi istanbul anlatilari ulus
insa siirecinden bu déneme degin “yerlileri” yani Selim ileri'nin deyimiyle “6z
gocuklari”ni odagina alir. Bu nedenle edebi yazin KadikOy'Un tarihi gekirdegindeki,
Istanbul’'un “6z cocuklarinin” &zellikle ulus insa strecinden 1960'lara kadar olan
strecte “yerli” kultGrinU kavramakta basvurulabilecek en glglu kaynak olarak
bize yol gostermektedir.

Bu makalenin arastirma evrenini Kadikoy'de gecen kurgu edebi eserler ve
hatiratlar olmak Uzere genis bir metin grubu olusturmaktadir. Bu metinlerin timu
okunarak 6ncelikle her bir metnin kendi butdnligu icinde ifade ettigi anlamlarin
ortaya ¢lkarilmasindan sonra bir butln olarak Kadikdy'e iliskin yazinda tekrar eden
temalar ortaya konmustur. Her metin yazarinin 6znel kimligi ve yazildigi doneme
duyarli bir sekilde birden fazla kez okunurken Kadikdy'e dair olusturduklari anlam
dlnyasi metinlerden cikarilmis anlam dbekleri olarak kodlanmistir. Tim metinle-
rin bu baglamda kodlanmasindan sonra niteliksel igerik analizi yontemi ile ana fi-
kirlere ve temalara odaklanilmistir. Farkl metinlerdeki “ortakliklar, benzerlikler ve
oruntuler” arastinimistir (Erdogan vd., 2021). Epistemolojik olarak yorumlayici bir
yaklasimdan beslenerek gergekligin insasinin insanlar arasindaki etkilesimle olus-
tugu kabullyle bu metinler hem kendi iglerinde yarattiklari hem de okuyuculari
ile olusturduklar etkilesim aginda sekillenen etkiler agisindan Kadikoy'in kentsel
kimligini olusturan anlam ortntalerini blnyelerinde tasimaktadir. Tekrar eden te-
malar his yaplilari kavrami ile birlikte ele alindiginda mekana dair bGttnlakld bir
anlam haritasi ortaya ¢gikmaktadir. Arastirma tasarimini bitlnleyen bir diger unsur
oto-etnografik bir perspektifle uygulanan katihmci gdzlem ydntemidir. Kadikoy'ln
anlam haritasinda belirgin hale gelen értntilerin his yapilari etrafinda kristalize
olan giindelik yasam aliskanliklari dolayimiyla glinimuze nasil baglandigini bu goéz-
lemler vasitasiyla, zengin etnografik notlara basvurarak tartismak hedeflenmistir.

Bu makale kapsaminda 6zellikle hatiratlar ve kurgu edebi eserler incelen-
mistir. Hatiratlar mekandaki kolektif deneyime ulasilabilecek degerli kaynaklar-
dandir. Incelenen hatiratlarin cogunun yazarlari entelektiel birikime sahip olmak-
la birlikte yazarliga Kadikéy'd anlatmak icin girismislerdir. Yazarlarin Kadikoy'u
anlatirken kimliklerinin 6zgin parcgasi olarak gok deger verdikleri bir mekanin ve
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bu mekandaki 6znel ama bir o kadar kolektif bir deneyimin aktarimini yaptiklari
anlasilmaktadir. Kurgu anlatilarin segiminde ise Kadikdy'in mekansal bir 6ge ol-
maktan dte neredeyse ¢ekirdek olay igerisinde bir ana karakter olarak yansimasi
belirleyici olmustur. Olay orgist Kadikdy semti disinda da gegen ¢ok mekanli
anlatilarda bile Kadikéy'tn dahil oldugu bolimler mekansal kimligi yansitmaya do-
nik giclt simgesel 6geler Gzerine kurulmustur. Kurgu eserlerin yazarlarinin da
hayatlarinin dnemli bir kismini Kadikoy'de gecgirmis olmasi anlatilarin deneyimden
beslendiginin gostergesidir. Arastirmaya dahil edilmis anlatilarda KadikoyllU olmak
bir semt sakini olmaktan Ote bir hayat tarzi olarak temsil edilmektedir. Bu nedenle
tUm eserlerde semt yasami pratiklerine ve karakterlerin i¢c diinyalarinda mekanla
kurduklari baga farkli sekillerde yer verilmistir.

Kadikoy’iin Kentsel Anlam Oriintiileri

Mekanda hayat bulan sosyal ve kiltlrel insanin hem Grint hem dreticisi
olarak anlatilar; bir yandan toplumsalin donUsturtct 6gesi bir yandan da toplum-
sal donUstmun sahidi olarak zaman icinde gesitlenerek ve birbiri Uzerine eklem-
lenerek ilerler. Mekanin gecirdigi dontstmler bir yandan zamana yayilmisken,
bazen de ani ve keskin donUsler igerebilir. Anlatilarin giicl mekan-zamansal do-
ndsUmleri bir kimlik ve hafiza olusturacak sekilde bir araya getirebilmesinde yatar.
Ayrica, zengin bir cesitlilik gdsteren 6znel anlatilar mekanin toplumsal yapisini ve
klltarel atmosferini bir potada eritme 6zelligine de sahiptir.

Istanbul’da tarihi bir cekirdek olan Kadikdy'iin anlatilara yansiyan mekansal
deneyimi makro Olgekte yasanan ve kentlesme sireglerini etkileyen ekonomi po-
litik streclerden bagimsiz degildir. Bu nedenle incelenen metinlerin tasvir ettigi
donemsel aralikta -Osmanlinin son déneminden 2010'lu yillara- makro dizeyde
yasanan ve yerele sirayet eden ekonomik-politik milatlari cok genel bir gcerceve-
den de olsa isaretlemek gerekir.

19. yy ortalarinda Osmanlinin modernlesme hareketleri Kadikdy'de de keskin
bir donisimu tetikler. 1850'ler itibari ile modernlesme, kentlesme ve kent kiltlrG
nezdinde karsiligini bulur (Tdrker, s. 17). 19. ylzyllda Kadikoy'de farkli etnik ve dini
gruplarin yogun oldugu Kadikdy'de, mimari gesitlenme ve kozmpolitlesmenin artisi
gorildr. Vapur seferlerinin yani sira Haydarpasa-Pendik banliyd hattinin hizmete gir-
mesi Kadikdy'deki yogunlugu etkiler. Kurtulus Savasi yillart ile gayri-muslim niifus aza-
lirken, cumhuriyetin kurulusu ile yogunluklu olarak TUrkler bdlgeye gog etmeye bas-
lar. 1950'ler ile Istanbul'da niifusun artisi ve erken cumhuriyet dénemi sonrasi yeni
sermaye yapilarinin olusmasi ile apartmanlasma streci baslar. Kat Milkiyet Kanunu
(1965) kdsk arsalarinin bdlinmesine alan agarken, bu durum Kadikoy'Gin mekansal
kalttrinde 6nemli bir degisime neden olur. 1980'ler TUrkiye'sinde kent deneyimini
de donustiren toplumsal dontsimleri en genel haliyle, “sanayi toplumundan bilgi
toplumuna, fordist Uretim bigiminden esnek Uretim bigimine, ulus devletler diinya-
sindan kuresellesmis dlinyaya, modernist bir zihniyet ¢cercevesinden post-modernist
bir cerceveye gecis” (Tekeli, 2014) olarak ele almak mimktnddr.
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Bu diyalektik ¢cozimleme “yerel tarih ve ulusal potansiyellerle dinya-
daki toplumsal ve ekonomik dontisim sUreclerinin karsilasmasi olarak” (Eren
Ozbek, 1; 2019) Kadikdy'de kendine 6zgii degisim pencereleri acmistir. Tim
bu déndstmlerin kategorik olarak yeni bir Kadikdy'e yol agmasi kaginilmazdir,
fakat semtin tarihsel nitelikleri ve kendine 6zguU, ayriksi sosyo-kiltlrel yapisi
bazi gucli direng noktalari olusturmustur. Kadikdy elbette, bir hicre duvari ya-
ratarak klresel ve ulusal dlgekteki degisim unsurlarini kendi mekéansal bittn-
[GgUnin timdayle disinda tutamayacaktir: Kadikdy donlsim karsisinda daha
gok bir hiicre zari olusturmustur. Mekansal olarak gecirgendir ama kontrolsiz
gecise izin vermez. Bu karsilasmalarda dondsttrict unsur bigim degistirmek
ya da farkl pratikler Uzerinden hayata gegmek durumundadir. Bu hicre zari
sayesinde mekansal hafizada kayith anlam cipalari disariya kacamaz, mekan-
sal karakterde sUrekliligi takip edilebilir anlam érlntUleri kalici hale gelir.

Bu calismada, Kadikdy anlatilarinda tasvir edilen gecmis hem ulusal ve
kUresel baglami icinde ifade ettikleri ile, hem de yazarin 6znel konumu géz
ontnde bulundurularak incelenmistir. Bu inceleme sonucunda Kadikdy tem-
sillerini belli bash anlam orntlleri Gzerinden okuyabilmemizi saglayan digim
noktalari belirlenmistir. Kadikdy'tn kentsel anlam haritasini olusturan yedi di-
gum noktasi bu okumanin bir ¢iktisi olarak calismamizin analiz ¢ergevesini
ifade etmektedir. Bu temalarin Kadikdy'ln icinden gecmekte oldugu glncel
mekansal dontstmlerle nasil iliskiler kurdugu ve bunlarin belli basli his yapilari
Uzerinden glndelik kent yasami dinamikleri ile nasil muzakereye girdigi bu
metindeki tartismanin temelini olusturmaktadir.

Deniz ile Baglanti

Kadikdy'e dair hemen hemen tim anlatilarda denizin sosyal hayatin iceri-
sindeki yeri belirleyici bir unsurdur. Anlatilarda deniz ile kurulan iliskiyi tanimlayan
en yogunluklu 6geler; vapurlar ve vapurda karsilasmalar, deniz manzarasi, kayiklar
ve sandallar ile yapilan deniz sefasi, kayiklar ve sandallarin kiralanmasi ile gelisen
sosyal hayat, plajlar, deniz banyolari, profesyonel ve hobi olarak balikcilk, deniz
sporlari etrafinda kurulan prestijli kulUpler, denize paralel manzarasi olmasa bile
denize agilan sokak tasvirleri olarak siralanabilir. Anlatilarda deniz ile iliskilenme
oncelikle keyif ve haz lzerinden tanimlanir. Her yastan bircok karakter bu keyfi
yasamay! bir kiltir olarak devam ettiren aktorler olarak temsil edilmistir. Orne-
gin, kendisi Moda'ya sonradan evliligiyle birlikte tasinmis olan Rozental’in anilari
Uzerinden ilerleyen Moda Sevgilim “Yeniden“de, Moda'ya disaridan hayranlikla
bakan bir geng gozln izlenimleri asagidaki sekilde akar:

“Vapurumuz Moda kiyilarini yalayarak gecerdi. Ta o zamandan
Moda'yl bir ada olarak bellemistim. Denizden yukarilara dogru
yUkselen falezlere hayranlikla bakar, insanlar buralara nasil yerlesmis
diye kendi kendime sorardim. Bir keresinde babam sonradan
dolgu calismalari yapildigini 6grendigim santiye alanini gostererek
“Bak, adamlar Moda'y! yukaridan fethedemedi, simdi asagidan ele
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gecirmeye galisiyor” demisti...bu sdzler cocuk bellegime kazinmis,
Moda'nin ulasiimasi gi¢ bir kale gorlintlsine burinmesini
saglamistl.” (Rozental, 2016, s. 14).

Bu anlatida gorildigu Uzere Kadikdy'e disaridan bakista deniz, gegilmesi
zor bir sinir, "ulasilmazhg” percginleyen bir unsur olarak da temsil edilir. Kendisi
dogma bulyiime Modali olan yazar, cevirmen ve istanbul devlet operasinda solist
olan Anais M. Martin de, kendi anilariyla harmanlayarak kaleme aldigi Her Yeri
Resim Gibi: Kiigtik Moda isimli kitabinda Moda'yi bir adaya benzetir. Kadikéy'in
kendine 6zguliginu denizle sinirlandiran bir cografya metaforunun igcine gémer

(Martin, 2016, s. 133).

Deniz, sadece simgeledikleri ve olusturdugu his dinyasi bir yana, Kadi-
koy'de pek cok rekreasyon aktivitesine de ev sahipligi yapmistir. Moda Plaji, 20.
yy.'in ilk yillarinda istanbul’un denizle kurulan iliskisine dahil olmaya baslayan plaj
kaltarinin 6nemli bir 6rnegi olarak kapali deniz hamami, atlama kulesi ve kabotaj
bayramlari ile Gnltdur (KGtikel, 2014, s. 94) ve modern bir sosyallesme ortami
sunar. Denizde gergeklestirilen rekreasyon aktivitelerinin Kadikéy'de yapilis sekli
sosyo-ekonomik seviyesi ylksek kesimlerin ugraslari olarak tasvir edilir. Orne-
gin kayik kiralamak, olta takimlari almak gibi hem tutku hem maddi glic hem de
serbest zaman bollugu gerektiren bu faaliyetler arasinda bulunan balikgihga dair
“Kadikoyl'in Romani” baslikli metinde su satirlar yer alir:

“Denizin tatll bir poyraz altinda burimctklendigi bugunlerde
Kadikoy'ln profesyonel ve amatdr balikgilari tam tertip faaliyete
gecmislerdi... Bunlarin iginde kendinden gecer derecede balik avina
duskdnleri vardi ki varlarini yoklarini bu ugurda sarf ediyorlardi. O olta
takimlari, aglar, hususi kayiklar, yardakgr adamlar, balikgi kisveleri
az masrafla mi meydana gelir? Bu meraklilar yalnizca keselerini
silkelemekle kalmiyor. Rahati, huzuru da birlikte génderiyorlar...”
(Erol, 2015, s. 132)

Anlatilarda kiralik sandallar ve tim yaz boyu bu sandallarda keyif ve macera
arayisl one g¢ikan unsurlardandir. 1902 dogumlu, Alman lisesinde egitim gordik-
ten sonra Almanya'da felsefe egitimi almis olan Safiye Erol'un 1930lu yillarda
yedi genc¢ arkadas etrafinda kurulmus “Kadikéyl'in Romani”nda da bir bdlim
tUmdyle romanin ana karakterlerinin “denizde cimbls"” yaparak gecirdikleri bir
glinG anlatir (Erol, 2015, s. 58-66). Arkadas grubu Moda iskelesi'nden yola ¢i-
karak, Kalamis, Fener, Bostanci etrafinda gezer ve karanlik oldugunda alaturka
saz dinlemek Uzere sandallarini Kusdili Gazinosu'nun karsisina baglar. Deredeki
durum asagidaki sekilde tasvir edilir:

"Derede igne atsan yere dismez bir kalabalik vardi. Bir defa o
birbirine giren sandallar ne ileri ne geri kimildayamiyordu. Sahil
evlerinde oturan halk dere kenarinda dizi dizi yer tutmus, her taraf
sen insanlarla bezenmisti” (Erol, 2015, s. 59).
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Haldun Taner’in “Yali'da Sabah “(1979) isimli dykUsl ise denizin sabah
gUzelligini izlemek amaci ile uyanan ana karakterin kiylya ytriyilsU esnasinda gor-
duklerinin uyandirdigi hisler ve diistinceler etrafinda kurulmustur. Oykdileri yogun-
luklu olarak 1950Ii yillarda basilmis olan, “hikayeci-gazeteci” yazar kusagindan
olan Taner sade, yalin kendi deyimiyle “halkg! bir Gslup” pesindedir (Tosun, 2015,
s 79). Yalida Sabah isimli 6yktslinde anlatici sabahin erken saatlerinde “kirk elli
dakikalik krallik” diye nitelendirdigi gezintisini kendini 6zgur hissettigi zaman dili-
mi olarak tarif eder. Oykiinin anlatiminda semtte modernite ile bicimlenen yeni
hayat sartlari ile doga arasinda bir ikilik olusturulmustur. Kiylya inen hikaye ka-
rakteri, kendisini modern hayatin getirdigi “yaris ve gekismeden”, “yalinhk” ve
“alcak gondlligin™ olagan akisina birakir:

“Oh be! Diinya var kiyida. Bu kiyida burnu bUytklere ukalalara yer
yok. Algcakgonulltler Ulkesi bu kiyr. Doga tiryakiliginden baska hicbir
seyin gegerli olmadidi. Sadece yasayan. Ahkam ¢ikarmadan, yorum
yapmadan. DUnd, evvelki gina, bugdnd, yarini, 6bur gina takmadan.
Sadece yasayan. (Taner, 1994, s. 29).

Deniz bir yandan semtin modernlesmesi ile gelisen rekreasyon aktivi-
teleri ile sosyallesme alani iken, bir diger yandan ise bu dykide oldugu Uzere
modern yasamin zorlayici sartlari ve hizdan kagma, dogaya siginma alanini
temsil eder. Denizle kurulan iliski kimi anlatilarda ise sinifsal bir mesele olarak
islenmistir. Buna ornek olarak Kenan Hulusi Koray'in Glnes Baliklari isimli
OykUsU gosterilebilir. Yine bir gazeteci-yazar olan Koray'in 1927-1928 yillarin-
da Serveti-i Finun dergisinde ilk hikayeleri yayinlanir. Gazetecilik meslegine
gecisi ile 1930'lu villar itibari ile daha realist eserler vermeye baslar. Moda
Plaji'nda denize girmek isteyen bir grup gocuk etrafinda orill hikayesi de bu
doneme denk gelir. Belediye'nin sahilden denize girisi glvenlik nedeniyle ya-
saklamasinin ardindan plajin Gcretli hale getirilmesi sonucu ¢ocuklar oykinun
anlaticisi olan bir “agabey”lerinden yardim istemeye giderler. Serzenisleri
soyledir: “Plaj parali. Bir kisiye 10 kurus istiyorlar. 7 kisiyiz biz!"”

Yardimci olacak kisinin “Nerede oturuyorsunuz” sorusuna gocuklardan biri
“suracikta, Moda’nin arkasinda oturuyoruz” cevabini verir. Alman Kampi'nin sa-
hili “yabanci olduklari icin giremeyecekleri”, ingiliz kulibu ise ancak vyillik Gyelik
Ucreti karsiliginda hizmet verdigi i¢in ancak uzaktan imrenerek izlenen plajlardir.
Plaj kullanimina dair sinifsal ayricaliklarin dramatik bir sonla islendigi bu éyku bir
cocugun dlimuyle sonlanir. Oykiide bahsi gegen plajlar hem maddi hem kiiltiirel
sermayesi olanlarin dahil olabildigi bir eglence alanidir ve disaridakiler icin cezbe-
dici oldugu dlcude tehlikelidir.

HenUz kopralerin olmadigi yillarda “karsiya” gegmenin tek yolu olan iskelel-
er, vapur ve kayiklar ise her toplumsal kesimden insanin yanyana geldigi kamusal
alanlar olarak Mehmet Celal’in Kusdili isimli eserinde (ilk baskisi 1910 yil), Adnan
Giz'in, Selim lleri'nin anlatilarinda, Batmankaya'nin Marmara'da Bir Balik olarak
Haydarpasa eserinde detayli tasvirlerle yer bulur:
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“Kadikoy iskele ile baslar, iskelede biterdi. Sanmam ki Istanbul’un
hicbir semtinde iskele bu derece o bdlgeye hakim olsun (Giz, 1988,
s. 4)."

Anlatilarda bir araya gelen toplulugun bir bttln olarak renkliligine ve ge-
sitliligine vurgu yapildigi gibi, karakterler ve vapur-iskele karsilasmalar uzunca
detaylandiriimistir:

“Kadikéy vapurunun bosalmasini insan bir seyran, ¢ok guzel bir
gezinti, bir zevk ve eglence olarak kabul edebilir. Istanbul’'un en
taninmis erkek c¢ehrelerine orada rastlayabileceginiz gibi, en sik
ve en guzel giyinmis, her ulustan en seckin gizelleri de bir kafile,
bir resmigecit halinde ve tabii olarak orada gérebilir, ancak orada
seyredebilirsiniz. Kadikdy hem mdutevazi halk tabakasinin hem
de sosyete mensuplarinin yatagidir.” (Refik Halit Karatay'dan akt.
Kavukguoglu, 2010, s. 20)

Kadikdy'de gegen seri cinayetleri konu alan, “Bir Baskomiser Galip Polisi-
yesi: Kadikdy Cinayetleri” isimli polisiye romanda da cinayet mahalli olarak deniz
secilmistir. Roman, Kurbagalidere'deki sandallarin yanasmasi i¢in asilmis biyuk
kamyon lastiklerinin birinin iginde bir cesedin bulunmasiyla acilir (Yasmut, 2013,
s. 29). Bir polisiye romaninda dahi Kadikdy Cinayetleri ismine paralel olarak cina-
yet, deniz ile baglantilandirilarak kurgulanmistir.

Kozmopolitanizm ve Acik Fikirlilik

Kadikdy anlatilarinda farkhhklara, farkli kdltdrlere aciklik ve ulus 6tesi
baglar onemli bir yer tutar. Anlatilarin neredeyse timunde “fark” ve “farklilik”
mekana igkin zenginlik ve renklilik kaynagi olarak temsil edilmistir. Anlatilarda
bireysel, etnik, dini, kaltirel vb. gibi basliklarda ayri ayr incelenebilecek
yogunlukta yer alan “farkhliklar”, toplumsal yasamin olumlu bir tezahUrU
olarak karsimiza gikmaktadir.

Oncelikle farklarin olumlanmasi baglaminda bir 6n sart olarak “farklar”,
"farkliliklar” yadsinmaz, yogunluklu olarak taninir, isaret edilir ve kabul edilir.
Ornegin Kadikéyli'niin Romani'nda farkl karakterler "antika” nitelemesiyle,
ama "“bizden biri” olarak zikredilir.

“Su Kadikdy ne acayip yerdir. Pek hususi bir rengi vardir. Bir defa
glzeller memleketidir... Kadikdy fakat yalniz glzel degil pek gok
da antikalar yetistirir. Nevi sahsina muinhasir ne kadar insan varsa
hep bu topragin mahsull, hep bizim koylt. Bakiniz: Fahri, Hayri,
Ziya, Adnan, su gordlgunuz Burhan, ben... Ya Kadikdy'in meshur
hanimlari, hangi birisini séyleyeyim?” (Erol, 2015, s. 48)
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Kimi zaman akli dengesini yitirmis bir karakter, kimi zaman sokakta yasa-
yan, kimi zaman farkl giyinen biri Kadikéy anlatilarinda “fark”1 olumlanarak “biz-
den biri” olarak karsimiza ¢ikar. Aktung'un Bir Kadikdy oglu isimli kitabinin bas-
langici buna iyi bir érnektir. Aktunc égrenimine Moda ilkokulunda (1955-1960)
baslamis, hikaye, roman, deneme siir eserleri olan ayni zamanda reklamcilik ve
yayincilik yapmis bir yazardir. Eserlerinde dilin olanaklarini zorlar. Aktung anlati-
sinin baslangicinda éykulerinin Kadikdy'tn dyklsinU anlatabilecegine inandigini
soyledigi unutulmus dort karakteri tanitmistir (Aktung, 2009, s. 24). Bu karakter-
lerden ilki Bilgin, yasli, aksanli, papyonlu, her giin bir davete gider gibi giyinen,
yazarin yasam boyu monokl taktigini gordigu ilk ve son adam olarak tanitil-
mistir (Aktung, 2009, s. 25). Ikincisi, Binleralik, 30larinda, bakimsiz, cok zengin
bir aileden blyUtk konak gocugu, konaklari dagilinca babasinin ortagi tarafindan
dolandirilarak parasiz birakilmis ve akli dengesini kaybetmis bir karakterdir. Ba-
kirkoy'deki Akil Hastahanesi'nde kalmaya parasi yetmedigi icin saliverilen Binle-
ralik, Kadikdy sokaklarinda bazen yavas bazen hizli hizli gezinen, herkesin tani-
digl, kimsenin para almadigi ama para da vermedigi bir kisi olarak yasam tarzini
devam ettirir. (Aktung, 2009, s. 25-28). Uclincli karakter Marika'ysa, anne ve
abisiyle birlikte kese kagidi yapip satarak yasayan bir Rum'dur. Marika, sevqilisi
tarafindan 16-17'sinde terk edilmis ve ondan sonra akli dengesini yitirerek hep
sokaklarda gezinen, ara ara TlUrkge ve Rumca anlasiimaz sekilde mirildanan bir
Kadikoylidur (Aktung, 2009, s. 29-31). Dordlncl karakterse Cayir GUzeli olarak
bilinen, gercek adini kimsenin bilmedigi, dilsiz, deniz kiyilarinda, moda c¢ayirla-
rinda avare gezen bir KadikoylU olarak karsimiza ¢ikar. (Aktung, 2009, s. 32-33).

Aktung Kadikdy'ln hikayesini diger bolimlerde sokaklar ve olaylar Gzerin-
den anlatmaya devam ederken ara ara baslangicta tanittigi bu karakterlere dénds
yapar. Bu karakterler gegcmislerinde kUltlrel sermaye veya bedensel saglik ve
glzellik sahibi iken farkl travmalar sonrasi bugtn déndstikleri hal ile Kadikoy'e
tutunmus tiplerdir. Anlatinin Kadikdy't anlama ¢abasini unutulmuslar ve kendini
anlatamayacak madunlar Uzerinden baslatmis olmasi dikkat gekicidir.

Tarihsel olarak farkl kdltUrlerin bir arada yasadigr Kadikdy'e dair anlati-
larda “farkhhk” yalnizca bireysel hikayeler Gzerine kurulu degildir. Anlatilarda
Kadikoy'de yaptirdiklari koskler, kiliseler ve aileleri dolayimiyla cokga s6z edilen
tlccar Levantenler de yer bulur. Ayrica, terzi, bakkal, taksi soford gibi birgok
gayrimuslim karakter de mahalle esnafi olarak anlatilarda karsimiza gikar. Farkli
etnisite ve dini gruplara mensup nUfus, her siniftan farkli meslek gruplarinda
temsil edilmistir. Ozellikle otobiyografik dzellikler tasiyan Moda Sevgilim Ye-
niden, Bir Kadikoy’'oglu, Marmara’da Bir Balik Olarak Haydarpasa, Moda’'da
Gezinti, Bir Zamanlar Kadikoy, Her Yeri Resim Gibi Kiiciik Moda Halkiona‘dan
Kadikoy'e Kérler Ulkesinin Hikayesi, Yeldegirmeni Oykuleri gibi eserlerde fark-
lihklarla birlikte yasam imgesi belirgin bir temadir. Kadikdy'deki ¢ok kaltarltltk
farkli donemlerdeki anlatilara bazen ana tema olarak, bazen de sadece atmos-
feri tasvir amaci ile yansir. Semtin kozmopolit yapisi bir kiraathane sohbetinden
su sekilde yansir:
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"Bir kdseden derin tartismalar duyuluyor. Gezgin eskiciler ile yerlesik
eskicilerin vidi vidilari. Azerisi var, Tagi; Yahudisi var, Mordo, Sefarad,
Ladino konusur; Ruben, Askenaz, Yidce konusur, Cemal Nadir ¢izmis
sanki onlari; digerleri Turk. Gezgin eskiciler yerles oluyor yavastan,
ilerde antikaci bilem olacak onlar.” (Aktung, 2009, s. 62).

Tarihsel ve politik sebeplerle azinliklar 1930 yilindan itibaren Kadikdy'den
ayrilmaya baslarlar. Kadikdy'deki farkli etnisite ve dini gruba ait nifusun zamanla
azalmasi ve ntfus yapisinin degisimi Kadikody'tn donisimunin énemli bir pargasi
olarak anlatilarda yer bulur. 6-7 Eylul olaylari, azinliklarin Ulkeyi terk etmek duru-
munda kaldigl toplumsal atmosferin doruga ciktigi, siddet iceren tarihi bir olay
olarak pek ¢ok ani kitabi ve kurgusal anlatida yer alir.

"0 vyillarda Moda Carsisi adeta bir operet dekorunu cagristiracak

kadar renkliydi. .... Moda Caddesi'nin iki yanina dizili dikkanlarin
sahipleri ve galisanlar birkag Turk'an disinda gogunlukla Rumlardan
olusuyordu.... Carsida Rumca bazen Tirkceden daha fazla

kullaniliyordu. Aradan gecgen 53 yila ragmen Rumlar tarafindan
hala korku ve buruklukla hatirlanan 6 Eyltl 1955 olaylari Kadikdy'de
Istanbul’'un pek cok yerine gdre ucuz atlatilsa da bu carsi yerle bir
olmus, evlerin camlari kirilhp kapilari zorlanmisti. Asil zarar ise bulyuk
tahribata ugrayan kiliselerde idi... 6 -7 Eylul gecesinin maddi hasari
Kadikdy'de cabuk silindi ve hayat gorindrde normale dondi. Ama
bir daha higbir seyi eskisi gibi olmadi.” (Turker, 2008, s. 86).

6-7 EylUl Olaylari’ni "hicbir sey eskisi gibi olmadi” diyerek Kadikdy'ln kozmo-
polit yapisinda bir milad olarak isaretleyen Turker, arastirmasinda 1963 Aralik'ta patlak
veren Kanli Noel olaylarini takiben Turkiye'nin 1930 Ankara Antlasmasi'ni iptal ede-
rek Istanbul’'da yasayan Yunan vatandaslarini sinir disi etmeye baslamasinin yarattigi
durumu da “1964'ten Sonra Kadikdy” basligiyla ayrica incelemistir (2008, s. 88). Bu
durum ile birlikte Kadikdy'deki Rum niifus birkag yil iginde eriyerek yok olma strecine
girmistir (2008, s. 86). Rumlarin ekonomik ve sosyal hayattan hizla ¢cekiimesi ile Ka-
dikdy'ln sosyal, etnik ve dini yapisi donlstime ugramis, 1970 sonrasi daha homojen
Musltman Turk bir Kadikdy ortaya ¢ikmistir (TUrker, 2008). Anlatilarda azinliklarin ter-
kine sebep olan ulusal atmosfer ve yasanan siddet iceren olaylar bir kara leke olarak
yer bulur ve gecmiste kalan kulttrel gesitlilik ve birlikte yasam hizUnle anilir.

Kadikdy anlatilarinda ulus 6tesi baglar da kozmopolit kimligi destekleyen un-
surlar olarak 6ne ¢ikar. GayrimuUslimlerin ulus 6tesinde bulunan organik baglarinin
yani sira, yabanci dil bilen, egitimli, yurtdisina 6grenim igin, is seyahati i¢gin, yalnizca
gezmek amaciyla giden ve donen pek ¢ok karakter anlatilarda yer alir. Yogun olarak
"bati” ile olan bu iliskiler, gerektiginde profesyonel fikir danisilan uzmanlik yazismala-
rini, takip edilen hayat tarzlarini, yurt disindan getirilen kitap ve plaklarla kdltirel pay-
lasimlari kapsar. Eglence mekanlarinda ¢alan yabanci muzikler ve bati kokenli danslar
da anlatilarda yer bulur:
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Yemek sirasinda genellikle italya’dan gelen orkestralar hafif mizik
ve dans miizigi calarlardi... [Birkag sezon arka arkaya gelen] italyan
sarkicl benim de arada sirada gidip dans ettigim bes caylarinda
“Volare"”, “Piove”, "La Novia”, “Julia”, "Come Prima"” gibi her
yil yapilan Sanremo Miuzik Festivali'nde derece almis sarkilardan
secerdi repertuvarini. Orkestra bes ¢ayinin sonuna dogru mambo,
ca-ca-ga, merenge gibi Latin Amerika danslarina gecer, kapanis
gogunlukla o dénemde bir salgina dontsen rock’n roll ile yapilirdi
(Kavukguoglu, 2016, s. 100).

Celal Esad Bey 1931 yilinda yazdigi Kadikdyl Hakkinda Belediye Arastirma-
lar'nda semtin gelecegine dair hayallerini Kadikoyl'nin “soyle ufak bir Avrupa
koylne benzer sekilde dizenlenmesi” (s. 114) Gzerine kurmustur. Yerel yonetici
olarak yaptigl planlamalarinda ¢ogu kez Avrupa’dan Amerika‘'dan drnekler veren
Esad Bey, sehrin gelecegdi icin kurdugu planda bati tarzi kentlesme modelini ve
bunun yaratacagl yen yasam tarzini dne gikarmaktadir.

Gicli Kadin Karakterler

Kadikoy'e iliskin anlatilarda belirgin olan 6zelliklerden bir digeri de guglu
kadin karakterlerdir. Arastirma ve ani kitaplarinin cogunlugu erkekler tarafindan
yazilmis, erkek “gozinU" yansitiyor olmasina ragmen sosyal hayatta, sokak tas-
virlerinde kadinin varligi ve anlatilardaki belirleyiciligi hemen goze carpar. Anla-
tilarda kadinlar egitimli, sosyal hayatta aktif rolleri olan, duygularini ifade eden,
kadin-erkek iliskilerinde rahat, denize giren, eglence mekanlarinda gortndr olan
karakterler olarak temsil edilmistir.

Bu temsillerde kadinlarin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin 6tesine
gectigi gorilur. Ornegin, Aktung'un Bir Kadikéy oglu isimli ani-hikaye kitabinda
“Sudanl Haclannemiz” boéliminde “zenci” Gulfidan Kalfa, tim magduriyetine
ragmen gugclU bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Gulfidan Kalfa, “dagilimis bir
konaktan sokaklara birakiimis bir hanimdir” (2009, s. 68): “Seksenli yaslarinda.
Boyu iki metreye yakin. Yizl ikona glzelliginde....Kadikéy'lin belki de Istan-
bul’un ilk kadin esnafi..."” (2009, s.68).

Gulfidan Kalfa semtte bir siire esnaflik yapmis fakat kirayl 6deyemeyince
dikkandan kalan mallari kaldinmda satmak zorunda kalmistir (Aktung, 2009).
Haci annenin glzelliginden bahsedilmis olsa da tim anlatim boyunca en ¢ok
vurgulanan yonu “kahraman”hgr olmustur. Bircok yonden “éteki” olmasiyla
birlikte mahallelinin géztinde bir kahraman olarak dile getiriimesi gUgli kadin
karakterlerin semtteki varolusuna ve degerine dnemli bir érnektir:

“Haci anne, kahraman... Refet Pasa “esir sehir” lstanbul'u

isgalden resmen kurtarmaya geldiginde, 19 Ekim 1922, elinde sanli

sancak, onu karsilamis Haci anne. Pasa atinin dizginlerini tutup



lleti-s-im 40 « haziran/june/juin 2024 85

cadde boyunca yedmis. “Sureti” de gazetelerin birinci sayfasinda
gorinmus. SUvariler 6nclslU Kara Gulfidan” (Aktung, 2009, s 68-
69).

Metinlerde kadin temsilleri tek bir stereotipe indirgenmis degildir ve anla-
tilar iginde karakteri derinlestiriimis pek ¢ok kadina rastlanir. Kadin karakterlerin
i¢ dunyalarina uzunca yer veren Kadikoyl'iin Romani'nda ana karakterlerden
Bedriye'nin 6lmuUs esinin annesi ile sohbeti, daha geleneksel bir kusagin yeni
donem o6zgUr “Kadikdy Kadinlari”ni elestirisine donustr. Bedriye'nin kayinva-
lidesinin genclere yonelik elestirisi spor yaparak zayiflamalarindan baslayarak
genel bir hayat tarzi sorgulamasina dogru genisler (Erol, 2015, s. 168).

Kadikoy anlatilarinda kadinlarin kendilerini kadin erkek iliskilerinde rahat
ifade eden karakterler olarak gizilmeleri 6ne ¢ikan bir durumdur. Mavi Kanat-
larinla Yalniz Benim Olsaydin romaninda, bu durum deniz banyolari Gzerinden
anlatiya tasinmistir:

“Moda deniz banyolarinda, Fenerbahgce deniz banyolarinda
hanimlarla beyler yan yana yUzikoyun kumlara uzaniyorlarmis.
Geng hanimlar hayran olunan birtakim gengleri kendi aralarinda,
hatta herkesin 6nlnde pervasizca konusuyorlarmis. Hatta
Avrupa'yl gordikten sonra” yurda donen Safiye Hanim genc kizlari
tesvik ediyormus, kadin-erkek arkadasligini ruh saghiginin bir icabi
saylyormus” (lleri, 1991, s. 92).

Kadinlarin eglence hayatinda temsillerine de siklikla rastlanir ve saygin
konumlan ézellikle vurgulanir:

“Safiye Hanim bazi geceler Sifa sarkilarini sdylemek isteyince
sairler, muharrirler, gencler susuyorlarmis. Safiye Hanim bu
sarkilarin ruhunu okuyarak, yepyeni yorumlar getirerek, sesiyle
asta peyzajlar cizerek kalbe carpinti veriyormus ” (ileri, 1991, s.
97).

Kadinlarin gindelik hayata katilimlarinin tarihsel gelisimi incelenen eser-
lere de yansimistir. Turkiye'de bu kazanimlarin gogunlukla bati kdlttrd etkisin-
de olustugu g6z éninde bulunduruldugunda Kadikdéy'in modernlesme sure-
cinde 6ncu kentli kalttrinun toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlara gérece
daha 6zgir bir alan actigini séylemek miimkindir. incelenen farkli ddnemlere
ait anlatilarin neredeyse timunde kadin karakterler, her turll sosyal ortamda
gorunur ve belirleyici, kultdrel birikimi olan, kendini ve duygularini ifade et-
mekten ¢ekinmeyen, guglu karakterler olarak temsil edilmistir.
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Topluluk Kiiltiirii ve Samimi Topluluk iliskileri

Kadikdy anlatilarinda tekrarlanan bir diger 6ge de herkesin birbirini tanidigi i¢
ice gegmis semt hayatinin yarattigi samimiyet duygusudur. Hatiratlarda da kurgu an-
latilarda da, karakterlerin sokagi evlerinin devami gibi hissetmesi, mahalleli ile esnafin
sicak iliskisi, mahalle dayanismasi iginde yasli, geng ve gocuklarin yogun etkilesimi
mahalle atmosferinde belirleyicidir. Ornegin, Aktun¢ mahallede gecen gocuklugun-
dan bahsederken “Ne ¢ok insanin torunuydum™ diyerek mahalledeki aidiyetini pekis-
tiren unsurlardan birisi olarak yaslilar ile iliskisinden bahseder ( 2009, s. 62).

Herkesin birbirini tanidigi, komsusuyla esnafiyla, genci, yaslisi ve ¢ocuk-
lari ile bir battnltk igindeki Kadikdy, mahallelide ev hissiyatini kuvvetlendiren bir
topluluk atmosferi sunar. Bu durum Martin'in hatiralarinda Moda igin asagidaki
sekilde ifade edilir:

“Evden ciktigimda genellikle ka¢c saat sonra eve ddénecegimi
kestiremem. Evdekiler “saat kagta ddnersin” diye sorduklarinda
da kizarim. Clnkt Moda sokaklarinda dolasmak evimin bahgesinde
dolasmak kadar keyif verir bana. Ayrica dikkanlarina ugrayip Uc-bes
dakika sohbet etmekten ¢ok blylk zevk duydugum tath esnaflar
vardir Moda'da.” (Martin, 2016, s. 134).

Anlatilarda mahalleli olma hali birbirine benzeyenler kadar birbirine benze-
meyenleri de birlestirir. Buna iyi bir drnek, Rizgar Ceyda Alpak’in Yeldegirme-
ni Oykdleri'ndeki (2018) Siinget Apartmani isimli ani-hikayedir (Alpak, 2018, s.
22-29) So6z konusu Oyki apartmanin avlusunda sohbet eden bes kadin etrafinda
sekillenmektedir. Bu hikayede, birbirinden farkli koken ve hayat serlvenlerine
ragmen bes kadini bira araya getiren mahalle aidiyeti vurgulanir. Diyaloglar ka-
rakterlerin kendilerine has ozelliklerini yansitir. Kabul gérmek icin farkliliklarin giz-
lenmesine gerek yoktur. Kimi zaman bu ozellikler catisma yaratsa da herkesin
birbirini oldugu gibi kabul ettigi bir mahalleli sohbeti meydana cikar.

Samimi semt hayati atmosferi vapurlarla birlikte semt sinirlar disina da
tasmaktadir. Kadikéydi'nliin Romani'nda semt toplumsalliginin i¢ ige olusunun va-
purdaki yansimasi su sekilde dile getiriimektedir:

“...Bir Kadikoyli koéylnden uzak yasarsa hayra alamet degildir...
(Halbuki) Kadikdy'in daha kdpri iskelesine ayak bassan kendi
evinin avlusuna girmis olursun. Lodos havalarda gicir gicir sallanan
o kalUstur iskelede yurdun baslar. Sagdaki gazeteci, soldaki titlncu
bile ahbabindir. Paran olmazsa sana veresiye verirler. Vapura
gelince, bir komsu salonundan farki var mi, Allah askina soyle.
Yan gelir gazeteni okursun, cayini kahveni igersin. Butdn yolcularla
selamlasir hasbihal edersin. Kadikdy vapuru artik vapur filan degildir.
O, muayyen misafirlere mahsus bir gazino, bir kullp dyle bir seydir.”
(Erol, 2015, s. 249).
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Ayni eserde vapurdan ayrilis “Kadikéy denilen muazzam tarikatin mensup-
lari oluk oluk dort bir tarafa dagihr” (Erol, 2015, s. 250) cimlesi ile anlatilir. Farkli
semtlere dagilan Kadikoy sakinleri kiltlrel ortaklik baglaminda bir bltin olarak
“tarikat” vurgusuyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Mekana aidiyet duygusunu percginleyen kapall topluluk yasantisi, Buket
Uzuner'in bir roportajinda “dis goz"” tzerinden farkl bir yaklasimla karsimiza ¢ikar.
Uzuner'in aktariminda “KadikoylUlerin ‘mahalle havasi’ diye tanimladiklari his, Av-
rupa yakasindakilerin asagilayici bir tavirla “Orasi tasra” nitelemesiyle karsilanir
(Ece Kocal, Vapurdan Karaya Ayak Basmak, Sabah Gazetesi, 10.05.2009).

Modernlesmenin baslangic evrelerinden itibaren bir kent dokusuna sahip
olma niteligi gosteren Kadikdy'de, “tasralilik” olarak yorumlanabilecek dizeyde
“komsuluk” ve “semt ahalisi” olma halinin varligi farkli donemlere ait pek ¢ok
anlatida kendini yeniden Uretir. Bu durumun yok olmaya basladigini ifade eden
anlatilarda bile mahallelilerin aidiyet duygusuyla tahkim edilmis topluluk halini,
modernlesmenin getirdigi “bireysel” yasam tarzina ragmen sUrdlirmeye goster-
digi 6zen vurgulanmistir. Zaman icerisinde olusan kopusun nedeni ise genellikle

“disaridan” gelenlerde aranmistir.

Canhli Gindelik Hayat

Kadikdy, incelenen anlatilarda her sosyo-ekonomik gruptan insanin sosyal-
lesebildigi, kimi zaman birbirine karistigl kimi zaman ayristigi farkli aktivitelerin
mekani olarak gizilmistir. Kadikdy'ln canli giindelik hayatina dekor olusturan me-
kanlar olarak sokaklari, garsiyi, denizi, parklari sayabiliriz. Bunun yanisira elbette
kUltlr ve sanat aktivitelerinin yapildigi mekanlar, spor igin ayriimis alanlar ve diger
sosyal ihtiyaglarin karsilandigi (hamamlar, dikkanlar, vb.) yerler de anlatilarda sik-
likla yer bulmaktadir.

Anlatilarda, semtin canli giindelik hayatina istirak etmek topluluk olma bo-
yutunda deneyimlenen semt hayatinin getirdigi yasam tarzinin bir 6gesi olarak
sunulmustur. Sakinler igin bu aktivitelere katilmak hem keyifli bir toplumsallasma
bigimi hem de mahalleli olmanin geregidir. Gindelik hayatin canli ritmine uyum,
sakinlerin keyifle icazet ettigi bir yandan da semtte kendilerini “var edebilmele-
rini” saglayan gundelik gerekliler, ritGeller olarak anlatilara yansimistir. Ornegin,
Izel Rozental aksam yUrlyUslerinden asagidaki sekilde bahsetmektedir:

“Modall olma sinavinin birinci asamasinda, aksam yemeklerinden
sonra yapilan geleneksel Moda gezintilerini aksatmamayi 6grenmek
vardi. Bu gezintiler esnasinda mevsimine goére uygun spor fakat sik
kiyafetler giyiniliyor, yol boyunca Modalilar birbirleriyle selamlasip
hatir sorarak genis gapl ve toplu sayilabilecek bir sosyal etkinlige
katilmis oluyorlardi” (2016, s. 118).
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Yine Modali Anais Martin de bu durumu mahalleyle aidiyet bagi Gzerinden
isleyerek anlatisini “Modali”lik Gzerinden kurmaktadir:

“Aksamustleri hava glzel oldugunda Modall evde oturmaz! Evde
oturacagina Moda'ya ¢ikmayi yedler. Gazinoya, lokantaya gidecek
paralari olmayanlar deniz kenarina inerler, ylrtyuts yaparlar. Moda
burnundan dolasarak “bUyUk tur” dedigimiz yUrtyuds yapilir... Yazin
Moda caddesinde lokantalarda yer bulmak c¢ok zordur. Modali
disarida yemek yemeyi sever. Kullp Uyeleri icin cuma, cumartesi ve
pazar kullbe gidip mUzik dinlemek bir zevktir. (Martin, 2016, s. 133)

Kadikoy'ln glindelik yasamini kusatan sosyal ve kiltUrel aktiviteler batili
ve dogulu yasam tarzinin bir senteziymis gibi gérinmekle birlikte modern / batili
yonunun daha agir bastigi sdylenebilir. Incelenen anlatilarda Kadikdy'e sonradan
yerlesen karakterlerin arasinda bu durumu yadirgayanlara rastlanir. Kadikdyt'ntn
Romani'nda, Kadikdy'e Filibe'den tasinan muhafazakar bir ailenin semt hayatina
uyum konusunda yasadigi gUglUkler aktarilirken, mahallelinin de ayni sekilde onla-
ri yadirgadigi gorUlir: “Hanimlari hala carsafla gezer, komsu ahbap falan edinmez.
Ne sinemaya ne gazinoya gelirler” (Erol, 2015, s. 129)

Kadikdy glndn tUm saatlerinde yalnizca Kadikoylaler i¢in degil canli gin-
delik hayatinin cazibesi ile baska semtlerde yasayanlar igin de gozde bir ugrak
yeridir. Kadikdy'deki canli giindelik hayatin merkez odaklarindan birisi olarak Kadi-
koy carsisi da 6zellikle tezgahlarda sergilenen Grlnlerin gesitliligi ve esnafin renkli
karakteri gercevesinde birgok anlatida kendine yer bulur. Kadikéy'de dogan ve
hayatinin énemli bir bolimu Kadikdy'de gecen yazar Selim ileri “Kadikéy Carsi-
si’nin oldum bittim balik tezgahlari da birer resim, birer siirdir” (ileri, 2012, s. 24)
ifadesiyle carsinin estetik agidan zengin ve davetkar yoninU vurgular.

Anlatilarda mekansal deneyimi 6zgin kilan gindelik hayatin canli ritmi ve
hayat tarzi vurgusu bir aradadir. Ornegin, Selim lleri [stanbul Seni Unutmadim isimli
eserinde Sifa, Kadikéy Carsisi ve Moda'ya yaptigi gezintileri bir “dtnya yolculugu”
olarak nitelendirir. lleri'nin anlatisal yolculugu Frerler Mektebi ile baslayip ahsap
evler, taragal, bahceli Sifa evleri, aksam ampulleri yanan Kadikdy Carsisi, Koco res-
torani, Goztepe'deki akraba ziyaretleri, gigekleri, evleri ve plajiyla Moda, Sireyya ve
Hale Sinemalari boyunca serpilerek gesitlenir ve Kadikody'in canl glindelik yasanti-
sini blinyesine tasiyan mekanlari boylu boyunca kat eder (ileri, 2012, s. 10).

KUtlikgul ise daha mUtevazi ve “halktan gorinttli” olarak niteledigi Yogurt-
cu Cayiriicin “Kadikdy'Un ruhuna islemis olan- kultlr ve sanattan asla miinezzeh
degildi” diyerek burada gerceklesen kulturel etkinliklerden; ornegin 19.yy son-
larinda Aramik Hanim tarafindan sahnelenen ilk kantodan, mesrutiyet yillarinda
kadinlarin ve erkeklerin birlikte film izleyebildigi acik hava tiyatrosundan bahseder
(Kuttket, 2014, s. 121).
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Anlatilarda ickili eglence mekanlari da énemli bir yer tutar. Kadikoy'de var ol-
duklar déneme damga vurmus pek ¢ok gazino hayat tarzi anlatisi ile butunlesir. Selim
lleri'nin romaninda Sifa (Gazinosu), miudavimleri olan U¢ kadin tarafindan asagidaki
sekilde tanimlanmaktadir:

“Pembe Hanimin demesiyle Sifa'ya kalendermesrepler gelirmis.
Bedia Hanima gore Sifa'ya koyu aksamcilar gidiyormus. Kadife
Sokakliyengemiz ise Sifa'daki gazinonun pespaye bir balon oldugunu
ileri stirerdi” (ileri, 1991, s. 96).

Ucli de dogru Ul de eksik olarak gortilebilecek bu ifadeler aslinda yasam
tarzina nereden bakildigi ile ilgili olmakla birlikte, bizzat degerlendirmeyi yapan
kisinin kalttrel ve toplumsal durusunu ve bakis agisini da yansitmaktadir. Bu du-
rum KadikoylUligu olusturan ortak deger yargilari gemberinin alamet-i farikasinin
kaltarel gesitlilik ve farkhliklari bir arada tutabilen esnek toplumsalligr oldugunu bir
kez daha belirginlesmektedir.

Batmankaya, inci Gazinosu'ndan “kocaman olmasa da izleyicisi bol” olarak
bahsederken Kumlukta yer alan gazinoya dair anlatisinda Hicran Kdse'nin gazinoyu
cevreleyen ortami anlatan cimlelerine yer verir:

“Kumluk ayni zamanda genglerin sik giyinerek piyasa yaptigi yerdi.

Pirl piril Gniformalariyla geng subaylar, tiril tatil beyaz kiyafetleriyle

bahriyeliler, Kumluk'un mudavimleri arasindaydi. Bakismalarla

baslayan nice asklar burada filizlenirdi. Simdiyse Kumluk dedigimiz o

yer, otobUs ve dolmus duraklari ile dolu. Kargasanin hikim strdtgu

bir mekan halinde...” (Kose'den akt Batmankaya, 2010, s. 41)

Hicran Kdése, Kumluk'taki degisimi hiziinle anlatsa da, mekani satirlarina fark-
lilasmis haliyle bile canli bir giindelik hayat pargasi bigiminde aktarir. Yazar, “akla kim
ve ne gelirse” diyerek saymaya basladigi ve “kayikcilar, sarkicilar, kiglk esnaf ve
sokak saticilari ile mesire mudavimlerinin mekani” olarak niteledigi Kumluk ve Hay-
darasa Iskelesi'ni, Haydarpasa-Bagdat demiryolu ile hayatlar, varliklari degismis, ni-
hayetlenmis kisi ve yerler olarak tanimlamistir (Batmankaya, 2010, s. 42). Bu alanin
kullanim sekli ve mekani kullananlarin profili degismis, ama burada akan hayatin canli
ritmi devam etmistir. Devam eden satirlarda ayrica, Misak-i Milli Sokagi'na da yer ve-
rilmistir. Yazar bu sokagi, “gecesi baska, gtindlizii bir baska hareketli, cazip ve lanetli
pek ¢ok seyin bir arada yasadigi “korkuyla huzurun kol kola oldugu” “masum’” bir
sokak olarak tanimlar (Batmankaya, 2010, s. 113) ve asagidaki tasviri yapar:

“Yerli yabanci hayat kadinlarinin konakladigi otel muUsveddeleri

buradadir. Domino taslari gibi siralanmis pavyonlar... Bira kdptkleri

sokaga tasan barlar... Eter koklayan ¢ocuklar... Dadas Pilav... Eysan

Otel... Gégsunden killar fiskiran, omzu ceketli delikanlilar... Metruk

ve ahsap Istanbul evleri... Gecenin artiklarini temizleyen martilar...

Sarhos koynunda uyuyan sokak kdpekleri... Aranan ve kagilan pek

cok sey buradadir.” (Batmankaya, 2010, s. 113).

Zaw
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Kadikoy farkli bolgelerinde degisen profildeki sosyal hayat ve eglence anla-
yistyla her donem glindliz-gece hayatin durmadigi bir semt olarak anlatilara yansi-
mistir. Kadikdy sakinlerinin ilgisi ve ileri gelenlerinin katkisi ile gegmis dénemlere
kadar uzanan pek cok kultlr, sanat ve eglence mekani Kadikdy anlatisinin refe-
rans mekanlar olarak karsimiza gikmaktadir. Bu mekanlarin kimisi zamanla yok
olmus, kimisinin kullanim sekilleri degismistir, ama Kadikoy sokaklarindaki canlilik
her daim anlatilarda kendine yer bulmustur.

Gecmisin Giicii ve Tarihe Baglilik

Kadikdy'l konu edinen hemen hemen her anlatida en belirgin 6gelerden
biri de gecmisin guclU ve yerel tarihe bagllktir. Kadikdy kentsel mekani Istan-
bul’'un dontsim hiziyla paralel olarak pek cok donlsimden gegmistir. Anlatilarda
bu dondstmler gecmisi ve buglnUyle isaret edilir ve belgelenir. Mekanlar ve pey-
zajin gegmis durumu, sosyal kiltlrel ve glnlik yasamin akisindaki dontstmler
hafiza kaydi olusturur sekilde dnemli referanslar olarak yer alir. Anlatilarda degi-
sen peyzaj ve artik var olmayan cigeklerden yikilan koskler ve yerine yapilan apart-
manlara, eski mahalle hayatindan gdclp giden eski Kadikdylilere pek ¢ok yerel
6ge bir anlam butlnliga olusturacak sekilde farkh detaylariyla aktarilir.

Ornegin, Kadikdy'de en keskin mekansal doniistimlerden biri sayfiye pey-
zajinin 1950lerde apartmanlasma ile sonlanmasidir. Késklerden apartmanlara ge-
Gisle olusan mimari degisimin kaginilmaz olarak toplumsal yaply! da degistirmis
olmasil, pek ¢ok anlatida toplumsal ve bireysel yasami bltlincUl yansitan anlam
batlinltglnde yerini alir:

“Yaz kis bir sayfiye sehri izlenimi birakan Kadikdyl'nde degismeler

ivme kazandi. Glizel yore blyUstnden hizla bir seyler kaybediyordu.

Ahsap evler birer birer yikilirken, ‘yeni'ye acildigimiz distnulmdas,

buna sevinilmisti. “Neydi o kéhne evler...” Tipki evlerdeki degerli

eski esyanin hirdavatgilya Ug bes kurusa satilmasi gibi, KadikéyU'nin

6zel mimarisi de yikicilara teslim edildi. Once sobali, sonra kaloriferli

apartmanlar 'koy’'Un c¢ehresine bambaska bir anlam oturttu. Agag

kiyimina da pek ses edilmedi. Bahgelerin Kadikdy't ylksek yapilarin

corak ifadesine burtntyordu” (lleri, 2004).

Anlatilarda Kadikdy'e iliskin yapisal, sosyal ve kilturel hayatta karsiligi olan
degisimlerin yogun bir sekilde isaret edilmesi Kadikdy'de surekli olarak devam
eden devinimin gostergesi olmakla birlikte yerel tarihi gindemde tutan bir his ya-
pisi olusturmaktadir. Satir aralarinda kimi zaman romantik bir gegcmise 6zlem gibi
okunabilecek olan bu tavir ayni zamanda mekéansal hafizayi bir anlam batinlGgu
yaratacak sekilde koruma gayretidir:

“Moda benimigin sanki biryaz mevsimiydi. Uzun mu surdu oyaz, kisa

mi, bugun bilemiyorum. Evleri, insanlari tek tek yok oldular. Plajdan

yukselen sarkilar birer ikiser eridi. Iskelesine vapurlar ugramaz oldu.
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Carsisindan gegenler artik birbirleri ile konusmuyorlar.” (Selim ileri,
“Moda Plaji”, Istanbul'da zaman, Haz: Tomris Uyar, Sirma Koksal,
(Istanbul BUke Yayinlari, 2000, s. 67-68).

Gecmisin glicl ve tarihe baglilik kusaklar arasindaki iletisimde kimi zaman
etkilesimi zorlastiran bir noktada durmaktadir. Kadikdéy'de dogmus olan ve “Ka-
dikdy’tin kendisinde biraktigi izi anilarinin baslangici olarak géren”2 Selim ileri’nin
Mavi Kanatlari'nda Yalniz Benim Olsaydin romani bu durumu artik var olmayan
ve yeni ortaya cikan gigeklere atifla agiklayan bir anlati olusturmustur. Romandaki
anlatici, kendi cocuklugundan, Kadikdy'de gegen anilarinda bahsederken (1930lu
yillar), Gg kusagin -cocuk olarak kendisi, ebeveynleri ve daha yasli akrabalari- Kadi-
koy ile ilgili hatiralarina sizan gerilimlere yer vermistir:

“Simdi harap kdsklerinde oturan, ufacik mistemilatlara siginmis, ama
ille eskilerde yasayan akrabalarimiza, biyUklerimize gidince, onlarin hep
sefkatle, gondldenlikle aydinlanmis, yorgun, kinis kins yuzlerini, Grkek
bakislarini, hasretler anlatirken isiklanan gozlerini, titreyen ellerini, bir
yaz esintisinin onlardan bize tasidigl limon ya da menekse kolonyasi
kokularini gelecekte hatirlamak tzere akilda tutmamiz gerekmez miydi?
Hepsi bize yadigar birakilmiyor muydu?” (1991, s. 89).

Anlatici yukaridaki sekilde, kendi gézinden daha yasli akrabalarina iliskin
gorls acisini aktardiktan sonra satirlarinin devaminda ¢cocuklugunda ona sicak ge-
len yasli akrabalarin Gslubundaki masalsiligr cocuklari kavrayabildigini, fakat ebe-
veynlerini kizdirdigini sdyler. Ebeveynlerin daha yasl akrabalarin bakis agisini ki-
gUmser tavri ile buyUklerin kalbi kirilir. Bu durum kusaklar arasinda tarihe baglilik
ile Kadikdy'un yeniliklere agik devinimi arasinda bir gerilim olusturur. BuyUklerin
duygu dlnyasina sizan tarihe ve gecmise baglilik dylesine kusaticidir ki, degisim
kent mekanini, kent yasaminin makro dlgekteki daha derin glindemlerini asarak
cicekleri dert edinen mikro cercevelere kadar ulasir:

“Bir zamanlar Kadikéyli'nin bahgelerinde agmis hanimelleri,
carkifelekler, bir sokagi bir ugtan bir uca ¢eviren mor salkimlar benim
cocuklugumda da agmamis miydi, agmiyor muydu ve carkifelekler,
hanimelleri, salkimlar, sUrlp giden hep ayni gigekler degil miydi?
Baylelikle buyUklerimiz igin zamani durdurmak isterdim.

Fakat buUyulklerimiz  inanmiyorlar, baska gullerden, baska
yaseminlerden, ta¢ yapraginda turuncu hilal dogmus sari laleden
s0z agarak degisen zamani soylUyorlardi. BayUklerimiz bu halleriyle,
anne-babalarimizin acimasiz goruslerini dogruladiklarini gérmezden
gelerek, kendi tuhaf kaderlerinden hala irkiliyorlardi” (Ibid., s. 90)

Kadikdy anlatisinda mekansal devinimin isaret edildigi her noktada geg-
misin gucu edebi dilin imkanlariyla guclu bir sekilde hissedilir. Tarihe bagllk ve
gecmisin gucu yazarlarin bazilari igin hayatlarinin timanu, bazilariicin ise blyuk

3 https://www.gazetekadikoy.com.tr/gundem/selim-ileri-bahariye-benim-iin-tramvay-sesleri
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bir kismini gecirdikleri Kadikoy ile kurduklari aidiyet baginin temelini olusturur
ve gecmisle buglnd birbirine baglayan bir his yapisi olarak karsimiza ¢ikar. Ka-
dikdy'in mekansal hafizasinin muhafazasi icin gegmise dair olani koruma altina
almak, belgelemek ve gelecege aktarmak; gegmisi yasamin tim alanlarinda bir
anlam bUtlinlidgu olusturacak sekilde canl tutmak gayesi belirgindir. Bununla
birlikte mekansal hafizayr korumaya donlk farkindalk “yeni” olanin kabulline
reddiye olusturmaz. Kadikdy hafizasini muhafaza gayretinin yani sira “yeni” ola-
na aclikligin en rafine anlatimlarindan biri Hulki Aktung'un devam eden satirla-
ridir: "Yitirdikge buldugunu anladigin o siralar. Kadikdy'l yitirdikge buluyordun.
Buldukga da yitirdin” ( Aktung, 2009, s. 17).

Bohem Burjuva Kiiltir

“Burjuvazi” ve "bohem” hayat bigimleri ¢ikis noktalari agisindan bir-
birleri ile celisen kavramlar olarak goérilebilecegi gibi, Kadikdy 6zelinde bir
gecisgenlik olustururlar. Kadikdy anlatilarinda yasam ve karakterler anlatilir-
ken bu iki kavramin ic ice gecen yonlerinin izi strilebilir. Kadikdy istanbul'da
“yerlesik” ve “kentli” olmanin en uzun siredir yasandigi semtlerden biridir.
Bu durumun bir sonucu olarak kiltlrel sermayesi ylksek ve “kokla” ailele-
rin bulundugu bir muhittir. Burjuva yasam tarzinin sagladigi kilttrel sermaye,
bohem bir hayat tarzinin da kapilarini aralamistir. Ozellikle Moda anlatilarinda
karakterlerin “toplumdan ayr” degil ama “toplumdan tstin” olduklari ve bu-
nun korunmasi gerekliligi hissiyati glcli yansimalar bulmaktadir. Bu tGstlnlUk
ekonomik sermaye baglaminda degil kultirel sermaye baglaminda vurgulanir.

Bugln kullanilan bohem burjuva tanimlamasi bu iki kavramin ¢ikis nok-
talari itibariyle yarattigi kavramsal celiskiyi uzlastiran bir hayat tarzina isaret
eder. Bobolar, hem bohemin yaratici isyanini hem de burjuvanin maddi basari
hirsini tasir (Brooks, 2004). Bu hayat tarzi her haliyle klltlrel sermaye Uzerine
kuruludur. Kadikoy anlatilarinda maddi hirs én plana ¢ikan bir unsur olmamakla
birlikte gegmisten tasinan maddi mirasin Uzerinde oturan karakterler siklikla
karsimiza cikar. Zor glnlerinde satacaklari evleri, antikalari, aile yadigari zinet
esyalari hep bir kenarda bulunur. KadikoylUler kimi zaman kUltlrel sermayeleri
ile uyumlu hayat tarzini strdUtrebilmek ugruna bunlardan vazgecgerler.

Kadikdy'de burjuva yasam bigiminin temsilleri, mekanin maddi kosullar-
dan ziyade peyzaj glzelligine bagl olarak ylksek ziimrelerce tercih edilen bir
sayfiye yeri olusu Uzerinden okunabilir. Kadikoy, arastirma kitaplarinda Roma
Bizans doneminde de Osmanli doneminde de Ust dlzey ydneticilerin tercih
ettigi bir sayfiye ve mesire yeri olarak anlatilir. “Bostanci’ya kadar uzanan ge-
nis bélgede yer alan sultan ve (st dlizey yoneticilere ait kdsk, sahilsaray ve
bahceler ile daha i¢c kisimlarda koyler yer almaktadir” (Kavukguoglu, 2016, s.
15). Kadikdy'e yapilan kiltlrel yatirrm bu dénemlere kadar uzanmaktadir.
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Celal Esad Bey, 1912-1913 vyillari arasinda Kadikdy Belediye Subesi
Madurl iken Kadikdy't konu alan ve sonrasinda basilan arastirmasinda “Kadi
KoyU nasil bir yerdir?” sorusunun cevabini ararken Kadikéy'de oturan halki
asagidaki sekilde tarif etmistir:

“Bugln Kadi KoyU ve yoresinde oturan halki ele alacak olursak
¢ogunlugunun irad (rant) sahibi olup, geginecegi yerinde olan
kisilerle hal ve vakti (durumu) Istanbul’a inip ¢tkmaya uygun olacak
derecederefahiolan memurlar ve tlccarlardan ve bu halka gereken
isci, dukkanci, hizmetgi ve benzerlerinden ibaret oldugu gorulur. ..
Simendifer ve insaat ameleleriyle koylerdeki bag ve bostancilar
ayr tutulursa sanayi adamlari yoktur. Fabrika da yoktur. Ticaret
ancak yereldir. Buna gore bu kente adeta Istanbul’'un dnemlice
bir kenar mahallesi, yani kent kéyl gozlyle bakilabilir. Sadece
oturmaya mahsustur. Ayni zamanda Istanbul’'un bir yazhgidir”
(Esad, 2011, s. 92).

Anlatilarda Celal Esad Bey'in saptamasina paralel olarak “sanayi adami”
karakterlere neredeyse hig rastlanmaz. Gegim sikintisi geken karakterler genel-
likle mahalle esnafidir. Anlatilarda zenginlikleri vurgulanmasa da yasam tarzla-
rindan maddi bollukta oldugunu anladigimiz karakterlerse daha ok memur, bU-
rokrat, kltlr Gretimi yapan islerde calisanlar (gazeteci, yazar, vb.) ya da mimar,
muhendis, doktor gibi fen islerinde calisan karakterlerdir. Kosklerdeki yasantinin
bir uzantisi olarak kalan son paralariyla alisageldikleri hayat tarzini kaybetmeden
gecinmeye calisan karakterlere de sikga rastlanir. Anilarda bazen ticaret yapan
karakterler yer alsa da, bunlar genellikle para kazanmak igin yaptiklari is pek
konu edilmeden sanatsal Uretim, sportif basari gibi kimi hobileri ile iliskilendiri-
lerek anlatilarda kendine yer bulmaktadir.

Yogunluklu olarak yukarida zikredilen meslek gruplarinda calisan, mad-
di sermaye sikintisi olmadan kultlrel sermayeye sahip bir topluluk iginden
bohem bir hayat anlatisi ¢gikmistir. Buna iyi bir 6rnek olan Safiye Erol'un Kadi-
koy'tin Romani isimli eseri 1930°lu yillarda gegcmektedir. Bu eserde tasvir edi-
len bir sahnede bir arkadas grubunun igindeki ask tGggenini konu alan sohbet,
Mikerrem'in bir baska arkadasina serzenisi Uzerinden ask mevzuunu asan bir
hayat tarzi elestirisine donlismustur:

“Ise bak hele: Nesrin, Necdet'i seviyor, Necdet Bedriye'yi,
Bedriye sizi, siz belki hi¢ kimseyi... Adeta muptezel bir roman
mevzuu. (...) Baska is glc¢ yok mu? Ustadim, bunlar yiyip igip,
Moda'da Kalamis'ta glneslenip denizlenip, bir yandan gida bir
yandan tabiatla beslenerek aziyorlar. Sonra renkli fenerlerle sisli
gardaklar altinda mandolinler, sazlar caliniyor. Mehtapta kotralarla
denizin gimus vylzinde kayiyorlar. Siirler, gazeller, romanlar
okunuyor. Rakilar, viskiler igiyorlar. Sandvigler, buzlu GzGmler
sOmurUyorlar. Tan yeri pembelesirken plajda takla atiyorlar. insan
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cileden ¢cikmaz mi? iste hepsi isi azitti. Kendilerine dert kithigindan
uydurma birer aci icat ettiler. O sairane dekor iginde gizli gizli
gonul cekmek hoslarina gidiyor” (Erol, 2015, s. 106).

Elestirilen; is gug pesinde olmadan, tretimde bulunmadan, ginltk keyif
ve zevk pesinde kosarken, kendilerine “sairane dekor” igcinde soyut dertler
Ureten bir hayat tarzidir. Bu elestiri Kadikdy'e 6zgl bohem hayat tarzlarinin
kaba bir 6zetini ortaya koyar.

Ayni romanda hikayeyi sUrlkleyen arkadas grubundan Necdet, gazeteci
olan patronu ile konusurken patronu ona “Buglintin gencleri sever mi? Ama
soyle gelisiglizel, sathi bir sevmek degil, derin i¢li bir duygu...” diye sorar
(Erol, 2015, s. 82) Necdet'in cevabi ise asagidaki sekildedir:

“.... Buglnin gencleri suurlu bir surette ask ihtiyaci duymuyor

zannederim. Buna mukabil guzellik igin kuvvetli bir incizap

tasiyorlar. Guzellik ihtiyacini doyurmak igin gencler kendilerini

spora, sinemaya verdiler” (Erol, 2015, s. 82).

"Guzellik ihtiyaci arayisi” yine bohem hayat icin referans sayilacak bir
arayistir. Aslinda bitdn roman Necdet'in de icinde bulundugu arkadas grubu-
nun ask hikayeleri etrafinda dénerken kendini duygusal olarak bir énceki ku-
saga daha yakin goren Necdet'in bu yorumu bir dnceki donem icgin “hakiki bir
ask” olarak sayilan sevme kaliplarinin dénlistmi olarak yorumlanabilir. Spor
ve sanatin genglerin hayatinda ¢ok yer kaplamasi bu baglamda sorgulanir.

Kadikdy'an guzellik arayisindaki sakinleri ile is’;anbul’un guzelliklerini
yansitan bir mekansal karaktere sahip oldugunu, Selim lleri Refik Halit Karay'a
referans vererek anlatmistir:

“Refik Halit Karay, bircok eserinde sehrin entelektlel kesiminin
ve siyasetcilerinin Kadikdy'de yasadigindan bahsetmis Kadikdy'dn
ciceklerinden, bitki ortisunden, meyvelerden bahsederken, ayni
zamanda Kadikoy'Un Istanbul’u guzel kilan bir semt oldugunu da
savunmustur.” (lleri, 2012, s. 73).

Ozellikle ikinci Mesrutiyet ile Cumhuriyetin ilk yillari arasinda pek cok
sair ve yazar hayatlarinin bir dénemini Kadikdy'de gecirmistir (Oner, 2013, s.
297). Kadikdy sanatcilarin guclt bag kurduklari bir semttir. Bohem hayat tarz
her déonem sanatgcilarin varligiyla ve Kadikody'U sahiplenisi ile mekanda hissedilir.
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Sonug

“Bir zamanlar uyuyan”# bugln ise Time out dergisinin dinyanin en cool
mahalleleri arasinda gosterdigi ®, “hip”ligin yeni adresi” Kadikdy' carpici bir
mekansal dontsimden gegmektedir. Bu dondsim sosyo-mekansal deneyim
baglaminda keskin degisiklikleri beraberinde getirirken anlati orlntdleri etrafin-
da bicimlenen his yapllariyla gercek karakterine kavusmaktadir.

Arastirma evrenine dahil edilmis yazarlarin timdndn en azindan hayatla-
rinin bir ddneminde Kadikody'de ikamet etmis olmalari, eserlerin his yapilari kav-
ramimin vurguladigi deneyimlerden suzulmekte oldugunun bir gostergesidir.
Eserlerde, ulusal ve klresel boyutta yasanan kimi ekonomik ve politik olaylarin
Kadikdy'deki keskin yansimalarina yer verilmistir. Modernlesme, gayrimus-
lim nifusun azalmasi, kosklerden apartmanlara gecis gibi slreclerin yereldeki
deneyim ve hislerini kayit altina alma motivasyonu belirgindir. Belirlemis ol-
dugumuz yedi temanin anlatilarda bu yogunlukta yer bulmasinin nedeni, kimi
yapisal dondsimlerle kaybi muhtemel olan mekansal anlamlarin kayit altina
alinarak muhafaza edilmesi ve mikro dizeydeki anlatilarin ¢ogaltilmasi yoluy-
la yapisal donlUsumlere karsi metinsel bir cephe agabilme arzusudur. Kadikdy
anlatilarinda billurlasan anlam 6rtntUleri bu baglamda muhafazakar bir nitelige
sahiptir. Gegmisin kayit altinda tutulmasi ilkesine ve mekanlariyla, kiltirGyle,
gelenekleriyle ve sosyal iliskileriyle semtin tarihinin unutulusa terk edilmemesi
duygusuna yaslanmaktadir.

incelenen eserlerin kapsadigi dénemlere 6zgii farkli hayat pratikleri me-
tinlerde yer bulmakla birlikte mekénsal anlatinin digim noktalar ortaya kon-
mustur. TUm bu zaman-mekansal digum noktalar his yapilari kavraminin bin-
yesinde bulunan yapisal, sosyal ve kiltirel degiskenlerim kesistigi alanda insa
edilmistir ve mekéansal olarak deneyimlenen anlamlardir. Mekansal karakterin
anlam gipalari olarak gérebilecegimiz yedi digim noktasi farkli zamanlarda ide-
olojik olarak ve ekonomi politik agidan gug iliskilerine duyarhlik gésterebilir ve
aragsallasma riskini de barindirir. Bu nedenle mekéansal anlatilardaki orintdler
zamansallik baglaminda degerlendirilmistir.

Anlati érintuleri Uzerinden ulastigimiz digim noktalarinin gincel me-
kansal pratiklerine bakacak olursak, deniz odakli etkinliklerin azaldigi goralur,
bununla birlikte sahiller bugin daha kalabalik gruplara ev sahipligi yapmakta-
dir ve deniz anlatisiyla uyumlu sekilde sahilde olmanin verdigi hazzin yasandigi
glncel sosyallesme alanlaridir. Kadikdy'tn sahilleri ickili arkadas sohbetlerinin,
enstrimanlar esliginde muzikli eglencenin, dansin ve spontane karsilasmalarin
mekanlaridir.

4 https://www.theguardian.com/travel/2018/feb/19/istanbul-kadikoy-moda-locals-guide-culture-mo-
dern-arts-cafes-traditional-turkey
5 https://www.timeout.com/coolest-neighbourhoods-in-the-world
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Kadikdy'lUn genis anlamda farkhliga acikligr bugin de ¢dézimledigimiz
anlatilar ile uyumlu bir bigimde ayirt edici 6zelligini korur. Semtin Batili hayat
tarzlarina agikligi muhafazakarlasan metropol peyzajinda bugin daha da belir-
gin 6zellik olarak 6n plana gikmaktadir. Alt kdltlr olusturan alternatif genglik
akimlarinin kendine 6zgU halleriyle sokaklarda gorinurligu yiksektir ve gencg-
lerin kultlrel Gretimlerini yapabilecekleri mekanlari vardir. Kozmopolit nifus
gecmise oranla erimistir. Bununla birlikte, Kadikdy ulus otesi hareketlilik igin
cekici bir yer olmasi itibariyle bugln daha ¢ok expatlarin ve Erasmus 6grenci-
lerinin oncelikli tercihidir. Kiresel uzmanliklari olan, farkli amaglarla sik yurt disi
seyahatleri yapan sakinlerin sayisi ylksektir. Semtin buginki kozmopolit nU-
fusu gecmisinden farkl olarak ulus otesi bir karaktere sahiptir, ama farkliliklar
aciklik anlatisi stirmektedir.

Anlatilardaki glicli kadin imaji bugln daha ziyade politik zemine tasinmistir.
Kadinlarin Turkiye'de en yUksek oranda temsil edildigi belediye meclisi ylzde 35
ile Kadikoy yerel yonetimidir. Kadin haklarina iliskin ulus 6tesi, ulusal ve yerel gin-
demlere duyarl sokak eylemlerinde feminist dlstnce aktivizm ile birlesir. Farkli
arastirmalarda da sunuldugu tzere (BUyuknisan, 2021; Lordoglu, 2016) talep edi-
len dzgurlikleri sokakta yasayan kadinlarin yogun gorinUrligU kadinlara kentin
diger semtlere gore daha fazla cesaret veren bir kiltlrel atmosfer sunmaktadir.

Anlatilarda topluluk kiltGrinin énemli birlesenlerinden birisi olarak éne
ctkan esnaf donldsUm suresince gesitliligini yitirmistir. Yine de Kadikdy ha-
len hem semtte uzun slredir ikamet edenler igin hem de yeni mukimler igin
“yuva"” soylemiyle bitinlesir. Ozellikle dénisim siirecinde tasinanlar acisin-
dan yerel bag 6zgtrlikgl degerler odaginda kurularak hizh bir topluluk aidi-
yeti olusmasini saglamaktadir. Kent hayatinin getirdigi anonim olabilme hali
ve bireysellik buglin daha yogun deneyimlense de sakinlerin motivasyonlari
Olglsinde dahil olabilecekleri aktif pek ¢ok grup vardir. Topluluk kdltGrindn
kurumsal yapilara donistligld kooperatifler ve sivil toplum orgitlenmeleri de
gesitli ve aktiftir. Kadikdy ile butlinlesen degerlerle uyum igindeki hayat tar-
z1 odakli topluluklar giindelik yanyanalik hali ile birlikte dijitale de tasinmistir.
Sosyal medyada mahallelilere 6zel kurulmus haberlesme gruplari oldukga et-
kindir. Kadinlara 6zel gruplarin yani sira, hayvan- bitki bakimi, takas vb igin
Ozellesmis gruplarda glndelik bir akis ve igerik yogunlugu goze carpar. Bu
gruplar kimi zaman eski sakinler ve yeni sakinlerin ayrismasina yol agsa da,
“macbook sarj aletini bu aksam o6ddlng alabilir miyim"”in yahut “yarin bir ka-
fede calisiyor olacagim eslik etmek isteyen olur mu” gibi yeni nesil gindelik
ihtiyaclarin post olarak girilip karsilik buldugu, mahallelilik halini dijitale tasiyan
aktif alanlardir.

Ozellikle hafta sonlari kentin farkli cografyalarindan gelen pek cok kisi
Kadikody'in canl glndelik hayatina karisarak bos vakitlerini gecirmektedir. Ka-
dikdy gliniimiiz istanbul’'unda, tarihi carsisinin hareketliligi ve renkliligi bir yana,
geceye tasan canli eglence hayati ile de bir cekim merkezidir. “Alkol, kafein ve
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glikoz kiskacinda®” haz odakli tiketim mekanlarinin cogalmasi tiketim kulttrU-
nln etkisi ile yeniden sekillenmektedir. Yogun kultlr sanat aktiviteleri ile birlikte
genisleyen gece eglence kiltlrd anlatilarda 6ne gikan canl hayatin metaforu-
nun buglnin bohem burjuva kiltira érttismekte oldugunu gdsterir. Kadikdy'de
koklU tiyatrolara cok fazla alternatif sahne, kigclk sahneleriyle tek kisilik goste-
rilere ev sahipligi yapan kafe ve barlar da eklenmistir. Kadikdy'de yasayan sa-
natgilarin sayisi Beyoglu'ndaki donlistmle birlikte daha da yUkselmistir. Strekli
artan emlak fiyatlar ile hayat tarzini surdtrebilmek igin Kadikdy'de kalmanin
ekonomik bedeli glin gectikge ylkselmektedir. Bu yikselis bir yere kadar Kadi-
koy'e 6zgU burjuva bohem hayat tarzinin devamina vesile olusturabilmektedir.
Diger yandan rantin keskin yikselisi ile statliniin sosyal ve kultlrel sermaye
Uzerine kurulu oldugu yerel aglar zayiflamakta, tiketim kultlrd Gzerinden eko-
nomik sermaye ile daha ¢ok iliskilenen toplumsal iliskiler yogunlasmaktadir.

Glncel donldstm vyine anlatida yogun olarak gorildiga lGzere gecmise
baglilik ve tarih bilinci yaratmaktadir. Hafizayi koruyabilmek amaciyla eksilenle-
re, degisenlere donuk siki bir takip, gecmisin izini stirme hali gérintr durumda-
dir. Bu ayni zamanda hafiza tzerinden bir aidiyet tanimina yol agar ve disaridan
gelenlerin yogunlugu ile gergeklesen glncel donlsimde yeni sakinler ile eski
sakinler arasinda hem bir otekilestirme hem de kent bilincine dair yariklar olus-
masina sebep olur.

Kadikoy'de yasanan donlsim dinyada benzerleri gorllen pek ¢ok kent-
sel donlsim gibi tiketim odakli, yerel disindan gelen etkilere bagli, yapisal
unsurlar iceren bir dontsim olmakla birlikte yereldeki bircok toplumsal ve kul-
tlrel mizakereyi de icinde barindiran, bu muzakerelerin temsiller Gzerinden
yeniden Uretildigi bir streci de ifade eder. Mutenalasma teorilerinin dngordu-
gu Gzere kiltdr ve sanatin tiketim kultlrine yeni pazarlar saglamak suretiyle
aragsallastigl ve yeni rant mekanizmalarinin olusumuna sebep oldugu yadsi-
namaz. Ayrica, kiltirin olusturdugu yeni endustriler mekanin fiziksel potan-
siyelini asan bir kalabaligi cekim etkisine aldigi igcin yasam kalitesini disuren
sonugclar da dogurur. Fakat yasanan donldsumdn neticesi, sermayenin ve/ya
iktidarin mekansal kalttrd timdayle yok edip yerine tiketim kaltlrinUn jenerik
UrUnleriyle sil bastan insa edilmis bir atmosfer degildir. Kadikoy'deki kilttrel
ve sosyal degisimlerin yapisi semtin mekansal hafizasi ve tarihiyle glcli bag-
lar kurabilen nitelikler tasimaktadir. Kadikdy'n mekansal ¢ekirdeginin patla-
tilmasina mani olan, ge¢cmisi buginintn donldstmlerine mutedil bir bicimde
baglayan strddralebilir bir degisimin izlerini mekansal anlatilar yoluyla ortaya
koyulmus his yapilarinin ve bunlarin zamandan bagimsiz olarak glindelik hayat
pratiklerinde tekrar edilmesinin bir GrinG olarak okumak mUmkinddr. GUnd-
miz kentlerindeki agresif dontstUmlerin ve tiketimci, rant odakl mutenalastir-
ma projelerinin elestirel okumasinda mekanlarin kilttrel ve toplumsal tarihini
blnyesinde yasatan anlatilar glclU bir etki olusturabilir.

6 https://www.gazeteduvar.com.tr/forum/2019/03/14/alkol-kafein-ve-glikoz-kiskacinda-kadikoy
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Etik Kurul Onay Bilgisi
Etik kurul iznine gerek yoktur.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani
Katki orani birinci yazar i¢in %65, ikinci yazar i¢in %35 olarak belirtilmistir.

Destek ve Tesekkiir Beyani
Calisma herhangi bir destek almamistir. Tesekkir edilecek bir kurum veya
kisi bulunmamaktadir.

Cikar Catismasi Beyani
Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile c¢ikar gatismasi
bulunmamaktadir.
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Abstract
Waiting Room of AllTimes: Tarlabasi as an Invisible City

The clustering of migrant and low-income groups in certain
parts of the city does not mean isolation, segregation and ghettoiza-
tion, as some have labeled it. On the contrary, it offers “infrastruc-
tures of arrival” for newcomers that facilitate their integration into
the city. Tarlabasi, one of the important arrival points in the urban
ecology of Istanbul, is the first place where migrant populations
settle. Thanks to its social networks and location in the city cen-
ter, this neighborhood exhibits the character of a “waiting room”.
Despite its historical architectural texture, the dilapidation of the
building stock and the dominance of marginal economic activities
make Tarlabasi susceptible to marginalization and stigmatization.
The main finding of our study was the following: Although Tarla-
basi has always maintained its characteristic of being a place for the
lower classes, and has become increasingly marginalized since its
establishment, its population structure and functions have partial-
ly transformed and seem to continue to do so.Using a qualitative

Arastirmanin gergeklestiriimesi igin gereken Etik Kurul onayi Galatasaray Universi-
tesi Rektorligu Etik Kurulu tarafindan 13.02.2024 tarih ve 2024/02 sayili toplantisinda
gortisilerek calismada bilimsel etik ilkelere aykirilik bulunmadigina oy birligiyle karar
verilmistir. (Evrak Tarih ve Sayisi. 13.02.2024-E-65364513-650-67116). Evrak dog-
rulamasi https.//turkiye.gov.tr/galatasaray-universitesi-ebys adresi lzerinden BSC-
30RBRP2 dogrulama kodu ile yapilabilir.



102 lleti-s-im 40 « haziran/june/juin 2024

exploratory methodology, this article seeks to understand why a socio-spatial
transformation has not taken place in Tarlabasi, and argues that the informal and
illegal structure is not a completely segregation dynamic, but rather functions
as a “bottom-up integration” for its residents. We suggest that the residents of
Tarlabasi are integrated into the urban fabric of Istanbul in different ways, and are
an indispensable part of the urban ecosystem. Guided by Italo Calvino’s Invisible
Cities, this article aims to understand the changes in Tarlabasi, which we define
as a "waiting room”.

keywords: Migration, social change, urban transformation, spatial
segregation, urban integration, waiting

Résumé

Salle d'attente de Tous lesTemps: Tarlabasi, Ville Invisible

Le regroupement de migrants et de groupes a faible revenu dans
certaines parties de la ville n'est pas synonyme d’isolement, de ségrégation
et de ghettoisation, comme certains ont qualifié ce phénoméne. Au
contraire, elle offre aux nouveaux arrivants des “infrastructures d’arrivée”
qui facilitent leur intégration dans la ville. Tarlabasi est |'un des principaux
points d’arrivée dans I'écologie urbaine d’Istanbul, car c’est le premier endroit
ou les populations migrantes s’installent. Grdce a ses réseaux sociaux et a
sa situation au centre-ville, ce quartier présente le caractere d'une “salle
d’attente”. Malgré sa texture architecturale historique, le délabrement du parc
immobilier et la prédominance d’activités économiques marginales rendent
Tarlabas! susceptible d’'étre marginalisé et stigmatisé. Le principal résultat
de notre étude est le suivant : bien que Tarlabasi ait toujours conservé sa
caractéristique d’étre un lieu pour les classes inférieures et les personnes
de plus en plus marginalisées depuis sa création, la structure et les fonctions
de sa population se sont partiellement transformées et semblent continuer
a évoluer. En utilisant une méthodologie exploratoire qualitative, cet article
cherche a comprendre pourguoi une transformation socio-spatiale n'a pas eu
lieu a Tarlabasi, et soutient que la structure informelle et illégale n’est pas une
dynamique completement ségrégative, mais fonctionne plutét comme une
“Intégration par le bas” pour ses résidents. Nous montrons que les résidents
de Tarlabasi sont intégrés dans le tissu urbain de différentes maniéres et
constituent une partie indispensable de |'écosysteme urbain. S’inspirant de
I'ouvrage d'ltalo Calvino Les villes invisibles, cet article vise a comprendre les
changements survenus a Tarlabasi, que nous définissons comme une “salle
d’attente”.

mots-clés: Migration, changement social, transformation urbaine,
ségrégation spatiale, intégration urbaine, attente
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0Oz

Goéemen ve dlslk gelirli gruplarin kentin belli bolgelerinde kiimelenme-
si bazilarinin yaftaladigi gibi bir ice kapanma, ayrisma ve gettolasma anlamina
gelmez; aksine, yeni gelenler igin, kente entegrasyonlarini kolaylastiran “varis
altyapilan” sunar. Tarlabasi, Istanbul kent ekolojisinde gé¢men niifuslarin ilk yer-
lestigi mekan olarak kentin énemli varis noktalarindandir. Sahip oldugu sosyal
aglar ve kent merkezindeki konumu sayesinde bu mahalle bir “bekleme odasi”
karakteri sergiler. Tarihsel mimari dokusuna ragmen, yapi stogunun kéhnemisligi
ve marjinal ekonomik faaliyetlerin hdkim olmasi Tarlabasi’'ni étekilestiriimeye ve
damgalanmaya mtisait kilmaktadir. Calismamizin esas bulgusu su oldu: Tarlabasi,
kuruldugu dénemden bu yana, alt siniflarin ve giderek dislanmislarin mekani olma
ozelligini hep korumus olsa da niifus yapisi ve islevier kismen déniismtis, ve hep
de bu sekilde devam edecek gibi gériiniiyor. Nitel kesfedici ydntem kullandigimiz
bu makalede, Tarlabasi’'nda bir sosyo-mekansal dénlsimdn neden gercekles-
medigini anlamaya c¢alisiyor, buradaki enformel ve illegal yapinin timdyle aynistiric
bir dinamik olmadigini, sakinleri igin kente “asagidan entegrasyon” fonksiyonu
tasidigini iddia ediyoruz. Tarlabasi sakinlerinin Istanbul’'un kentsel dokusuna farkli
sekillerde entegre olduklarini ve kentsel ekosistemin vazgegilemez unsurlarin-
dan biri oldugunu gésteriyoruz. Bu makale, Italo Calvino’nun Gériinmez Kentler
kitabinin kilavuzlugunda, bir “bekleme yeri” olarak tanimladigimiz Tarlabasi’'nda
yasanan degisimi anlamayi amacliyor.

anahtar kelimeler: Gog, toplumsal degisim, kentsel déniisiim, mekénsal
ayrisma, kentsel blitiinlesme, bekleme

-Sema Erder’e, kentler lizerine actigi
dlslnce patikalari icin
stikranla—
Giris

Tarlabasi’'na dogrudan veya dolayli olarak baglanan calismalar yapmis iki
arastirmaci olarak Tarlabas! sokaklarinda dolasiyoruz. Bu mahalleye ilk baktigimiz
2000’lerde karsilastigimiz Kdrt ve Irakli zorunlu gégmenlerin bir kismi Tarlaba-
si'ndan gitmis, yerlerine siyah Afrikalilar, Suriyeliler, Iranllar gelmis. Dev kentsel
doénlsUm projesiyle Tarlabasi’'nin gébeginde bir cukur agilmis ama beklenen bi-
yUk mutenalasma héla ufukta gértlmuyor. Onun yerine Talimhane'den baslaya-
rak, dnce Tarlabasi'nin “prestij projesi” Taksim 360’a, oradan da Omer Hayyam'a
dogru o6riimcek gibi yayilan “apartlar” var. Kapilarinda Arapga, Rusga, Farsca ilan-
lariyla krizle beraber buharlasmis turistleri bekliyorlar, Godot'yu bekler gibi...

Burasi epeydir bir bekleme yeri. Herkes farkli bir seyler bekliyor, ama en
cok beklenen Tarlabasi’'nin “degerlenmesi”. Bir kesim, Tarlabasi'ndaki kentsel
donlisUm projesi Taksim 360°in kapilarini agmasini ve onun yaratacagl etkiyle
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daha nezih musterilerin gelmesini bekliyor. Baska bir kesimse asagida, Dolapde-
re’'de bes yildizli oteller ve sanat galerilerinin gcogalmasiyla yasanan dontsimun
etkilerinin yukari gikmasini bekliyor. Ancak beklenen “soylulastirma” hala gok
uzakta. Bekleme hali, bekletilme ile de iliskili, iradenin arzularin gerisinde kaldigi
"bir 6zgUrlUk kaybi” anlamina da geliyor (Biner ve Biner, 2019). Tarlabasi'nda
mekéna sinmis askida kalma hali, insanlarin hayatlarina da sirayet ediyor.

Ikimizin de farkli yonleriyle tanidigi bolgede bir “Tarlabasi revisited? ca-
lismasi yapmak uzun zamandir istedigimiz bir seydi. istanbul gibi toplumsal ve
mekansal degisimin ¢ok hizli oldugu bir kentte, onun en dinamik yerlerinden biri
olan Tarlabasi'nda 15-20 yil iginde neler yasandigi, nelerin degisip nelerin ayni
kaldigini merak ediyorduk. Tarlabasi hakkinda yapiimis ya da inceledigi kavramsal
sorulara Tarlabasi'nda cevap aramis arastirmalarin ¢cogunun odak noktasi kent-
sel dénlsim, mutenalastirma (gentrification) ve yoksulluk olmustu.® Biz hem bu
basliklarda ne tir degisimler oldugunu, hem de kiresellesen istanbul’un icinde
bir ¢oklntl bolgesi olarak tanimlanan Tarlabasi'nin giincel halini anlamak istedik.

Yontem

Bu calismada, toplumsal ve mekansal degisimin hizla gergeklestigi Tarlabasl
semtinde Tarlabas! sakinleri ve kullanicilarinin deneyimlerini ve bakis agilarini anlamak
amaciyla nitel kesfedici ydontemi benimsedik. Calismanin amaci, belirli bir arastirma
hedefinden ziyade genel olarak Tarlabasi'daki dontsimi anlamaya yonelik oldugu
icin, sunulan teorik gergeve ve saha galismasinda kullanilan yontemle uyumlu bir bi-
cimde arastirmayi gergeklestirmeye galistik. Nitel arastirma yontemi, derinlemesine
veri toplamak ve katilimcilarin deneyimlerini ayrintili bir sekilde anlamak amaciyla kul-
lanilirken, kesfedici yontem, yeni ve beklenmedik bulgular elde etmeyi hedefler (Sil-
verman ve Marvasti, 2008; Kimbetoglu, 2008). Nitel kesfedici ydntem, Tarlabasi’'nda
yasanan donusimlerin ve slrekliliklerin derinlemesine incelenmesiigin ideal bir yakla-
sim sunar. Bu yontemi kullanarak, Tarlabasi'ndaki toplumsal ve mekansal dinamikler
hakkinda zengin ve ayrintili veriler elde etmeye, semtteki degisimin karmasikliginin
daha iyi kavramaya calistik. Bu makaleye kaynaklik eden saha galismasi 2019 yilinin
sonbaharinda yaratdldt. Aradan bes yil gegmis olmasi galismanin sinirliliklar arasinda
degerlendirilebilecek olsa da, gegen sire igerisinde sik sik Tarlabasi'ni zivaret ederek,
sosyolojik bir agidan gdzlemlemeye devam ettik. Yakin tarihli gdzlemlerimiz makale-
de sunulan bulgularin gtincelligini ve gegerliligini korudugunu gdsteriyor.

2 “Tekrar ziyaret etme” anlamina gelen bu ingilizce terim, ingilizce sosyal bilim literatiriinde sikca
kullaniliyor. Bir kavramin tekrar gdézden gegirilmesi anlamindaki kullanimlari disinda, kent sosyo-
lojisi alaninda saha arastirmasi yapiimis bir yerin, belli bir siire gegtikten sonra tekrar incelenmesi
anlamina geliyor. Turkiye'de gok az bulunan bu tlr “tekrar ziyaret” ¢alismalar, toplumsal degisi-
min ¢ok hizli oldugu bizimki gibi cografyalarda sosyal olgularin zamansal ve mekansal dinamiklerini
anlamak igin anlamli bir imkan sunuyor.

3 Tarlabasi, zorunlu gog, yoksulluk, dislama, kentsel dontstim gibi konulara deginen pek ¢ok ca-
lismanin da mekani oldu. Bu calismalar arasinda ilk elden sunlar sayilabilir: Yilmaz (2008); Unsal
ve Kuyucu (2010); Ata (2010); Kuyucu ve Unsal (2010); Unsal (2014); Islam ve Sakizlioglu (2015);
Sakizlioglu (2014); Alpman (2016); Saybasili (2011).
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Kent ve go¢ arastirmalarinin duayeni ve bizlerin entelektiel yolculugunda
gok 6nemli bir yeri olan Sema Erder hocamiza ithafen yazdigimiz bu makale-
de amacimiz Tarlabasi'nin ¢esitlilik ve parcalilikla tarif ettigimiz kaleydeskopik
manzarasini yansitmaya galismak. Eski gozlem ve bulgularin aradan gecen yillar
icerisinde nasil degisip donUtstigint anlamayr amaclayan kisa fakat yogun saha
arastirmasinda aralarinda muhtarlar, Tarlabasi'nda ikamet eden veya Tarlabasi
ile ilgili arastirma yapmis sosyal bilimciler, faaliyetlerini bu bdlgede ydirtten sivil
toplum kuruluslari, buradaki déntstumle ilgili kent hareketine katilmis aktivistler,
sivil inisiyatifler, 360 proje ofisi, klglk esnaflar, apart otel isletmecileri, midye-
ciler, kagit toplayicilar, mizisyenler olmak lzere Tarlabasi'nda calisan ve/veya
burada oturan yirmiden fazla kisiyle gortstik. Yazi boyunca, haber sitelerinden
alarak kullandiklarimiz disindaki tim isimler anonimlestirildi. Okurlarin bizimle
beraber sokaklarda gezinebilmesi igin kendi ¢ektigimiz dort fotograf ve bir de
Google Earth haritasi ekledik. Marvasti (2016), nitel arastirma yaziminin gok
yonll ve dinamik bir stire¢ oldugunu ve arastirmacilarin yazim sirecinde yaraticl
olmaktan cekinmemesi gerektigini vurgular. Biz de bu yaklasimi benimseye-
rek, Tarlabasi'nda gozlemledigimiz dinamik ve degisken durumu makalemizin
yazim Uslubuna yansitmaya calistik. Sonugta kenti anlamanin bir yolu onun ara
sokaklarinda dolasirken kaybolmak ise, yazinin igcinde bir parca kaybolmak da bu
slirece ait degil midir?*

Kuramsal Cerceve

Goc ve toplumsal degisim olgular arasinda yakin bir iliski vardir. insan-
lar bazen koken yerlerinde maruz kaldiklar sert degisimler sonucu yer degistirir,
bazen baska yerlerde daha iyi bir hayat kurma umuduyla. Ama her seferinde bi-
reysel veya kitlesel gdcler yeni yerlesim yerinde blyUk toplumsal degisimlere
neden olur (Portes, 2010). Ulusal veya uluslararasi go¢ hareketleri farkh kulttr-
lerden insanlarin go¢ edilen yerlerde bir arada yasamalarina, kentsel ekosistemin
icinde nereye, nasll yerleseceklerine ve farkliliklarla nasil basa ¢ikacaklarina dair
cok sayida yeni soru ortaya cikarir.

Slphesiz, go¢ ve birarada yasam konusunun onemli boyutlarindan biri
mekansal iliskidir. Yogun gd¢ alan kentlerde, yerlesim ve konut bolgelerinin olu-
sum sureci gesitli toplumsal esitsizliklerle yakindan iliskilidir. Gogle beraber ya-
sanilan mekan degistiriimekte ve yeni gidilen yerde, eski sakinlerle beraber yeni
bir hayat kurulmaktadir. Gég, farkli kokenlerden insanlarin karsilasmasi anlamina
gelir ve mekanda degisimler yaratir; bunlar da cogu zaman esitsizlik iliskileriyle el
ele gider (Faist, 2016).

4 Bu arastirmanin sahasinin baslangici olan 2019 yilinda henlz etik kurul izni kurali olmadigindan
sozkonusu belge olmaksizin arastirmamizi yrttik. Daha sonra Tarlabasi ve genel olarak kentte-
ki soylulasma ile ilgili arastirmalarimiza ve gozlemlerimize devam etmekte olmamiz (izerine “is-
tanbul'da kentsel degisim ve turistik soylulastirma” baslikli galisma igin Galatasaray Universitesi
Bilimsel Arastirma ve Etik Kurulundan 2024/02-03 no’lu Etik Kurulu Karari aldik.
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Kentsel mekanda “mahalle” bu agidan kritik bir referans noktasina do-
nismektedir. Mahalle “¢ogu sakinin 6zellikle yogun ve c¢ok fonksiyonlu ile-
tisim ve etkilesim icinde oldugu ve mekansal bir sinirin otesiyle keskin bir
kesinti oldugu” yerlesim yerleri olarak tarif edilebilir (Grigsby, 1986, s. 20). i¢
ice gecmis sosyal aglarin mekani ordigu bu modele gére mahallede sosyal
iliskiler daha gugcli, mekansal aidiyet hissi daha belirgin ve blyUk kentte his-
sedilen yalnizlik ve anonimlik hissi daha zayiftir. Grisgsby (1986) mahalleyi bir
arada tutan esas 6genin homojenlik oldugunu savunur: ¢ikar ortakhgi, etnik
koken veya gelir seviyesi agisindan benzerlik.

Kentsel ekoloji yaklasimini benimseyen Chicago Okulu sosyologlarindan
Ernest Burgess'in gelistirdigi i¢ ice halkalardan olusan kent modeli (concentric
zone model) yaklasimi da benzer bir mekansal értntd iliskisine isaret eder (Bur-
gess, 1925). Kentteki mekansal dagilimi ekolojik yaklasimlarla agiklamaya galisan
Burgess, benzer gelir seviyesine ve mesleklere sahip kisilerin belli bdlgelerde
kimelendigini gosterir. The City kitabinin yazarlarindan Burgess, Park ve McKen-
zie (1925) kentsel kurumlarin ve sireglerin, go¢ ve teknolojik yenilik gibi dissal
soklara yanit verebilen ve uyum saglayabilen bir sistem oldugunu savunur. Kent-
sel ekoloji yaklasimi “zaman ve mekéanin dzelliklerine karsi duyarlidir” (Merriman,
2015, s. 272). Buna gore, kent blylyUp disa dogru genisledikce, kent sakinleri-
nin tercih ettigi yerlesim alanlari sehir merkezinden uzaklasir ve disUk gelirliler ile
gdcmen aileler kent merkezine daha yakin “isci evleri bolgesinde” veya “gecis
bolgesinde” kalirlar.

Chicago Okulu sosyologlarinin biyolojiden dding aldiklari ekoloji kavra-
mina gore, kent hem karmasik dogal sistemlere hem de bireysel organizmala-
ra benzeyen bir sosyal sistemdir (McKenzie, 1925). Kentsel ekoloji yaklasimi,
zamansalligl ve baglamsalligi da dikkate alarak, bir mahallenin bir etnik, irksal
veya ekonomik gruptan digerine gegmesi durumunu “mahallenin el degistir-
mesi” ya da “mahalle dongUsU"” (neighborhood succession) olarak agiklar. Bu
terim ilk olarak 1950'li yillarda Duncan ve Duncan (1957) tarafindan kaleme
alinan “Chicago’nun Siyah Nifusu: Konut Degisimi Uzerine Bir Calisma” adli
eseriyle gindeme gelir. 20. ylzyilin ilk yarisinda Amerikan sehirlerindeki irk
iliskileri ve konut érdntulerini inceleyen bu kitapta, Duncan ve Duncan “konut
ardilhgl” (residential succession) kavramini kullanarak farkli irksal veya etnik
gruplarin belirli mahallelerde zaman iginde nasil birbirlerinin yerini aldigini agik-
lamaktadir. Chicago’daki siyah Amerikalilarin kentteki gog, yerlesme ve yer
degistirme kaliplarina odaklanan bu calisma 6zellikle ekonomik firsatlar, konut
ayrimciligi, irksal ayrimcilik ve sosyal aglar gibi faktorlerin bu mekansal ayris-
madaki rolinU vurgular. Bir yandan ayrimci politikalarla Afrika kékenli Ameri-
kalillarin kaliteli konutlara ve mutena mahallelere erisimi kisitlanirken, yoksul
mahallelere sikisan bu grubun sosyal aglari kullanarak zorluklarla nasil basa
giktiklart ve uyum sagladiklari incelenir.
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Amerika Birlesik Devletleri'nde ¢ok yaygin bir durum olan konut bolgelerinin
irklara gére ayrismasi, bazilarinin “gikolata sehir, vanilya banliydler” (Farley, vd.,
1978) olarak ifade ettigi kentsel bolinme genellikle, gelir dlzeyi ve ayrimer tutum-
larla aciklanmaktadir. Amerikall sosyolog Galster da konuta dayali ayrismay! (resi-
dential segregation) piyasa gugleri (gelir, tercihler, vb) ve ayrimci pratikler olmak
Uzere iki ana faktorle acgiklar. “Hem ABD’de hem de Bati Avrupa’da yoksulluk veya
sosyal agidan dezavantajli hane halklarinin (ki bunlar genellikle ABD'de Hispanik-
lerin ve Ozellikle de siyahlarin yogun olarak yasadigi mahalleler ve Bati Avrupa‘da
gdcmenlerin yasadigl mahallelerdir) ylksek yogunluklari, mahallelerindeki daha za-
yIf uyum ve gayri resmi sosyal kontrol yapilariyla tutarl bir sekilde ampirik olarak
iliskilendirilir” (Galster, 2011, s. 15).

Kentsel esitsizliklere odaklanan galismalar, mekansal ve sosyal mobilite
arasindaki yakin iliskiyi ele alarak, kentteki marjinal(lestirilmis) gruplarin neden
daha iyi mahallere tasinamadiklari ve daha iyi yasam kosullarina erisemedikleri
Uizerine ipuclari verir (Massey ve Fong, 1990). Ornegin ABD'deki irksal olarak bo-
[inmis konut piyasasl, hem toplumdaki ayrismayi ve hem de siyahlarin sosyo-e-
konomik hiyerarsideki konumunu anlamak igin énemlidir. Massey ve Fong (1990,
s. 17) “mekéansal hareketliligin dntndeki engeller, sosyal hareketliligin dnidndeki
engellerdir” derken kent merkezindeki gegis bolgelerine mahkum olmus grup-
larin deneyimledigi toplumsal ve mekansal dislanmaya isaret ederler. Haneler
arasindaki sosyoekonomik esitsizlikler ile mekanlar arasindaki cografi esitsizlikler
birbirinden bagimsiz degildir; hatta bu iki hiyerarsi sistemi birbirini besler (Logan
ve Molotch, 1987, s. 49).

Mekansal asimilasyon modeli gé¢cmenlerle yerlilerin zaman i¢inde konut ve
yerlesim orlntllerinin benzesecegini varsayar. Ancak gogu zaman ayrismis mahal-
leler varligini strdurdr, bu da yukari dogru mobiliteyi engelleyen sosyoekonomik
esitsizlikler, dislama ve ayrimcilik ve gonulld ice kapanmayla agiklanabilir (Phillips,
2010). Phillips (2010), 15 AB Ulkesinden topladigi verileri analiz ederek yaptigi calis-
mada, yeni ve yerlesik etnik azinlik gruplarinin konut ayrimciligina ve mekansal dis-
lanma pratiklerine bakarak, etnik azinlik mahallelerinin kamuoyunda “sorunlu alan-
lar” olarak resmedildigini ve sosyal tehdit olarak gorilerek, gettolasma ifadesinin
tasidigl tim olumsuz gagrisimlarla temsil edildigini ifade eder. Oysa Phillips’in de
isaret ettigi gibi, bu tarz mekansal kimelenmeler “topluluk alanlarina gdmuill sos-
yal sermaye” glcleri sayesinde olumlu niteliklere de sahiptir (Phillips, 2010, s. 221).

Gdcmen ve dusuk gelirli gruplarin kentin belli bdlgelerinde kiimelenme-
si bazilarinin yaftaladigi gibi bir ice kapanma, ayrisma ve gettolasma anlami-
na gelmemektedir. Tam aksine sehrin merkezi bdlgelerindeki bu kiimelenme,
yeni gelenler icin, kente entegrasyonlarini kolaylastiran “varis altyapilar” sunar
(Hanhorster ve Wessendorf, 2020). Son vyillarda bu konuda Avrupa Ulkelerin-
de yapilan c¢alismalar, Chicago Okulunun kentsel gegis bdlgesi kavramini kul-
lanarak “kentsel varis yerleri” ve “varis altyapilari” terimini gelistirdi. Boylece
kentte “ilk yerlesim yerlerinin” veya “varis yerlerinin” yeni gelenlerin topluma
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entegre olmalarini kolaylastiran mekana has yerel kaynaklar sundugunu gosterdiler
(Schillebeeckx vd., 2019).

Istanbul kent ekolojisinde Tarlabasi da gécle gelen niifuslarin ilk yerlestigi
mekéan olarak kentin dnemli varis noktalarindan biridir. Sahip oldugu zengin sos-
yal aglar ve kent merkezinde yer almanin getirdigi mekansal 6zelligi sayesinde,
Istanbul ekosistemi iginde Tarlabasi bir bekleme odasi karakteri sergiler. Chicago
Okulu terminolojisi icinde, ilk yerlesim veri (first place of settlement) veya bir
gegcis yeri (zone of transition) olarak tanimlanabilecek bu bolge, tim beklentilerin
aksine mutenalasmamakta ve bir gecis noktasi olma 6zelligini korumaktadir. Tar-
labasi'nin bazi sakinleri zaman igcinde birikim yaparak oradan ¢ikabilirken, bazilari
Tarlabasi’'nda 6guttilmektedir. Esenyurt ilgesi 6zelinde gog¢ ve etnik iliskiler konu-
sunu inceleyen sosyolog Zelal Kog'un ifadesiyle “nobetlese gdocmenlik”® durumu
Tarlabasi’'nda da gozlenmektedir. “Mahalle donglsi” icinde Tarlabasi’'nda yasa-
yanlar degisse de bolge bekleme odasi karakterini korumaktadir.

Istanbul’'un son yirmi senede hiz kazanan neoliberal déniisiim dinamikle-
ri iginde Tarlabasi'nin tarihi ve cografi 6zellikleri nedeniyle mutenalasmasi bek-
lenirken (Turkiin, 2014; Uzun, 2015; Unsal, 2015; Can, 2020), bunun bir tirlii
gerceklesmemesi agiklamaya muhtactir. Tarlabasi'nin tarihsel mimari dokusuna
ragmen, yap! stogunun kéhnemisligi, marjinal ekonomik faaliyetlerin hakim olma-
si ve multeciler gibi dislanmis gruplarin varligi bolgeyi 6tekilestiriimeye ve dam-
galanmaya musait hale getirmektedir (Dinger ve Enlil, 2002; Tsavdaroglou, 2020;
Glngdrda, 2018). Bu makalede, Tarlabasi'nda bir sosyo-mekansal donisimuin
neden gergeklesmedigi, oranin Ust sinif bir yerlesim alanina dénlsmesine nelerin
engel oldugunu anlamaya cgalisacagiz.

Bunu yaparken, Tarlabasi enformel ve illegal yapisinin timUyle ayristirict bir
dinamik olmadigini, Tarlabasi’'nin sakinleri icin kente “asagidan entegrasyon” fonksi-
yonu da tasidigini iddia edecegiz. Tarlabasi sakinlerinin istanbul’un kentsel dokusuna
klasik anlamda asimile olmasalar da kentle farkli sekillerde butlnlestiklerini ve kentsel
ekosistemin vazgecilemez unsurlarindan biri oldugunu gostermeye calisacagiz.

Goriinmez Kent Olarak Tarlabasi

Tarlabasi'na dair yazdigimiz bu yaziya kilavuz olarak italo Calvino'nun
(2003) muhtesem Goériinmez Kentler kitabini uygun gordik. Neden? CUnki
Tarlabasi, kentin en merkezi yerinde devasa bir kor nokta; en gorinen yerde
olmasina ragmen, kimsenin gérmedigi, gormek istemedigi bir yer. Bir yandan
kentin blyUtk inkari, diger yandan da herkesin bildigi sir. Bir yandan herkesin
kacindigl, diger yandan da Tarlabasi'nin her yere uzanan kollarindan kagmasinin
mumkdn olmadigi...

5 lsik ve Pinarcioglu’nun (2001) “nobetlese yoksulluk” terimine referansla dile getirilen bu ifadeyi
ilk kez bir gérismemiz sirasinda Zelal Kog'tan duyduk.
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Kentleri tasvir etmede bedensel benzetmelere sikga basvurulur; buna gore
Tarlabasi'ni Istanbul’un bagirsaklari hatta rektumu olarak diisinmek mdmkuUn olabilir.
Kentin posalarinin biriktigi, burada yavas yavas elimine edildigi yer. Dip noktasi. Oysa
bu bakis Tarlabasi'nin Beyoglu icin tasidigi mana ve ehemmiyeti yansitmaktan, bu
bdlgenin barindirdigi devingenligi anlamaktan cok uzak, cok eksik. Oyleyse analoji-
lerimizi biraz daha farkli bir yerden kurmayi deneyebiliriz ve sdyle diyebiliriz: bitin
unsurlarin birbiri ile karsilikli iliski icinde oldugu Beyoglu ekosistemi icinde Tarlabasi,
baskaca pek az yerin sahip oldugu ¢ogul islevler ytklenmis durumda.

Kimisi igin sisteme ilk giris yeri, bir bekleme odasi, bir soluklanma ani. Bir
tirtil olarak geldigi kentte kozasini 6rmesine izin veren bir yer, kanatlarini agtiginda
ise ucacak buradan. Oysa baz tirtillar, yine ayni mahallede, ezilmekten, daha bU-
yuk bdceklere yem olmaktan kurtulamiyor. Kimisi igin, Beyoglu'nun —ve hayatin—
yamacina tutunabildigi, dev Beyoglu balinasinin artiklariyla karnini doyurabildigi bir
yer Tarlabasi. Oradaki turizm, gece hayati, eglence vb sektorlerinin varligiyla can
buluyor; orasi yoksa o da yok. Ama bir yandan da, Tarlabasi olmazsa, Beyoglu da
olamaz, ¢lnkU tim o isleri yapacak insanlara ihtiyag var.

Fotograf 1: Tarlabasi'ndaki metruk binalar kagit toplayicilar igin cok
uygun bir depo alani sunuyor.

Kimisi igin ise, dlse dUse dustligu en son yer; buradan cikis yok. Diskidn
haliyle yasayabilecegi tek yer de burasi, kalkma umudunu tasimaksizin, bedenini
surtkleyip attigr bir cukur gibi. Nasil ki bu mahallede eski binalar elden gegcme-
diginde ¢okuyorlar ve ¢oktlklerinde Belediye gelip hemen temizlemiyor orayi, o
yigin aylarca vyillarca orada kaliyor, bir nekroza, bir ¢oplige, bir irine dénusuyor;
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0 ¢OkmUs bedenler de uzun uzun orada bariniyor, ta ki iyice ¢lrlyUlnceye dek...
Sonras! yeniden dontsidm, devinim, parcalanma; dogada islevi olmayan bir sey
olmadigi gibi, higbir varligin timden yok edilememesi, muhakkak baska bir seye
doénlismesi gibi...

Calvino, en iyi bilinen ve mimarliktan gérsel sanatlara pek ¢ok alana ilham
olmus eseri i¢in kaleme aldigi uzun ve detayli dnsdzde, Kubilay Han ve Marco
Polo arasindaki diyalogu, yani kentten kente yapilan seyahatleri, gesitli kavramlar-
dan yaptigi elek vasitasiyla eler doker. Tarlabasi'ni anla-t-maya c¢alisirken, bu kav-
ramlarin bazilarina biz de basvuracagiz, biraz da kendi mesrebimizce yontacagiz
bunlari; zira burasi bir muamma ve ancak bilge bir kent seyyahinin kilavuzlugunda
buranin bazi gizemlerine erebiliriz. Bazi baska gizemlere ermeyi ise, hayal dahi
edemeyecegimizi biliriz. Batln bu kavramlar birbirinden ayri yazilmis olsa da, bU-
tln hepsi sarmal bir merdiven gibi birbirine bagl.

Oliiler / Diriler

Tarlabasi, tim Pera gibi, éltlerin kemikleri Uzerine insa edilmis bir yer.
Gergekten, kelime anlamiyla dldler bu boélgenin pek ¢cok noktasindalar; artik
Ustlnde bir apartman mi, otopark mi, hastane mi, otel mi oldugu gok da bi-
linmiyor. Mezarlik olarak kalmayi basaranlar cok daha az. Olileri mecazen ele
alirsak, yaklasik Ug yUz yillik tarihin katmanlari Gzerinde varolan bir mekan go-
rarGz. Kimler gelmis gecmisse buradan, hepsinin ruhu bir yerlerde asili. Pe-
ra'nin Pera oldugu zamanlarda, Tarlabasi da oranin hizmet sinifini, esnafini za-
naatkarini barindirmis, tamami Gayrimaslim. 1905'te Goad, 1944-1945'te de
Pervititich tarafindan yapilmis sigorta haritalari, buranin Cadde-i Kebir'den ge-
rek yapili cevre gerekse sinifsal baglamda farklilastigini gésterir: yukarisi her
zaman daha yUksek ve kaliteli, dayanikli malzeme ile insa edilmis binalar, daha
kamusal ve ticari islevler tasiyan yapilar ile daha Ust bir sinifin mekéani iken,
asagisi emekgei sinifin kullanimina hasredilmis, dar parseller tzerinde daha al-
gak ve daha kuigUk konutlar olarak kurulur. Ancak “yukari ve asagl” arasinda
buglnk( kadar bUyUk bir kopukluktan bahsetmek pek mimkUin degildir; daha
ziyade tedrici bir farklilasma demek daha dogru olur. Bu farklilasmayi daha
net bir ayrismaya tasiyan ise 6-7 Eylil 1955 olaylari, 1964'te Rumlarin sinir
disi edilmesi ve 1974 Kibris harekati sonrasi Rumlarin tamamen terk edisi ile
yapilarin ciddi bir kisminin sahipsiz kalmasi, bu stregteki yogun kente gog ile
bu binalarin isgal edilip el degistirmesi ve daha kiiclk dlceklerde kiralanmasi/
satilmasi, bekar odalarinin yogunlugu ve nihayet 1986°da Tarlabasi Bulvari'nin
acllmasidir. Ancak, her seye ragmen, Beyoglu ile Tarlabasi arasinda asla bir
kopustan bahsedilemez.

Peki, Tarlabasi 610 mudtr? Hayir, tam tersine, Tarlabasi belki de en canli
yerlerinden biridir Beyoglu'nun, hatta tim kentin. Uyumayan degil de, nobet-
lese uyunan yeri. GUniln her saatinde bazilari ¢alisir, bazilari uyur; kimisi gin
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agarmaslyla gider isine, tekstil atdlyesinde, tamircide, firinda galisir; kimisi
glin boyu sokaklarda dolanir, seyyarlik yapar, atik toplar; kimisi gece ¢ikar ise,
bedenini sunar veya hayal satar; kimisi de Beyoglu'nun eglence mekanlarin-
dan c¢ikanlara —hatta tim TUrkiye'ye— midye satar.

Buranin canlligini hayatta kalma micadeleleri kadar dayanisma agla-
rindan da izlemek mUmkuUn, zira Tarlabasi yoksulluk ve dislanmanin oldugu
kadar, dayanisma ve yardimlasmanin da mekéani. Bunlardan biri bir zamanlar
gé¢men haklari igin muicadele eden Gogmen Dayanisma Agi‘'ndan tiremis
Tarlabasi Mutfak. Digeri ise hala aktif olan ve ismini de mahalleden alan Tar-
labasi Dayanisma. Artik acik olmayan Gogmen Dayanisma Mutfagl kendisini
“bu mutfak bizi birbirimizden ayiran her ttrlG sinira karsi dayanismanin ve pay-
lasmanin mutfagidir” diye tanimliyordu.® Beyoglu'nun kozmopolit dokusunda
adi anilmayan goécmenlerle beraber kaynatilacak bir kazanin gevresinde bulus-
may!, dayanismayi hayal ediyordu, fakat ¢ok uzun dmurll olamadi.

Tarlabasi Dayanisma kendini tanimlarken islami vurgusunu acikca his-
settiriyor; “biz ezilenlerin fikhini yeniden kurmak ve tartismak istiyoruz” diyor.
Grubun 6nculerinden Kadir Bal, 2020'de verdigi bir roportajda, Cemil Merig'e
referansla ayrim goézetmediklerini vurguluyor:

“ciglkta ahenk aramayan bir topluluguz. Biz glinahkar, yanlis yolda
giden, eksiye dismdus, derbeder, yolsuz, yoldan ¢ikmis hikayelerin
kapisini galabilen bir topluluguz. Ciglikta akide, namaz, dindarlik,
Islamcilik, muhafazakarlik aramayiz. icinde yasadigimiz toplumdaki
sosyal adaletsizlikten, zengin-yoksul arasindaki makasin aciliyor
olmasindan rahatsizlik duyan herkesin s6z hakki ve faaliyetine acik
bir grubuz.”’

Tarlabasi Dayanisma, sokak iftarlariyla baslayan, basta siyahlar olmak Uzere
ihtiyag sahibi gogmenlere verilen yardim ve desteklerle devam eden bir sokak
dayanismasi. Hayirseverlerden gelen yardimlari bazen kurban eti olarak, bazen
birikmis kira borcunu kapama, bazen de hastane slreclerinde destek olarak da-
gitiyorlar. Kendisi de bir zamanlar kendini kaybetmis, sonra uzun g¢abalar sonucu
o kor kuyulardan gikmis biri olan Urfali Mehmet, esi Fatma ile beraber mahalle-
deki yardim ve dayanisma aginin olmazsa olmaz halkalarindan biri. Tarlabasi'nda
neredeyse tUm gdcmenler onu taniyor; hastalanan da, basi derde giren de ona
geliyor. Mehmet ve arkadaslari, dayanisma aginin genis ve amorf yapisi i¢cinde
sokakta gondlli saglik taramasina gelen doktorlardan, kayitsiz gdgmenlerin sag-
lik sorunlarricin kurallari esnetmekten gekinmeyen hastane bashekimlerine veya
bazi “vicdanli” milletvekillerine kadar genis bir agin iginden ihtiyag duyulan yardi-
mi ¢ekip gikariyor. Gogcmen Dayanisma Mutfadi da, Tarlabasi Dayanisma da giysi

6  Tarlabasi Mutfak hakkinda: http://dayanismamutfagi.blogspot.com (Son erisim tarihi: 02.02.2024)

7 “Tarlabasi Dayanisma Grubu sézctsl Kadir Bal: Ciglikta Ahenk Aramayan Bir Topluluguz!” Her
Taraf, 29.05.2020. https://hertaraf.com/haber-tarlabasi-dayanisma-grubu-sozcusu-kadir-bal-ciglik-
ta-ahenk-aramayan-bir-topluluguz-4458 (Erisim tarihi: 02.02.2024)
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ve yemek dagitmanin Gtesinde yoksulluk, dislama ve ayrimcilik Gzerine hem soz,
hem eylem Uretmeye calismis gruplar. Ikisinin ruhu da Tarlabasi'nin karanlk ve
izbe sokaklarinda kaynayan bir kazandan ytkselen umut olarak dolasiyor.

Sermayeyi Urkiiten Ayrik Otlan

Tarlabas! kentsel donlsimin odak noktalarindan biri oldugu kadar, bu
mucadelenin iginde yer alan bazi kisilerin de ikamet ettigi bir yer. Dogrudan
yasam alanlarinin tehdit altinda olmasi ve uzayan belirsizlik halinden kaynakli
hem bir tedirginlik hem de kismen bir rahatlama hissediliyor konusmalarda.
Tarlabasi'nda, devlet eliyle donlisimun en gUgcll araci olarak hukuk 6ne si-
rilmuUstl. Tarlabasi sakinlerinden, kent haklari igin muicadele yuriten Deniz
Ozgiir'e gore Tarlabasi yasasi olarak bilinen 5366 sayili yasa, sermayenin
yagmasini kolaylastirdi. Ancak yasa niyet edilenin tamamlanmasi igin yeter-
li gelmedi. Ozgir, insaatin 2011'de basladigina ancak senelerdir siirdigine
dikkat gekerek, “Bu ¢ok bulylk basarisizlik” diyor ve ekliyor: “Projenin adi
Tarlabasi 360'd1, sessizce Taksim 360 oldu. Cunku Tarlabasi adiyla uluslararasi
sermayeye satamavyacaklarini distindiler.” Ozglr, proje cevresinde yayilan
soylentilerden de bahsediyor: “Buradaki donlisimu hizlandirmaya donik Cin
sermayesi girecek, otel acacak gibi laflar da dondi. Ama olmadi. Proje geperi
metruklasti. Projenin beklenmeyen sonucu, proje sahasinin ¢eperindeki tahri-
bat oldu. llk geperde yalnizlasma, issizlasma oldu. Oysa ikinci geperde sokak
hayati devam ediyor.”

Deniz Ozgiir'e gore ‘istenmeyenler’ kentsel déniisiim karsisinda bir
emniyet subabi oldu, onlar sayesinde beklenen satislar olamadi. Bu soylulas-
tirma projesi beklentinin aksine, ¢cevresini soylulastiramadi; “sermayeyi Urki-
ten bUtln ayrik unsurlar burada yasamaya devam ediyor. Gé¢menleri, buranin
Otekileri, translari, yani yasam dokusu devam ediyor. Boyle bir yerde, riskli
yatirnm yapmak istemiyor sermaye. O ylzden de buradaki ofisler, rezidanslar,
oteller satilmiyor.” Ozglr, zaman icinde Tarlabasi’'nin farkli yabanci gruplar
icin cazip bir yer oldugunu da g6zlemlemis. Gezi olaylarina kadar yogun olarak
devam eden Erasmus égrenci akininin yerini bugtinlerde Arap ve iran turizmi-
nin aldigini sdyltyor ve ekliyor: “15 yildir burada yasiyorum, yasamaya devam
etmek istiyorum. Tarlabasi hala kimligini, varligini koruyor, kentsel donisim
projesine boyun egmiyor.” Ancak, Arican’a gore Tarlabasi 360 gibi projelerde
yasanan gecikmeler, kentsel donisimun basari veya basarisizlik 6l¢itl olarak
degil "modus operandi”si olarak gorilmeli (Arican, 2020).
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Fotograf 2: Taksim 360 projesinin liks binasina sirtini dayamis
cayhanenin kilim desenli tabureleri ile Tarlabasi’'ndaki tezati
yansitiyor.

Gidenler Kalanlar Hep Birlikte

Ylzyll basinda emekgi sinif mahallesi kimliginin déntsmesi, 1950lere ka-
darki sUrecte azinliklarin tasfiyesi ile birlikte binalarin da bulytk olgiide sahipsiz
kalip ardindan isgal edilmesi ile oluyor. Koyden kente gog slrecinde, zamaninda
tek bir ailenin kullanimi igin insa edilmis bu binalar yogun bir kullanimla karsi karsi-
ya kaliyor. Kat kat bollnUp tapu sahibi olmayan kisilerce ailelere kiralanmasi veya
oda oda bolinidp her odada ¢ok sayida bekar erkege gegici bir barinak saglamasi
bu donemle baslyor. Tikindikga genisleyen bir mide oluyor bu defa Tarlabas,
Istanbul’'un g6zU doymazliginin agzi oluyor.

Mahalle, 80lere hatta 90lara kadar her seye ragmen emekgi sinifin mahal-
lesi niteligini bayUk dlglide muhafaza etti. Sonrasinda ise, kismen binalarin bir kis-
minin tarihi niteligi haiz olmasindan dolayi tamirat izni alinamamasi, kismen orada
ikamet eden insanlarin kapsamli restorasyon yapmaya glcU olmamasi, kismen
de tapuya degil senede dayall ikametin daha yaygin olmasi sonucunda, binalar
yavas yavas eskidi, daha iyi bir yerde yasamaya glcu olanlar orayi terk ettikce
mahalle de bir ¢oklntl alanina donlismeye basladi. 90larda ise Kurt illerinde koy
bosaltma ve diger zorunlu gé¢ uygulamalariyla birlikte, goc¢ kitlesel bir form ka-
zandi. Onceden Tarlabasi'na ekmek parasi pesinde bir(kac) genc erkek gdnderen
aileler bu defa can havliyle kendilerini mahalleye atti; kiiclicUk odalara tim aile
sigindi, dilini yolunu bilmedigi bir sehrin kuytusunda kendine siginak yapti.
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2000lerle beraber artik mahallenin kalici ikametgah degil kentin antresi
oldugu iyice belirginlesti; arkasi kesilmeyen go¢ dalgalarinda biri Stleymani-
ye-Zeyrek, digeri Tarlabasi-Dolapdere olarak iki bolge gelenlerin ilk saskinlklari-
ni attiklari, islere girip ¢ikarak para biriktirip sonra da daha “aile” mahallelerine
gecis yaptiklar yerler oldu.®

Peki herkes gitti mi, gidebildi mi? Tarlabasi’'nda konustugumuz kisiler gi-
demeyenlerin bir tercih degil de bir mecburiyet ile burada ikamet etmeye devam
ettiklerini ifade etti cogunlukla. O halde buglnki Tarlabasi’'nin dykUsind gidenler
kadar kalanlardan da kurmak gerekir. Fakat, gidebilenin pek de arkasina bakma-
dan terk ettigi, kalanlarinsa bir yere gidemedikleri igin kaldigi bir mahalle ise bura-
sl, neden masallardaki asla bosalmayan keseler gibi habire dolmaktadir gidenlerin
ardindaki bosluk? Nedendir 50lerden bu yana akin akin 6énce i¢ gogin, sonra da
Afrika'dan, Orta Dogu'dan gelen go¢ dalgalarinin buradan kente girmesi?

Fotograf 3: Otobls acentasinin tabelasi Tarlabasi’'nda ikamet eden
insanlarin koken yerlerini gésteren bir liste niteliginde.

Bundan on yil dncesinde bu mahalleyle ilgili sohbetlerde Tarlabasi’'nin koz-
mopolit yapisi icerisinde iki ana grubun gerilim yUkli varolusundan dem vurulurdu
genelde: Romanlar ve Kurtler. Romanlar buranin eskisi, asil sahibi, herkes gelse
gecse de gitmeyecek —gidemeyecek- olani; Kurtler ise sonradan gelmis, is pasta-
sina ortak olmus olanlar. ilki vatanina bayragina sahip cikan, milliyetci damari kaba-
rik; ikincisi, onlarin gézinde, devlet dismani... Simdilerde, bu gerilim hattina dair
hikayeler biraz eskide kalmis gibi gértintyor. Arada gegen birtakim sicak zamanlar

8  Tarlabasi'nin istanbul'a gelenler igin bir antre islevi Ustlenmesine benzer sekilde, Turkiye de
1990'lardan bu yana dlzensiz ve transit gégmenler igin bir tir “bekleme odasi” haline gelmistir
(Erder ve Kaska, 2012).
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sonrasinda artik hatlar net, mevziler belli. Romanlar Dolapdere sinirindaki sokak-
larda yogun, Kurtler ise Cukur ve gevresinde... Saha arastirmasi sirasinda bizim
Romanlarla tek temasimiz Mizisyenler Kahvesi'nde oldu. Tarlabasl bir blylk bek-
leme odasl ise, bekleyisin en ¢cok gdze carptigl yer burasi, en ufak bir krizden veya
olaydan etkilenen muzik ve eglence piyasasinin emekgilerinin kosesi.

Sema Erder, “gocin kentlere etkisini her donemin kendi dinamikleri ve
gUg iliskileri icinde anlamaya calismak gerekir” diyor (Danis, 2019). Tarlabas! glc
ve gog iliskilerinin mekéana nakis gibi islendigi bir mekan. Goértsmeler sirasinda
cok farkl kisilerden duydugumuz “burasi gok kabuk degistirdi” lafi tam da bu fark-
Il gdclerle mekanin nasil tekrar tekrar degistigine isaret ediyor. Babasi 1940larda
Kastamonu'dan Istanbul'a go¢ etmis, uzun vyillar Tarlabasi'nda oturduktan sonra
diger Karadenizliler gibi baska semtlere tasinmis muhtar da bu degisimden bah-
sediyor: “40 sene dnce ekalliyetin oldugu bir bdlgeydi. Hatta onlar gogunluktu,
biz azinlktik. Gayrimuslimler gitti, biz gogaldik. Sonra Dogulular geldi... Burasi gok
kabuk degistirdi...” Muhtar bu “kabuk degisimini” anlatirken, nifusun yer degis-
tirmesiyle beraber ortaya cikan yeni tablodan duydugu rahatsizligi da ifade ediyor:
“Kdaltdr gok degisti burada. En basitinden park kullaniminda bile gériyorsun. (...)
Sehir klltart kott gelisti buralarda. Cop konteyneri bunun 6rnegi. Konteynere
¢Op atmayi bilmiyorlar.” Katman katman goc¢ almis bu yerde, gruplarin birbiri-
ni kiltlrel degerler Uzerinden otekilestirmesi ve dislamasi ¢ok da sasirtici degil.
Kimin yerlesik, kimin sonradan gelen oldugunun her an yeniden belirlendigi bir
yer Tarlabasl. Erder’in de altini ¢izdigi gibi, gdo¢cmenlerin genellikle glgstzltkleri
vurgulansa da, bazi donemlerde go¢gmenler de glce sahip olarak gelebiliyorlar ya
da zaman iginde guc¢ kazanabiliyorlar. Bu da kaynaklarin kisith oldugu Tarlabasi
gibi yerlerde, gruplar aras! gerilimin bazen acik siddet ya da dislama ve kiltUrel
Otekilestirme olarak ortaya ¢cikmasina neden oluyor.

Inme / Cikma

Eski yazilarda Pera, kimi yokuslardan ciktiktan sonra varilan bir blyUk
duzliik olarak tasvir edilir. Oyledir de. Istiklal Caddesi'nden Taksim'e oradan da
Harbiye'ye hemen hemen egimsiz bir sekilde devam eden dizlligin etrafi bir
yandan Hali¢'e, dblr yandan Bogaz'a, beri yandan da Dolapdere’ye inen oldukca
dik yokuslarla bezelidir. Bu yokuslar fiziksel oldugu kadar toplumsal ve simgesel
ayrimlarin da sebebidir. Tarlabasi’'na inmek, yoksulluga ve tekinsizlige inmektir;
Beyoglu'na ise “cikilir”. Tarlabas! diptir, gukurdur, karanlik magaraya inistir; ni-
tekim mahallelerinden birinin adi Cukur'dur ve bu isim —artik— sadece cografi bir
durumu imlemez.

Bu asagi-yukari farkinin iyice belirginlesmesinin Tarlabasi Caddesi'nin
genisletilmesi ile oldugunu sdylemistik. Binalar yikilarak cadde genisletilip Bul-
var olduktan ve bir trafik nehri iki yakay! birbirinden epeyce kopardiktan —yani
1986'dan— sonra, bu defa bir baska yikim/insa faaliyeti ile gukurdakilerin ayagi
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daha da cukura gémiiliirken, bazi baslar da daha yiikseklere uzandi. Ustelik bu
defa asagisi ile yukarisi arasina sadece mesafe ve cadde degil, asilmasi yasak
duvarlar da girdi.

Fotograf 4: Metruk binalarin bir kismi da mutenalasma igin
yatirimcisini bekliyor.

Taksim 360 insaatinin basladigi 2011 'de, Beyoglu yeniden canlanip kentin
en gobzde turistik/eglence merkezlerinden biri haline gelmis, rant iyice yuksel-
mis, Tarlabasi da —artik mahalle kimligini blyUk 6l¢lde yitirmis olsa da— Beyoglu
yildizinin kuyrugundaki isiltidan etkilenmis, hem rant artisindan hem de turizm
sektortinden bir miktar payini almisti. Binalarin restorasyonu Avrupall genglerin
veya Turkiyeli sanatgl-entelektlel kesimin burada odalar kiralamasi veya konut
satin almaslyla elele gitmekteydi. Cok uzun zamandir Tarlabasi'nin blyuk bir —
rantsal— ¢ikis yapacagi beklentisiyle binalari istifleyenler, Taksim 360 projesinin
baslamasiyla nihayet rahat bir nefes al...acakken, aradan nerdeyse 10 yil gegip
de bitmeyen, bitmedigi gibi araya 6rdigU duvarla civardaki sokaklarin degeri-
ni arttirmak soéyle dursun, hepten yerle bir eden, hatta oralar ¢ikmaz sokaga
donlstlrlp karanlkta yapilan islerin mekani haline getiren, velhasil uzadikga
tatsizlasan bu projeden de hentiz umduklarini bulamadilar.

Isin aksi yani, Avrupalilarin akin akin gelisi de, 2014-15 sonrasinda yasa-
nan olaylar ve Turkiye'nin hizla despotiklesmesi ile bigakla kesilmis gibi durdu.
Su an, kible yonlinden esen kuvvetli sicak para rlzgarlari bu projenin yelkenle-
rini doldurmaya aday. Ama projenin blyUk kisminin yapilmayi beklemesinden
baska, bitip de hayata gectiginde de yani basindaki mahalle ile bu derece kopuk
olmasiyla o mahalleye pek bir hayrinin dokunmayacagi gordltyor.
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Blylk tartismalarla baslayan ve sik sik yargl kararlariyla durdurulan proje
neoliberal dontstim ve kentsel muhalefet tartismalarinin da simgesel mekanlarin-
dan biri oldu. llk kez 2005'te glindeme gelen dondsidm (Piskin, 2017), bazi daire ve
isyerlerinin satisiyla yeni bir asamaya ge¢gmis gozukUyor. Bulvar Gzerinde, tamam-
lanmamis kaldinmlar ve insaat tozunu atlayip girdigimiz 360 satis ofisinde hummali
bir pazarlama galismasi sUrtyor. Arapga, Farsga veya Ingilizce bilen prezantabl sa-
tis elemanlari ve i¢ dekorasyonda tercih edilen altin varakli stslemeler bize hedef
musteri kitlesinin kim olduguna dair fikir veriyor. Satis elemanlarinin da ifade ettigi
gibi, Taksim 360 projesinin talipleri daha ¢ok gayrimenkul karsiligi vatandaslk hak-
kindan faydalanmak isteyen yabancilar. Bu da, 6nimUuzdeki dénemde bu dairelerin
Tarlabasi’'nda gegici olarak ikamet eden, Tarlabasi'yla ¢cok sinirli bir iliski kuran ve
dolayisiyla onu sahiplenmeyen bir nifus olacagi anlamina geliyor.

Harita 1: Dort bUyUk cadde arasina sikismis Tarlabasi (Google
Earth uydu haritasi)

Aile Sokagi / Apart Sokagi

Bu haritaya bir isim vermemiz gerekse, “cendere” derdik herhalde. Ku-
zeyde, Istiklal Caddesi ve Beyoglu ile arasina kesikli bir gizgi ¢ceken Tarlabasi
Bulvari, onun tam ortasinda acgilmis koca bir yara olarak Taksim 360 santiyesi;
batida Abdulhak Hamit Caddesi —mahalle yonindeki ilk iki sokak dahil olmak
lizere— gelisen oteller bdlgesi; Doguda Omer Hayyam caddeboyundan itibaren
baslayan, Tepebasi ve Kasimpasa'ya dogru uzanan kismen mutenalasmis kis-
men de eskiden kalma aile mahallesi kimligini koruyan bolge; Gilineyde ise,
Dolapdere Caddesi'nin ¢zellikle karsi kiyisinda siralanan ve Beyoglu'nu sollayip
gegen otel, is merkezi, modern sanat galerisi gibi islevlere sahip yapilar...
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Oteller bolgesinin Tarlabasi’'na tercimesi apart oteller seklinde olmus; bu yeni
tdr konaklama Taksim 360'in iki yaninda yogunlasmis durumda. Apart otellerin girdigi
bir sokakta konut islevi uzun stre barinamiyor: hem apartlar o sokagin rayi¢ bedelini
ylkseltiyor, hem de aileler igin o ortam tercih edilir olmuyor, bdylece aileler —daha
dogru bir ifadeyle, konut islevi,— giderek Tarlabasi'nin ortasindaki bir bdlgeye sikisiyor.

Konustugumuz kisiler bu ayrimi ¢ok net dile getirdi: “Burasi aile sokagi”;
"QOrasl apart sokagl” gibi. Zaten bir sokaga girince hangisi oldugunu anlamak ¢ok
kolay. Apartlarin yogun oldugu sokakta binalar restore edilmis; hatta bazi durum-
larda asiri restore edilmis vaziyette, fazla turist olmayan dénemlerde, bu bolge-
den beklenmeyecek kadar dlgin sokaklar bunlar. Ortalikta pek fazla cocuk goril-
muyor. Oysa ikametin hald yogun oldugu kisimda sokagin ¢ocuklar ve her yas
grubu tarafindan kullanimi daha yogun. Aile sokagi deyince sadece konut islevi
sanilmasin; Tarlabasi demek merdiven alti imalat demek. Hemen hepsinin altinda
ya midye Uretimi ya baska bir imalat; evlerde de kadin ve cocuklarin Ustlendigi
parca basi Uretim var.

Sinirlar

Tarlabasi'nin iki sinirinda yer alan iki pastane ve sahiplerinin hikayesi Tarla-
basi'nda hem mekanlar arasi, hem de gruplar arasi sinirlara dair ipuglari veriyor.

Tarlabasi’'nin Dolapdere bulvarina yakin kismi olan Yenisehir'de yer alan
60 yillik pastane, Kastamonu'dan 1955'te go¢ etmis bugin 83 yasindaki Meh-
met'in oglu Mahir tarafindan isletiliyor. Mehmet istanbul‘a ilk geldiginde bir siire
Rumlarin yaninda galistiktan sonra simdiki pastanesini kurmus. Zorlu ve disiplinli
bir calisma hayati, tasi topradi altin istanbul'dan yeterince pay alabilmesini ve ai-
lesiyle beraber sinif atlamasini saglamis. Simdi ellilerinde olan oglu Mahir, ITUde
muhendislik okuduktan ve uzun sUre sirketlerde calistiktan sonra baba meslegine
dénmis, ama bu sefer pastaneciligi istanbul’'un pek cok semtine yayilmis bir zin-
cir haline getirerek. Mahir ve ailesi sirasiyla Yenisehir, Kurtulus son durak, ardin-
dan Kurtulus ana caddede oturduktan sonra, simdiki evlerinin bulundugu Cekme-
koy'e tasinmis. Tipik bir sinifsal ylikselme ve mekansal yer degistirme hikayesi.

Diger pastane Dolapdere'yi Beyoglu'na baglayan ana bulvarlardan biri olan
Omer Hayyam Uzerinde. Digerinin Ucte biri biyiikligiinde, ana caddeye bir kapi
ve dar bir vitrinle bagli. Buranin isletmecisi Kamil, 30 sene énce Dogu Beyazit'tan
go¢ etmis, uzun yillar Tarlabasi’'nda oturduktan sonra “aileye daha uygun ve ki-
ralarin daha ucuz” oldugu Okmeydani'na tasinmis. Tarlabasi’'ndan bahsederken
“burada sadece yoksul aileler kaldi, kot kosullarda, eskiden bekar odasi olan
yerlerde (ist Uste oturmaya devam ediyorlar” diyor yiiziini burusturarak. ikamet
edenlerin azalmasi ve bulundugu caddenin “Haci Ahmet'ten istiklal’e ¢ikanlarin
gecis yolu” haline gelmesiyle, esnafin da azalmasindan sikayet ediyor.
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Benzer bir sikayet Mahir'den de geliyor. “Yenisehir garsisi eskiden ¢ok
canlydi. Eskiden iki banka vardi, simdi onlar kapandi yerine devasa bir cami var”
diyor mistehzi bir ifadeyle. Mahir mekanin zenginliginin farkinda: “Burasi bir
vaha. Nisantas!, Taksim, Pera arasinda sehrin vahasi.” Ust Uste gelen farkli goc-
men gruplarl da bu vahada kendi ekmeklerini kazanmaya calisiyorlar, bazen agir
isleri Ustlenerek, bazen illegal islere karisarak. Pastanesinden “canli canl” izledigi
gruplar arasinda gortinmez bir sinir oldugunu; buralarda en eski gruplardan olan
Romanlarin da, Kirt gé¢gmenlerin de, sonradan gelen Afrikalilarin da sulh iginde
yasayabilmesinin sirrinin “digerine dokunmama politikasi” oldugunu séylUyor.

Kaynaklar / Kayiplar

Gidenlerden ve kalanlardan bahsettik; fakat gelenlerin gelmesinde, giden-
lerin de gidebilmesinde Tarlabasi'nin oynadigi roll ¢ok da agik etmedik. Oysa
Tarlabasi, mikroskopla baktigimizda ne kadar hayat dolu olduguna hayret ettigimiz
bir avug toprak kadar canli, hareketli ve bereketli. Binalarin her bir odasi, bodrum
katlarina varincaya kadar kullaniimakta, kimi zaman bir midye imalathanesi ola-
rak; kimi zaman konfeksiyon atolyesi; kimi zaman saatlik kiralanan bir haz, kimi
zamansa bir apart odasi; yahut atiklarin istiflendigi bir depo veya Afrika drgisu
yapan bir kuafor...

Cocuk yasindan itibaren galismaya baslamamis birine rastlamak zordur bu-
rada; her saat Uretim, her saat sevkiyat, her saat alim-satim, her saat hizmet mev-
cuttur. Yasal olan kadar yasal olmayan da. Mahallenin bu niteliginin, yeni geldikleri
kentte (veya Ulkede), hayatta kalmak icin var glclyle gabalayan insanlara kaynak
yarattigini; bu kaynaklari iyi degerlendirenlerin de hayatta kalmanin dtesine gecip
birikim saglama (ve bu sayede baska bir bolgeye gecme) imkanini kendilerine
yaratabildiklerini sdyleyebiliriz. Ozellikle 90lar boyunca buraya yerlesmis Kiirtlerin,
gelis ve baglam ydnlinden tim olumsuz sartlara ragmen mahallenin sundugu
bu kaynaklari degerlendirme konusunda basarili olduklarini iddia etmek mimkun.
Bunda stphesiz bu nifusun kendi insan glicini muazzam bir kaynak olarak kulla-
nabilme becerisi en blyUk payl oynamistir.

Ote yandan, Tarlabas! gibi bir yer sézkonusu oldugunda olumlu izlenimi
veren her unsur hemen yanibasinda onu tamamlayan bir olumsuzluk da barinir.
Bu semtin sundugu kaynaklar ne kadar gercek ise, insanlarin elinden aldiklari da o
kadar gergek; ki o kaynaklarin bunca bereketli olmasi da tasidigi risklerle yakindan
iliskili. Daha acik ifade etmek gerekirse, Tarlabasi'nda uzun yillar ikamet edip de
gocuklarini buranin gayrimesru islerinden ve iliskilerinden uzak tutabilmis, egitim-
lerini tamamlatabilmis, hapse veya iptila batagina dismeden onlari yakalayabilmis
olmak kolay bir is degil, belki de imkansiz. Ailelerin her ferdi bu halde degil elbet,
ama cogunda bu tlr hikayeler var. Kirt siyasi hareketinin bir ddnem kendi nifu-
su Uzerinde bunu engelleyebilecek nifuza sahip oldugu ifade ediliyor; ancak bir
yandan hareketin yasadigi baskilar, diger yandan mahalledeki demografik yapinin
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agirhk merkezinin degismesi ile, uyusturucunun siyasetten uzak tutmak adina biz-
zat bu nUfus icerisinde yayllmasinin tesvik edildigine veya uyusturucu agalarinin
bazi gencler icin bir aile hissi yarattigina dair iddialari birlestirince, gengleri bu
yollara sapmaktan alikoyacak fazla bir gliciin olmadigi anlasiliyor. Bltln bunlara
ragmen, gortstigimuz bir kisinin ifadesine gore, “bu mahallede 20 yasina kadar
her seyi denersin, sonra da yuvani kurar isine glcine gidersin”.

Ekmegini Denizden Cikaranlar

Mardin’den otuz yil 6nce go¢ etmis ve simdi mahallenin bir sokaginda
hemen hemen her evin giris katinda devam etmekte olan midye isini yone-
ten Mehmet Amca Tarlabasi’'ndaki degisimi zenginlesme olarak yasayanlardan:
"Devir degisti artik. Eskiden midyeyi tepsiyle satiyorduk, simdi Ankara'ya, |z-
mir'e gonderiyoruz” diyor. Tarlabasi buglin sadece kentteki en énemli midye
dolma Ureten yerlerden biri degil, ayni zamanda baska kentlere ¢ig midye satan
bir merkez.

Beyoglu basta olmak Uzere kentin eglence bdlgelerinde satilan midye
dolma imalatinin her asamasi ayri bir agir emek gerektiriyor. Istanbul'da midye-
ler Bogaz'dan, 25-30 metre derine dalan gencler tarafindan ¢ikariliyor; “askeriye
olmayan vyerlerden” diye ozellikle vurguluyor Mehmet Amca. Toplanan midye-
ler cuvallara doldurulup dolma yapacak kisilere teslim ediliyor. Mehmet amca-
nin sokaginda devam eden hummali faaliyete ek olarak giin asiri bir kamyon ¢ig
midye de izmir'e génderiliyor. Ailesinin “seyyardan is adamligina” yikselme
macerasini gururla anlatiyor; bu “basari hikayesi” 6zellikle de Mardin'de koy-
deyken maruz kaldiklari ayrimcilik ve yoksullukla beraber dnem kazaniyor onun
icin. Mardin'de gocukken okula gidemedigini anlatirken de laf sik sik ayni yere
geliyor: “devlet ayrimcilik yapti bize".

Ciddi bir kazang kapisi haline gelen midyecilik igin Tarlabasi'nin sundugu
avantajlar var. Oncelikle, binalarin giris katinda yer alan imalathaneler, havasiz,
nemli, karanlk kisacasi gok sagliksiz olsalar da, bedava veya ¢ok ucuza kiralan-
malari sayesinde maliyeti dlisirmeye yariyor. Midyenin en ¢ok satildigi yerlere,
yani Istanbul gece hayatinin merkezi olan Beyoglu'na, Karakdy'e, Besiktas'a
yakinlik bir diger faktér. Midye dolma imalatinda calisacak ucuz emegin Tar-
labasi'nda bolca bulunmasi da bir baska arti. Mehmet amcanin gdzetiminde
sadece kendi ailesi degil, koylnden gelmesine dnayak oldugu ¢ok sayida kisi de
midye isinde calisiyor: “Orada hep agtilar, bizim koéydekileri de buraya getirdim.
Karinlari doydu.” Tarlabasi'nda midye ticareti yapanlar artik sadece kendi aile
fertlerini veya memleketlilerini degil, mahallede yasayan gégmen emegini de
kullaniyor. Boylece bizim de, zemin katta yer alan mini midye imalathanesinde
tesadif ettigimiz tiirden manzaralar siradanlasiyor: U¢ koca midye kazaninin
basinda minik tabureler Uzerine iki buklim oturmus bir Mardinli kadin, bir Ro-
manyali adam, bir Rus geng¢ kadin ve bir Nijeryall geng adam ellerinde bigakla
midye aclyorlar.
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Tarlabasi'nda mekanin geciciligi ile beraber distinmek gereken midye isini
kolaylastiran bu 6geler disinda negatif dissalliklar da var elbette. Bunun basinda
mahallede ayni esnada devam eden uyusturucu kullanimi ve satisi geliyor. Bulun-
dugu sokaktan hig ayrilmayan Mehmet amca gibilerin roll de esas olarak uyustu-
rucu kullanan ve satanlarin midye isine bulasmamasini, galistiklari, Urettikleri ve
gecimlerini sagladiklari sokakta dizenin bozulmamasini saglamak.

Oynanan Oyunlar, Gizli ve Acik Emeller

Tarlabasi'nda Ustlste farkli kesimlerden kisilerle konusunca ortak bir
orlntlU seziyor insan: igerik farkli olsa da konusmanin rotasi bir noktadan sonra
“gizli emellere” dogru kayiyor. Bunlarin tamamini derledigimiz iddiasinda degi-
liz; kisa saha calismamizda kulagimiza gelenleri aktarmakla yetinelim.

Gorlstligimuz kisilerden biri, Avrupalilarin Beyoglu'na olan ilgisini bu
semtin gayri-muslim gecmisinde gériyor ve bunu Batililarin istanbul (izerindeki
gizli emellerine baghyor: “Batililarin buradan mulk almaya calismasinda politik
bir emel oldugunu dastndyorum, burasi Pera oldugu icin, Bizans'i canlandirmak
istedikleri igin”. Taksim 360 projesinin insaat alaninin etrafindaki koruma duvar-
lari ve bekgilerin de oradaki yogun define arayisiyla ilgili oldugu kanisinda. Batin
Tarlabasi dev bir hazinenin Uzerine kurulu imis, bu projede de amac kentsel do-
nlistm, yeni bina filan degil, o hazineyi gikarmakmis. Bir tlrlG bulamadiklari igin
mi uzadi, yoksa 10 yildir gikara gikara bitiremediler mi, onu soramadik.

Bir baskasi, Tarlabasi’'ndaki mulk sahiplerini canindan bezdirerek burayi
ucuza kapatmak icin gayrimesru islerin yayilmasina bilhassa géz yumuldugu-
nu dadstndyor: “Yukaridan Tarlabas! sisti, asagidan Dolapdere sisti, arada ka-
lan yere pisligi pompaladilar. Amag buradakileri bezdirmek.” Buradaki dizgin
insanlarin da, kendileri bu islerden uzak kalsa da, gocuklarini koruyamadiklarini
soylliyor: “Insanlar su gibi, nereye cekersen oraya gidiyor.” Ayni kisi, 90larda
gelenlerin (yani Kdrtler) hepsinin zengin oldugunu, seyyarla baslayip birikim ya-
pip gittigini ifade ediyor: “Burasi askeriyedeki acemi birligi gibi, stajini yapan
gider.” Uyusturucu vb icin kolay para denmesine de itiraz ediyor: “Basindaki
adam kazaniyor olabilir, ama torbaci dedigin gece boyu atesin basinda sokakta
ayakta bekler, 100 lira igin. O kadar da kolay degil bu insanlarin hayati.”

Klrtler ise, karakola bu kadar yakin bir alanda uyusturucuya géz yumul-
masinin ardinda burada yogun ve aktif bir 10 yil gecirmis olan Kirt siyasetini
baltalamak amaci oldugunu dustnuyor. “BUtlin genclerimiz bataga cgekiliyor;
burada kalanlar igin hi¢ sans yok, o ylzden gidebilen gidiyor” diyorlar.



122 lleti-s-im 40 « haziran/june/juin 2024

Sonug

Calismamizin esas bulgusu su oldu: Tarlabasi, kuruldugu dénemden bu
yana, alt siniflarin ve giderek dislanmislarin mekani olma 6zelligini hep korumus
olsa da nUfus yapisi ve islevler kismen donismds, ve hep de bu sekilde devam
edecek gibi gortintyor. Mega kentsel donlsim projesi veya geperden gelen mu-
tenalasma baskisi dahi bunu degistirebilir mi, kuskuluyuz.

Tarlabasi’'nda yaptigimiz saha calismasi hem kesfedici nitel arastirma yon-
temine dayanmasi, hem kisa bir zaman diliminde yapilmis olmasi, hem de daha
onceki arastirmalarimizdaki bulgulara gore hangi farklarin ortaya ¢iktigini anlamayi
amaclayan bir “revisit” [yeniden degerlendirme] ziyareti olmasi nedeniyle blyuk
genellemelere ve cikarimlara varmayl amaglamasa da, en temel bulgumuz Tar-
labasi'nin tanimlayici 6zelliklerinin gegicilik ve uguculuk olmasi oldu. Bu arastir-
manin, tipki daha 6nce bu makalenin yazarlarinin yaptigi ve baska arastirmacilar
tarafindan yapilan galismalarda oldugu gibi, bulgularin ancak o ana dair fotograf
cekme anlami tasidiginin altini gizmek isteriz.

Halihazirda Tarlabasi’'nda metruk evler, turistleri bekleyen apartlar, merdi-
ven altl imalathaneler, kagit ve hurda depolari, kentin haz ihtiyacini karsilayan fa-
aliyetlerin yaninda baska bir yerde yerlesemeyenlerin ikamet ihtiyacini karsilama
islevi de bitmis degil. Tim bunlarin arasinda Taksim 360 gibi bir “lUks" projenin
beklendigi sekliyle hayat bulabilmesi simdilik ¢ok zor gbzikiyor. Muhtemelen bu
proje de, sk bistrolar ve nezih musteriler hedefiyle baslayip ucuz birahanelere
donisen, adi sonradan (tekrar) Cezayir Sokagi olan Fransiz Sokagi'na benzer bir
kaderi paylasarak, soylulasma yerine, limpenlesme ile sonuglanacak.

Sema Erder gogln kentlere etkisinin her ddnemin kendi dinamikleri ve gii¢
iliskileri iinde anlasilmasi gerektigini, “kitle gogunln yoksullari ve gugsuzleri igin
kente yerlesmek de “Istanbullu olmak” da o kadar kolay olmadi[gini]” soyllyor
(Danis, 2019). Kentsel tabakalasmadan bahsederken de, kente yeni gelenlerin
sahip oldugu veya sonradan gelistirdigi aglari kullanarak ayrisan g grup (“yukse-
lenler”, "ice kapananlar” ve “yoksullasanlar”) tanimliyor (Erder, 1995), bu sosyal
iliski aglarina ek olarak, kente entegrasyon araci olarak gecekondunun 6énemine
isaret ediyor. Biz de bu yazida Sema Hocanin kategorizasyonunu akilda tutarak
Tarlabasi’'nda kim yukseldi, kim ice kapandi, kim yoksullasti sorusunun cevabini
aradik; bu anlamda Tarlabasi gecekondu alanlarindan ne kadar farkli, ya da onlara
ne kadar benziyor?

Gortinmez Kentler'de Calvino, “geometrik rasyonellik ile insan yasamlarinin
i¢ ice gecmis yumagi arasindaki gerilimi dile getirmek” icin en kullanisli ve karmasik
simgenin kent simgesi oldugunu sdyler. Biz de bu yazida ondan esinlenerek, "“bir
oncullik-ardillik ya da hiyerarsiyi degil, icinde ¢ok sayida yolun izlenebilecegi, ce-
sitli yonlere budaklanmis, ¢ok degisik sonuglarin ¢ikarilabilecegi bir agi imleyen bir
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dizilim icinde” anlatmaya galistik Tarlabasi'ni. Buranin goklu ihtimaller ve imkanlar
barindiran, enformellik ile illegallik arasinda salinan, en asagidakilerin hayatta kalma-
dan tutunmaya ve sigramaya kadar gesitli yollar drmesini saglayan yapisindan ¢ika-
rilacak gok dersler var kuskusuz, 6zellikle de yerel yoneticiler agisindan. Tarlabasi
“goriinmez"” olsa bile, gérmek isteyenler gozler igin Tarlabasi'ndan gelip gegmis
insanlarin ve onlarla bigimlenen binalarin ve sokaklarin anlattigi gcok hikayeler var.

Etik Kurul Onay Bilgisi
Galatasaray Universitesi Bilimsel Arastirma ve Etik Kurulu’nun 2024/02-03 no’lu
Etik Kurulu Karari ile arastirmanin gergeklestiriimesi etik agidan uygun bulunmustur.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani
Katki orani birinci yazar icin %50, ikinci yazar i¢in %50 olarak belirtilmistir.

Destek ve Tesekkiir Beyani
Calisma herhangi bir destek almamistir. TesekkUr edilecek bir kurum veya
kisi bulunmamaktadir.

Cikar Catismasi Beyani
Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar catismasi
bulunmamaktadir.
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Abstract

Reading the Magic and Charm of “Story” in Neoliberal
Times through Wattpad

Many platforms, such as social media, have paved the way
for the narration and visibility of stories, starting from our own ex-
periences, which are the main constituents of social life, and (they)
encourage people to share their stories. In addition, the call to “tell
your story” and the emphasis on “the power of stories” are some
of the main concerns of not only digital media but also many fields
such as politics, psychology, literature, and advertising. This study
sets out to understand this story explosion we encounter in ev-
ery aspect of our everyday lives. It aims to pursue the discussion
through Wattpad, a digital storytelling platform, and to examine the
appeal of “story” on Wattpad. It argues that, in order to understand
this process, the neoliberal conditions of our era must be taken into
account, and considers Wattpad a sphere where the manifestations
of neoliberal capitalism and the spirit of the time are seen. The qual-
itative data shaping the analysis of this study is based on the digital
archiving and categorization of various contents that Wattpad ad-
dressed to its users, company partners, and other brands between
June 2019 and September 2023, and the texts selected among
them with the purposive sampling technique within the framework
of the main question of the research. The content of the data re-
lated to story and storytelling is analyzed using qualitative textual

" Bu galisma, Hacettepe Universitesi lletisim Bilimleri Bélimi’'nde Prof. Dr. Aksu
Bora danismanliginda yazdigim “Bir Popliler Kiltlir Mecrasi Olarak Wattpad” baslikli
doktora tezimden (2022) Uretilmistir.
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analysis and interpreted through two thematic lines within the conditions of the
neoliberal era. The study’s analysis concludes that Wattpad, using the power of
stories, is a clear example of neoliberal capitalism infusing stories into the core
of society, while turning them into commodities.

keywords: Story, storytelling, neoliberalism, Wattpad, digital story

Résumé

Lire la magie et le charme de I""histoire” a I’ere néolibérale via Wattpad

De nombreuses plateformes, telles que les médias sociaux, ont ouvert
la voie a la narration et a la visibilité des histoires, en mettant en avant par
nos propres expériences, qui constituent les principales composantes de la vie
sociale, et encouragent les gens a partager leurs histoires. En outre, I'appel a
“raconter son histoire” et I'accent mis sur “le pouvoir des histoires” figurent
parmi les principales préoccupations non seulement des médias numeériques,
mais aussi de nombreux domaines tels que la politique, la psychologie, la lit-
térature et la publicité. Cette étude vise a comprendre cette explosion d’his-
toires que nous rencontrons dans tous les aspects de notre vie quotidienne.
Elle vise a poursuivre la discussion par le biais de Wattpad, une plateforme de
narration numérique, et a examiner l'attrait de |'”histoire” sur Wattpad. Elle
soutient que, pour comprendre ce processus, les conditions néolibérales de
notre époque doivent étre prises en compte et considere Wattpad comme une
sphére ou les manifestations du capitalisme néolibéral et de I'esprit du temps
sont visibles. Les données qualitatives qui faconnent l'analyse de cette étude
sont basées sur l'archivage numeérique et la catégorisation de divers contenus
que Wattpad a adressés a ses utilisateurs, aux entreprises partenaires et a
d’autres marques entre juin 2019 et septembre 2023, ainsi que sur les textes
sélectionnés parmi eux avec la technique de I'échantillonnage raisonné dans le
cadre de la question principale de la recherche. Le contenu des données liées a
I’histoire et a la narration est analysé a I'aide d’une analyse textuelle qualitative
et interprété a travers deux lignes thématiques dans les conditions de I'ére
néolibérale. L'analyse de I'étude conclut que Wattpad, qui utilise le pouvoir des
histoires, est un exemple clair du capitalisme néolibéral qui infuse les histoires
au cceur de la société, tout en les transformant en marchandises.

mots-clés: Récit, narration, néolibéralisme, Wattpad, récit numérique
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0Oz

Sosyal medya platformlari gibi pek ¢ok mecra, toplumsal yasamin
yapitaslariolan hikdyelerin anlatimi ve gorindrligi yolunda 6nemli alanlar agmak-
ta ve insanlari hikdyelerini paylasmaya cagirmaktadir. Bunun yaninda “hikayeni
anlat” cagrisi ve “hikdyelerin glicti” vurgusu bugiin salt dijital mecralar degil
siyaset, psikoloji, edebiyat, reklamcilik gibi tlrli yer ve alanin basat odaklarin-
dan biridir. Bu ¢alisma, her alanda karsimiza ¢ikan bu hikdye patlamasini anlama
cabasiyla sekillenmistir. Sz konusu tartismayi, bir dijital hikdye okuma-yazma
platformu olan Wattpad érnegi lizerinden sirdirmeyi ve Wattpad’'de hikdyenin
cazibesini irdelemeyi amacglamaktadir. Bu cazibenin, parcasi oldugumuz neolib-
eral donemin kosullarinin hesaba katilarak anlasilabilecegini savunmaktadir ve
Wattpad'i neoliberal kapitalizmin ve zamanin ruhunun tezahdrlerinin goruldigu
bir alan olarak yorumlamaktadir. Nitel bir arastirma olarak tasarlanan ¢alismanin
analizini sekillendiren veriler, Haziran 2019 ve Eylil 2023 vyillari arasinda
Wattpad'in kullanicilarina, sirket ortaklarina ve diger markalara seslendigi cesitli
iceriklerin dijital olarak arsivienerek kategorilere ayrilmasi ve bunlar arasindan
arastirmanin temel sorusu cercevesinde amacgsal érneklem teknigiyle secilen
metinlere dayanmaktadir. Hikdye ve hikdye anlaticiligiyla iliskilenen bu verile-
rin igerigi, niteliksel metin analizi kullanilarak analiz edilmis ve iki tematik hat
lizerinden neoliberal zamanin kosullari baglaminda yorumlanmistir. Calismanin
analizi sonug¢ olarak, hikdyelerin gticiinden yararlanan Wattpad'in hikdyeyi
metalastirirken, neoliberal kapitalizmin toplumun yapitas: olan hikdyelere kadar
sizdigini gosteren berrak bir érnek oldugunu ortaya koyuyor.

anahtar kelimeler: Hikaye, hikdye anlaticiligi, neoliberalizm, Wattpad,
dijital hikdye

Giris

Hikayeler, ylUzyillardir insanliga temas ve eslik ediyor; onlarla ¢evrili bir
dinyaya gozlerimizi aglyoruz. Gazetelerden dergilere, televizyondan filmlere,
sarkilardan internete, is yerinde, evde, sahnede, haberlerde, siyasette, her
yerde hikaye ve hikaye anlatimi bulunuyor (Langellier ve Peterson, 2004, s.
1). Hikayeler anlatarak hayaller kuruyoruz, inaniyoruz, elestiriyoruz, baskalariy-
la bir araya geliyoruz, umut ediyoruz, var oluyor ve var ediyoruz. Birbirinden
kopuk eylemlerimizi, zamani ve deneyimlerimizi anlati araciligiyla var ediyor,
dlzene sokuyor, yasamimizi surdurebilir hale getiriyor ve tim bu deneyimi
gelecege aktariyoruz (McNay, 1999, s. 319). Bu cercevede, hikdye anlatmak,
ayni zamanda insa etmek anlamina geliyor; yasam oykimuzU, benligimizi hika-
yeler anlatarak sekillendiriyoruz ve toplumsal baglarla kolektif bellegin kurucu
adimlarini atiyoruz (Polletta, 2006, s. 1).

Bugunin teknolojik olanaklari hikayelerimizi anlatabilmek, bunlarin goru-
narliguni saglayabilmek icin bize yeni araclar/mecralar sunuyor. Ozellikle dijital
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platformlar, erisimi kolay ve gdrece ucuz oldugu icin insanlarin deneyimlerini
paylasabilecekleri etkili alanlar agiyor. “Katilimci kiltGr” tartismalarinda cisim-
lestigi gibi (Jenkins, 1992), déznelerin bugtn farkh gevrimigi platformlarda ve
sosyal medya mecralarinda igerik Uretebilmeleri ve sozlerini sdyleyebilmeleri bir
yanda dururken, gtndelik yasamin farkli alanlarinda hikaye anlaticiligina yapilan
vurgu ve hikayelerimizi anlatmaya dair gagrilarin strekli artmasi dikkat gekiyor.

Edebiyattan siyasete, sivil toplum kuruluslarindan sagliga, egitim ku-
rumlarindan pazarlama sektoriine, alisveris merkezlerinden dijital platformlara
kadar pek cok alanda hikaye anlatimi éniimize cikiyor. Ornegin kitapcilarin
raflarinda tUrld alanda hikaye anlaticiligini anlatan kitaplarla karsilasiyoruz, po-
litikacilar secim kampanyalarindan glndelik tartismalara kadar pek ¢ok yerde
insanlari ve duygularini harekete gecirecek hikayeler anlatiyorlar ve markalar
reklamlarini hikayeler Gzerinden kuruyorlar (Salmon, 2010, s. vii). “Hikayeni
anlat” vurgusuyla siklikla duydugumuz yaratici yazarhk kurslari, hikdye-masal
anlaticiigr egitimleri, hikaye anlaticiligiyla psikolojik destek programlari gibi
tUrld etkinlik karsimiza ¢ikiyor. Dolayisiyla hemen her sey bize artik hikayesiy-
le ulasirken, bu “hikayeler yigini” iginde bizim de var olabilmemiz icin hikaye-
lerimizi onlara eklemlememiz ve dnimduze serilen tirli mecrada anlatmamiz
bekleniyor (Salmon, 2010, s. ix).

"Hikayeniz dnem tasir - Sesinizi ylUkseltin. Hikayenizi paylasin. Dinyay de-
gistirin.” sloganiyla yola ¢ikan Wattpad, tim bu unsurlarin cisimlestigi bir dijital
hikdye okuma-yazma platformu. Telefon uygulamasi ve web sitesi olarak Ucretsiz
erisilebilen Wattpad, “hikayelerin (videosuz) Youtube'u” olarak goruliyor (Bold,
2016, s. 3). Wattpad'in yayinladigi gtincel verilere gore platform ayda 90 milyon-
dan fazla kisi tarafindan kullaniliyor ve bu kullanicilarin gogunlugu 15-25 yas arasi
genglerden olusuyor, bunlarin en az ylzde yetmisi ise kadinlar (Wattpad, 2021a).
Wattpad, son yillarda platformun en ¢ok kullanildigr Ulkeler arasinda yer alan TUr-
kiye'de de ozellikle geng kadinlar arasinda oldukga poptler bir mecra. Wattpad'de
yazilan, ¢cok okunan ve begenilen hikayeler, zamanla yayinevlerinin dikkatini ge-
kiyor ve bu hikayeler kitap olarak basiliyor. Blsra Yilmaz? gibi érneklerde gor-
diglmuz gibi bu hikayelerin yazarlari kitaplari milyonlarca satan, imza gunlerine
ylzlerce okur ve hayranin akin ettigi Wattpad Unlilerine donUsebiliyorlar.® Ayrica,

2 Memur bir ailenin gocugu olarak Tokat'ta dogup bilyiiyen Biisra Yilmaz, Diizce Universitesi Sosyal
Hizmet BoIUmU mezunu. 19 yasinda Wattpad'de yazdigi 4N1K romani Epsilon Yayinevi tarafindan
2015'te basildi ve bir ay icinde ¢ok satanlar arasinda yer aldi (https://www.youtube.com/watch?v=47-
DPDSb1SBQ). Ardindan, serinin ikinci kitabi cikti ve kitap Fabrika Yapim tarafindan filme uyarlandi. ilk
film 2017'de, 4N1K 2 2018'de ve serinin son filmi 4N1K DGgun 2021'de vizyona girdi. Sonrasinda seri,
Fox Tv biinyesinde 4N1K ilk Ask olarak dizilestirildi ve 2018'de Fox Tv'de yayinlandi. Ardindan 2019'da
dijital diziye gevrilerek 4N1K Yeni Baslangiglar adiyla FOXplay'de yer aldi.

3 Bisra Kiglk, Mehtap Firat, Alya Oztanyel, Filiz Pulug gibi geng kadinlarin hemen hepsi onlu yasla-
rinin sonu ve yirmili yaslarinin baslarinda \Wattpad'de yazarak TUrkiye'de adlari siklikla duyulan isim-
lere donustiler. Kitaplari gesitli yayinevleri tarafindan yayimlandi ve ¢ok satanlar arasinda yer aldi.
Okurlarin ilgisi kitaplarla birlikte yazarlarin kendilerine de yoneldi ve birgok kitap fuarinda bu kadinlar
yogun ilgiyle karsilastilar. Wattpad yazarlarinin hayranlariyla bulusmasina dair ¢arpici bir haber igin
bkz. Geng Yazar Kitap Fuarinda Izdiham Yasatti (2016). http://www.medyagazete.com/kultur-sanat/
genc-yazar-kitap-fuarinda-izdiham-yasatti-h18008.html
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Wattpad'de yazilanlar sadece basilmakla kalmiyor, diziler ve filmler gibi gok farkli
icerik ve forma evrilebiliyor.* Boyle farkli sekillerde kendinden sz ettiren Watt-
pad, basta yeni yazmaya baslayan kullanicilar distntlerek yola ¢ikmis olsa da,
Margaret Atwood ve Paulo Coelho gibi UnlU yazarlarin da bu platforma katilarak
okurlarla bulustugu ilging ve etkili bir etkilesimsel alan yaratiyor.

Bu cergevede icinden gectigimiz zamanda gindelik hayatimizin her
alaninda karsimiza gikan hikaye patlamasini anlama gabasiyla yola ¢ikan bu
calisma, s6z konusu tartismayl Wattpad drnegi Gzerinden sUrdirmeyi ve Wat-
tpad'de hikayenin cazibesini irdelemeyi amacliyor. Bu cazibenin yuzyillardir
slregelen hikaye anlatma ihtiyaciyla agiklanmasinin yeterli olmayacagini, bu
slrecin anlasilabilmesi igin, parcasi oldugumuz neoliberal donemin kosullari-
nin hesaba katilmasi gerektigini savunuyor. Wattpad'i neoliberalizmin ve za-
manin ruhunun tezahdrlerinin goérdldigu bir alan olarak yorumluyor.

Wattpad hakkinda yapilan akademik calismalara baktigimizda, Tirkge ve in-
gilizce literatlrde sinirli sayida arastirmaya rastliyoruz. Cogu lisanststU tezlerden
olusan TUrkiye'de yapilan galismalar, Wattpad'i egitim (6rn. Cayhan, 2017; Konuk,
2018; Eskimen ve Erdogdu, 2020), din ve ahlaki degerler (Saglam 2020), top-
lumsal cinsiyet (6rn. Akar, 2019; Sivri, 2021) kitap yayincihgr (6rn. Neseli, 2019),
transmedya hikaye anlaticiligi (6rn. Sar, 2017; Yigitcibasl, 2018) gibi baglamlarda
ele aliyor. Bu calismalar daha ¢ok Wattpad'in teknik dzellikleriyle platformda igerik
Uretimi ve Uretilen igeriklerden hareket ediyor. Bunlarin yaninda, bu galismanin
dayandigl, Wattpad'i populer kiltlr baglaminda ele alan ve platformun 6znelerinin
deneyimlerine de odaklanan doktora tezim (Senel, 2022) ve Ersoz ve Sentirk'ln-
ki (2023) gibi galismalar, farkli yas gruplarindan kullanicilarin platformu kullanma
motivasyonlarini ele alirken Wattpad'de Uretilen igeriklerden ziyade kullanicilari-
nin bakislarina kulak veriyor.

Wattpad'e iliskin ingilizce kaynaklar arasinda dikkat ceken kisitli sayidaki ca-
lisma ise yazarlik ve kisisel yayincilik (Bold, 2016; Vadde, 2017), yaratici endUst-
riler/etkilesimsel Uretim (Davies, 2017), fan gruplari ve kultdrleri (Hedrick, 2020),
Wattpad'in eglence sirketinin yapisi (Parnell, 2020) gibi baglamlarda platformu ele
aliyor. Sirket olarak Wattpad'in yillar icinde dondsen yapisi ve birimlerini irdeleyen
Parnell’in (2020) arastirmasi disindaki bu galismalarda yazarlarin hareket noktasini
genellikle, yeni medya teknolojileriyle Wattpad gibi mecralara erisimin ve siradan
insanlarin diledikleri igerikleri Gretmelerinin mimkun hale gelmesi olusturuyor. Kul-
lanicilar bu sUregte diger kullanicilarla etkilesim kurabiliyor, kendi sdzlerini dolasima
sokabiliyor ve baskalari tarafindan taninir olabiliyor.

4 Wattpad'in Tlrkiye'deki ilk popller yazari oldugunu soyleyebilecegimiz Blsra Kiglk'in Watt-
pad'de yazdigi, sonrasinda Ephesus Yayinlari tarafindan Ug kitaplik bir seri olarak basilan K&t
Cocuk akla ilk gelen 6rneklerden. Kétd Cocuk, 2017 yilinda TAFF Pictures yapimciligiyla sinema fil-
mine uyarlandi. Bir diger 6érnek de Wattpad yazari Simeyye Kog¢'un platformda yazdigi Hercai'nin
Epsilon Yayinlari tarafindan 2017 yilinda kitaplastiriimasi. Kitap, 2019 yilinda Mia Yapim tarafindan
diziye uyarlandi ve haftalik olarak ATV'de yayinlandi (https://www.atv.com.tr/diziler/hercai/hakkin-
da).
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Deginilen literatlr taramasini degerlendirdigimizde bu calisma, platfor-
mun kurucu unsuru olan fakat calisiimamis bir baglamla hikadye anlaticiligini
merkeze alarak literatlre katki sunuyor. Ayrica Tlrkiye'de ozellikle gencler
arasinda populer olan ama hakkinda yapilan calismalarin gogunun kullanici-
larin Grettikleri igeriklere odaklandigr boyle bir tabloda, Wattpad'in kendisine
dair bilgi Gretmeyi hedefliyor. Ayni zamanda, Wattpad'i hikdye odaginda ele
alirken, hemen her yerde karsimiza c¢ikan “hikayeni anlat” israrini buginin
kosullari icinde anlamlandirmamiza katki sunmasi agisindan énem tasiyor.

Bu baglamda galismanin, “hikaye anlaticiligi”nin Tlrkge literatlrde ele
alinisi acisindan da farkl bir bakis ortaya koydugunu ayrica belirtmek gereki-
yor. ilgili literatliri taradigimizda, Tirkiye'de konunun islendigi farkli baglam-
lar bulunsa da siklikla iki tartisma hattinin éne giktigini gérdyoruz. Bunlardan
birincisi, atdlye temelli dijital hikdye anlatimina (digital storytelling workshop)
odaklaniyor. Bu konuda yapilan akademik calismalar, atolye slrecinin ve Ure-
tilen dijital hikayelerin, egitimden saglga, toplumsal cinsiyetten gé¢ vb.ne
uzanan cergevede, kisilerin belirli baglamlarda bilgi edinmesi ve farkindalik-
larinin gelistirilmesi (6rn. Cirali Sarica ve Kogak Usluel 2016), yeni medya
teknolojilerinin katkisiyla deneyim ve anlatilarinin kamusal alanda goérinr-
[k kazanmasi (6rn. Simsek, 2012; Senel, 2015) gibi baglamlarda tartisiliyor.
Ikinci hat ise marka iletisimi, marka sadakatinin gelistiriimesi ve pazarlama
stratejileri gibi konulara isaret ediyor (6rn. Kili¢c Taran ve Babur Tosun, 2020;
Koksalan, 2021). Bu tur calismalar reklamcilik ve satis-pazarlama alanlarina
temas ederken markalarin tlketicilerle iletisimini ne tur stratejilerle gelistiri-
lebilecegine isaret ediyor. Bu calisma ise bu bakisin aksine elestirel bir yak-
lasimla yola gikarak hikayenin metalastiriimasini sorunsallastiriyor ve hikaye
anlaticihiginin simdideki anlamini irdelemeyi hedefliyor. Bunun yaninda, temel
amacl ve kapsami dogrultusunda platformun kendisine odaklanirken kullani-
cilarin tUm bunlarla ne yaptigina kulak veremiyor olusunun ¢alismanin temel
sinirliligr oldugu sdylenebilir.

Bu cergevede, calismanin kavramsal arka plan mahiyeti tasiyan ilk kis-
mi, “hikdye"yi odaga aliyor. Neden hikéayeler anlatiriz ve hikayelerle ne yapa-
riz sorularindan yola ¢ikarak neoliberal kapitalizmin isleyisinde hikayelerin yeri
ve kapitalizmin hikayeler araciligiyla giindelik yasamin igine nasil sizdigi Uze-
rine bir tartisma yUrGtiyor. ikinci bolim, arastirmada verilerin toplandigi yon-
tem ve tekniklere odaklaniyor. Ardindan Wattpad'i ve oradaki hikdye anlatma
dinamiklerini betimsel olarak tanitiyor. Sonraki boélim, Wattpad'in hikdye ve
hikaye anlatmayla nasil iliskilendigini tartismaya acgiyor. Hikaye anlaticiligiyla
iliskilenen verilerin igerigi, neoliberal zamanin kosullari baglaminda niteliksel
metin analiziyle analiz edilerek yorumlaniyor.
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“Hikaye”nin Biyisii ve Cazibesi: Neoliberalizm Hikayelerle Giindelik
Yasamin Damarlarina Sizinca

Hikaye, tanimlanmasi oldukga zor ve karmasik bir kavramdir (Randall, 2014,
s. 111). Bu ¢alismanin odagi baglaminda literattre baktigimizda, yapisalciligin et-
kisiyle hikdyenin uzun sure bir kurgu, bir seylerin temsili ya da somut bir nesne
olarak ele alindigini goruraz (Miller, 2010, s. 23). Fakat 60’lar ve 70’lerde sosyal bi-
limler alaninda oznellik, kimlik ve toplumsal eyleme dair yukselen tartismalarla i¢
ice felsefe, psikoloji, feminist kuram, antropoloji gibi alanlarda anlati ve anlatisallik
yeniden tartismaya acilir. Anlati, temsil araci olmanin yaninda toplumsal episte-
moloji ve ontolojinin kavramlar olarak ele alinmaya baslanir. Bu bakis, anlatiy
zamansal, iliskisel, kdltdrel ve toplumsal baglama oturtur; onu 6zneler ve makro
yaplilar arasi bir diizlemde tartismaya acar (Somers, 1994, s. 606). Onun ne’liginin
yaninda bizim hayatimizdaki islevi ve kolektif yasamimizdaki yerine kafa yormaya
kapi aralayarak anlatinin toplumsal yasami kuran ortak deneyimin ve kimliklerin
kuruculugu Uzerine tartismalar yarGtalir. Bu slregte farkli yaklasimlar olmakla
birlikte, Paul Ricoeur ve Shlomith Rimmon-Kenan gibi kuramcilar anlati ve hikaye
kelimelerini es anlamli olarak kullanir (Rankin, 2002, s. 2).

Sonug olarak bu tablo bize, hikayenin ilk akla gelen haliyle alip okudugumuz
bir “¢ikti"dan, temsil dlzeyinde kapall bir metinden, edebi bir tirden ¢ok daha
fazlasi oldugunu gosterir. Bu “fazla”yi gérmemize dair yolumuzu agan anlati Uize-
rine ylkselen teorik ve metodolojik tartismalarin isaret ettigi gibi, hikdye ve onun
temelini olusturan anlati toplumsal eylem, tarihsellik, zamansallik, iliskisellik gibi
boyutlariyla toplumsal yasamin evrensel bir parcasidir ve temsilin yaninda “insa
edici bir unsur”dur (Miller, 2010, s. 23). Bu ¢calisma "hikaye"den bahsederken bu
bakisa yaslanmaktadir ve “hikaye"yi, bir “trdn” olmanin yaninda toplumsal ve
kolektif deneyimin kurucu unsurlarindan biri olarak ele almaktadir.

Deginilen cercevede, hikayelerden bahsettigimizde, kisisel ve kolektif ola-
rak birbiriyle i¢ ice gegen iki dizlem one ¢ikmaktadir. Ilki, kisisel eylemlerimizle,
anlamlandirdiklarimizla dinya ve kendimize dair bilgi gelistirdigimiz, zamanla ve
farkl bigimlerde tekrar tekrar insa ettigimiz bireysel hikayelerle deneyimlerimizi
ve "“6zne"yi kurdugumuz alandir (Miller, 2010, s. 27). Kendimiz hakkinda hikaye-
ler anlatiriz, kendimizi belirli hikayelerin igine yerlestiririz ve baskalari tarafindan da
hikayelerin igine yerlestirilerek kimligimizi kurariz. Yasamimizi 6rdigimuz bu yaz-
ma surecinde yalniz degiliz; hikdyemdeki “ben”, “biz"in parcasidir (Polkinghorne,
1991, s. 147). Bunlarin hepsi ayni zamanda toplumlari, kiltdrel metinleri olusturan
ve onlarin sinirlarini gizen kolektif hikayeleri sekillendirir ve bu kilttrel atmosferin
toplumsal, kamusal ve kdltlrel anlati repertuari icinde sekillenir (Somers, 1994, s.
614). Dolayisiyla kendi hikayelerimiz, aileden Ulkelere, kalturlerden turlU toplulu-
ga uzanan daha biytk hikayelerle iliski icerisindedir. Glindelik yasamimizin farkli
alanlarinda bazen baskiyla tekrarlanan bazen de sadece kulagimiza fisildanan bu
hikayeleri benimsedigimiz zamanlar da olur, onlarla kavga ettigimiz ve onlarin ye-
rine baska hikayeler koymak istedigimiz de.
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Bu gergevede hikayenin ve hikaye anlatmanin, baskalaryla iliskiyi gerekli kildi-
gini sdyleyebiliriz. Ayni hikayeler etrafinda birlesen insanlar, ortaklasmaya ve birlikte
eylemeye baslarlar. Kiltir, gelenek, mitoloji gibi toplumsal bilgi ve pratikler; birlikte
yasadiklarimizi anlatip yorumladikga, bunlari ritlellere gevirdikge ortaya gikan bu ortak
hikayelerin toplamidir. Francesca Polleta’nin (2006) bahsettigi gibi hizin, mutluluk,
Ozlem, korku gibi tlrlt duygu da bu kolektif hikayelerin temel dinamigidir ve bunlarin
hepsi topluluklart bir arada tutan harg gibi isler. Hikayeler gegmis, bugln ve gelecek
arasinda diyalog kurar ve bunlari birbirine baglar (Rankin, 2002, s. 6). “Hicbir zaman
tanismadigimiz atalarimizla, on ya da yirmi bin yil énce yasamis insanlarla baglant
kurmamizi saglar” ve “bizi biz yapan" hikayelerimizin, “tarihten ayr tutulabilen bir
ada olmadigini” bize gdsterir (Randall, 2014, s. 33). Bu ortak deneyimi kuran hikayeler
sonug olarak bize glvenlik ve aidiyet ihtiyacimizda cisimlesen ortak bir diinya yaratir-
ken yasamimizi anlamli ve yasamaya deger kilar. Boyle baktigimizda hikayeyi cazip
ve bir bakima sihirli bulmamiz hi¢ de sasirtici degildir; glinkl hikayeler hayatimizin her
sekilde merkezindedir, var olusumuza iliskindir. Bunlari anlatmak ve dinlemek temel
ihtiyaglarimizdan biridir (Randall, 2014, s. 126).

Hikayelerimizi anlatmak ve aktarmak, toplumsal kosullar icinde deneyimi var
etmeye ve ortaya koymaya isaret eder, politiktir. insanlar/topluluklar hikayelerini an-
latarak ozelliklerini, kimliklerini, tecriibelerini ortaya koyarlar. Bu bize ayni zamanda
hikayelerin ve bunlarin sdze dokilmesinin iktidar micadelelerinin pargasi oldugunu
gosterir. Yapiimasi gereken yok sayilan ve degersizlestirilen, hikdye ve deneyimle-
rin dile dokllmesini, bunlarin baska insanlar ve hikayelerle bulusmasini, iliski kur-
masini saglamak, kolektif hikayeyi genisletmek ve bunlar icin mtcadele etmektir.

Hikayenin bu gok katmanliligiyla deneyimleri var etme ve gorinur kilma giict
bir yanda dururken, Walter Benjamin “Hikaye Anlaticisi” denemesinde ([1936]
2012) modern toplumlarda bellegi olusturan ortak deneyimin pargalandigini anla-
tir. Hig kaybetmeyecegimizi disindiiglimUz basat 6zelliklerimizden biri olan dene-
yimlerimizi paylasma yetenegimizin ellerimizden alinmis gibi oldugunu ve hikaye
anlaticisinin bizden uzaklastigini anlatir. Bu basta, savas tecribesiyle iliskilenir. Cep-
heden donlUp gelenlerin kusagl “bulutlarin altinda, siddetli patlamalarin, akintilarin
ortasinda kalakalmis”, dilsizlesmistir (Benjamin, [1936] 2012, s. 78). Diger yandan
agizdan agiza aktarilan deneyim; yazari ve okuyucusunu yalnizlastiran romanin do-
gusuyla, yazil kilttrle kesintiye ugrar.

Ayni sekilde, yeni iletisim bigimi olan enformasyonun gelisimi bunda etkilidir.
Kendini tiketmeyip glicinl koruyan ve vyillar sonra bile harekete gecilebilen hikéa-
yenin aksine enformasyon, yalnizca yeni oldugunda deger tasir, kendini dna teslim
eder ve o0 an yasar, sonra tikenir gider (Benjamin, [1936] 2012, s. 83). Artik strekli
yeni haberler aldigimiz, her seyin bize hazir bir agiklamayla ulastigi tim bu igerikler o
kadar gok ve hizliilerler ki bunlar arasinda baglanti kurmakta, arkalarindaki baglama
kafa yormakta zorlaniriz, hatta yer yer bunu yapmaz hale geliriz. Tim bunlar kolektif
deneyimi ve bellegi kesintiye ugratir.
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Bu slrecte bir yandan yalnizlasmadan, ortak bellegi kuran deneyim akta-
riminin kesintiye ugramasindan bahsedilse de, diger yandan neoliberal zaman-
lar ilging sekilde hikayelerin ve hikaye anlatiminin belki de hi¢ olmadigi kadar
kutsandigl bir dénemdir (Salmon, 2010). Christian Salmon, Hikdye Anlaticiligi
— Modern Akl Biydlemek (Storytelling — Bewitching the Modern Mind) kita-
binda (2010), “hikayeni anlat” haykirisinin bu gagin slogani haline geldigini ve
ekonomi, siyaset, hukuk gibi farkli baglamlarda hikaye anlatiminin bugin sanki
“her derde deva” bir seye donlstligunu soyler. Hikaye anlaticiliginin éne ¢iktigl
dort toplumsal diizlem ortaya koyar (Salmon, 2010, s. vii).

Bunlardan ilki olan siyasi-ideolojik dizlemde hikayeler, siyasetcileri ve an-
lattiklarini daha gtvenilir kilmak, onlarin gli¢ kazanmalarini saglamak ve bunun
icin insanlarin dikkatini gekmek amaciyla kullanilir. Hedef, siyasi figarlerin hika-
yelerini insanlarin hikayelerine eklemlemek, segmenlerin duygularini harekete
gecirmektir. (Salmon, 2010, s. viii). Salmon, dogrudan bunun pargasi olarak hu-
kuki-politik dizlemi ortaya koyar. Buna gore hikaye anlaticiligl, insanlarin nasil
hissetmeleri ve eylemeleri konusunda ¢esitli medya araclariyla birlikte isleyen
iktidar ve gozetleme teknolojilerinin bir pargasina donusur (Salmon, 2010, s.
viii). Bunlarla i¢ ige tGglncU unsur olan ekonomik baglam, Salmon’in vurguladi-
g1 haliyle 6rnegin sirketlerin mikroekonomik dtzleminde gorUlebilir. Sirketlerin
yonetim ve Uretim tekniklerinden “anlatisal markalasma”nin hikim sirmeye
basladigl satis sUreglerine, metalarin Uretiminden dagitim adimlarinin hepsine
uzanan sekilde hikayenin cazibesinden yararlanilir (Salmon, 2010, s. viii). Son
baglam ise hikaye anlaticiiginin bireysel boyutudur. Ornegin, internetin sira-
dan insanlarin yasamlarinda yayginlasmasiyla parlayan bloglar, gindelik haya-
tin ayrilmaz unsurlarindan dijital platformlar, elimize cep telefonunu alip sonsuz
“story"” ile gevrelendigimiz sosyal medya mecralari, her giin kendimize dair sa-
yisiz bilgiyi ve hikayeyi anlattigimiz alanlardir.

Bugin karsimizda duran hikaye patlamasi ve hikaye anlaticiigina dair bu
yukselen ilgi, neoliberal donemle iliskili okundugunda daha anlasilir olmaktadir.
Bu cercevede, dncelikle neoliberal donemin kosullarina kisaca deginilecek ve
sonrasinda Salmon'in isaret ettigi dort dizlemden bu calismanin odagiyla kesisen
ekonomik boyut ve bireysel hikdyeler baglamina biraz daha yakindan bakilacaktir.

Metanin Ruhu ve Ona Yapisan Hikdyeler

Neoliberalizm veya post-Fordizm gibi kavramlarla ifade edilen bu dénem-
de, klasik endustriyel Uretimin yerini iletisim ve enformasyon teknolojilerine
dayanan, dijitallesme, internet ve aglar tizerinden isleyen yeni bir Uretim sireci
almistir. Dijitallesme ve yeni iletisim teknolojileri, metalarin tretim ve tiketim sU-
reclerinde belirli degisiklikler getirmistir. Bu cergevede donlstmu iki yonli olarak
dUsunebiliriz. Bunlar, yapisal ve teknik dontdsim ile metalarin ve meta iliskisinin
donlisUmudur (Thrift, 2005, s. 7).
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Fordizmin temelinde, standart Uretim ve bu Urlnlerin kitlesel olarak Ureti-
lip kitlelere satilmasi vardir. Bunun yaninda 1970'lerde Bati kapitalizmi; issizligin
gok yUkseldigi, Gretim kaynaklarinin kapandigi, az ekonomik gelismeyle ylksek
enflasyonun birlestigi ve petrol fiyatlarinda ani artisin yarattigi bir kriz yasamistir
(Lister vd., 2009, s. 179). Bu kriz, Gretim maliyetlerinin azaltiimasi ve yeni pazar-
lar bulunmasi, ulusal sinirlari asarak Uretimin ucuz yapilabilecegi alanlar bulma
gibi yollarla asilmaya calisiimistir. Bu durum, Fordist donem olarak adlandirilan
emegin kol gliciine dayandidi ve yatirimlarin devlet ve belediyeler gibi kurumlar
tarafindan merkezi olarak gergeklestirildigi krizi dnceleyen donemin aksine; ener-
ji, iletisim, ulasim gibi kaynaklarin piyasaya acilmasina donik taleplerle birlikte
ilerlemistir (Lister vd., 2009, s. 180). Bu sekilde devletin kontroliinde olan pek
cok sektor ve hizmet alani 6zellestirilerek kar elde edilecek rekabet alanina ¢evril-
mistir. Bununla birlikte, kiresellesme olarak adlandirilan gelismenin temeli olarak
Uretim ve dagitimla birlikte yatirimlar uluslararasilasmistir

Bu gelismeler, Fordist dretimin temelini olusturan kitlesel ve standart
Uretim ve tiketim dislncesinde donlsime neden olmustur. Kultlrel Gretim
ulusasiri nitelik kazanmis, kultdr endlstrisinden kiresel kultir endUstrisine
dogru yol alinmistir (Lash ve Lury, 2008, s. 3). Rekabet mantigi, yerelden
klresele her yere sirayet etmistir. Artik standart UrUnlerle birlikte “kitle”nin
degil bireyler ve bireysel deneyimlerle farklliklarin éne ¢iktigi béyle bir zaman-
da, rekabet icinde hayatta kalabilmek icin tektip Uretimin yerine klgluk Olgek-
li, talebe kulak veren ve buna godre hareket eden esnek Uretimi esas almak
gerekmistir. Talep odakli boyle bir Gretim aginin ylkselmesi ise yeni iletisim
teknolojilerinin gelismesiyle gergeklesmistir.

Fordist modelde, metalarin seri Uretiminde yeterli talep varsayilabildigi
icin piyasanin sesini “dinlemeye” gerek yoktur; dolayisiyla Uretim ve tuketim
arasinda gorece “sessiz"” biriliski vardir (Hardt ve Negri, 2002, s. 302). Post-For-
dist Uretimde ise Uretim planlamasi piyasalarla strekli iletisimle gergeklesir. Ar-
tik Gretimi gercgeklestirirken esas olan sey talebi yaratabilmek, satin alma ve
tUketimi tesvik etmektir. Piyasalarin talepleri dinlenir ve bu dogrultuda metalar
seri sekilde Uretilmeye baslanir. MUmkUn oldugunca az ya da sifir stok bulun-
durma mantigi bunun merkezindedir. Dolayisiyla tretim karari, piyasalardan ali-
nan geribildirimlerle sekillenir ve bundan sonra verilir. Bu sekilde, bir yandan
metalarin nasil Uretilecegine dair neredeyse hazir bir tabloya erisilirken ayni za-
manda depolama, tedarik ve dagitim sireclerinin maliyetleri azaltilir.

Yapisal dontsUmler bu dogrultuda gerceklesirken, metalarin kendisine
ve metayla kurulan iliskiye de deginmemiz gerekir. Kiltlr endUstrisinde kaltdrel
Urlnlerin 6zdes sekilde Uretildikten sonra meta olarak dolasima girecegi ve bun-
larl satin alan insanlarin da tektiplesecegi varsayiliyordu (Lash ve Lury, 2008, s.
5). Yeni Uretim sUrecinde ise Urlnler artik Ureticilerinin niyetleri tarafindan belir-
lenmis, sabit, duragan ve 6zdes nesneler degildir. Post-Fordist tretimde, tasarm
odakli Uretimle gesitli, belirsiz ve hizli isleyen bir Gretim 6ne gikar. Bununla tesvik
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edilen tlketimin merkezinde ise tekdlze ve sabit metalardan ¢ok, farklilikla 6ne
ctkan markalar ve iliskisellikle bicimlenen, bag kurulmasi amaclanan kdlttr GrinG
bulunur (Lash ve Lury, 2008, s. 5-7).

Nigel Thrift (2005), kapitalizmin gindelik hayatta hareketli bir “canli yU-
zey" yarattigini ve bu canl ylzeyde isledigini soyler. Buna gore kapitalizm,
glndelik pratikler ve dznelerin deneyiminde somutlasan bir dizi iliski ve ag
olarak kavranmaldir. Kapitalizm bu sekilde deneyimlerimizin parcasi, hatta
kendisi haline gelir ve glindelik yasamimizin en ince derinliklerine kadar sizar.
Bugln markalar tam da bunun igin, Urettikleri Grlnlerin yasamimizda belirli
duygu ve dusUnceleri harekete gecirmesi ve duygulanimlar yaratmasi igin ¢a-
balarlar. Thrift bunu “deneyim ekonomisi”nin ylUkselisi olarak anlatir (2005,
s. 7). Satin aldigimiz UrUnler bizler igin ¢cesitli deneyimlere karsilik gelir ve da-
hasini vadederek tlketiciyi bunlari yapmaya tesvik edecek sekilde tasarlanir.
Metalarin bu yeni formu, tlketicilere daha aktif bir rol biger ve onlardan satin
alarak, biriktirerek, midavim olarak, tecriibe ederek yasamlarina farkl sekiller-
de degecegi iddia edilen tim bu tiketim slrecine daha fazla yatirim yapmalari
beklenir (Thrift, 2005, s. 7).

Salmon (2010) metalarin “ruhunun” one ¢iktigl bu sUreci, “Urinden logo-
ya" ve sonra “logodan hikdyeye gecis” olarak anlatir. Naomi Klein'in No Logo
(2000) kitabina atifla, 1980’lerin ortasinda isletme teorisyenlerinin su dislnceye
vardiklarini soyler: “Basarili girisimciler dncelikle Uriin degil marka yaratmaldir.”
Buna gore markanin aurasi, Uriinden 6nce gelir. Marka sadece bir slogan ya da
GrtnUn Ustdne kazinan bir etiket degildir, sirketin kendisine kimlik kazandirir ve
logolar bu kimlige isaret eder (Salmon, 2010, s. 14). Bunun yaninda 1990'lardan
sonra logonun o6ne ¢ikisina dair bakislar degismeye baslar. Sirketlerin marka de-
gil, hikaye Uretmeleri gerektigi, pazarlamaciligin da artik hikadye satmak anlamina
geldigi dislncesi 6ne ¢ikmaya baslar (Salmon, 2010, s. 13).

Peki, ne olur da sirketler logolardan ziyade marka hikayelerine ddnmeye bas-
larlar? Salmon bunun temel sebebi olarak hem sirketler arasi artan rekabet hem de
yukarida ipuclarini gérdigimuz gibi tiiketicilerin dontstimiinden bahseder. Once-
den tlketicilerin nelerden hoslanacagi ya da nelerin ilgi gérecegdi sosyokdltlrel ve
ekonomik baglama bakip tespit edilebiliyor, hangi Urlnlerin ne sekilde tuketilebile-
cegi tahmin edilebiliyordu. Fakat igcinden gectigimiz zamanda karsimizda duran Grin
bollugunun yaninda, “kitle”nin degil “bireyler”in dne ¢iktigr toplumsal yasamda tU-
keticiler de artik cok gesitliler ve daha segiciler. BlyUk markalarin buna bagli olarak
kendilerini kanitlamak igin yeni yollar bulmalari gerekiyor (Salmon, 2010, s. 15).

Bu dogrultuda Salmon (2000), yeni medyanin dogusunun, geleneksel rek-
lamciligin glclnU sarstigini ve artik “bildigimiz yollardan gitmenin” markalara pek
bir sey kazandirmadigini, bu nedenle 2000°lerden itibaren Amerikali sirketlerin
gogunun markalarini hikayeler olarak yeniden kurguladiklarini anlatiyor. “Anlatisal
strateji ve hikaye” danismanligi yapan Ashraf Ramzy’'nin sdyledigi gibi insanlar
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artik Grn degil, bu Grlnlerin temsil ettigi hikdyeleri satin aliyorlar veyahut tiketici-
lerin para verdikleri sey marka degil, markalarin sembolize ettigi mit ve arketipler”
oluyor (Salmon, 2010, s. 21). Dolayislyla igcinden gegtigimiz zamanda pazarlama
ve reklamcilik sUrecleri aslinda “iliski” ve “iliskisellik” Gzerine kurulu. Markalarin
Urtnlerini pazarlarken UrlinG tanitmalari ya da g6z doldurmalari artik yetmiyor. He-
def, tlketicileri Grlnle bltunlestirecek bir anlati kurmak ve hatta satin almayi bu
anlatinin bir pargasina donlstlirmek. Bunun igin de Urlnlerin tlketicilerin beklen-
ti, arzu ve dusleriyle konusmasini saglamak, tlketicide hikdyenin kahramaninin
kendisi oldugu duygusunu yaratmak gerekiyor (Salmon, 2010, s. 28). Bu sekilde
sonug olarak hikayenin kendisini metalasiyor, metanin pargasi haline geliyor.

Henry Jenkins (2018) duygulari ise kosmanin bu sirecte tlketicilerle iliski
kurmakta etkili kaynaklara donlstigini anlatiyor. Pazarlama ve reklam, tlketici-
lerin duygulari, 6znellikleri, kimlikleriyle iliskileniyor ve metalar, tlketicilerin de-
neyim, arzu ve fantezilerini yapilandirabilecekleri kaynaklara dontsuyor (Jenkins,
2018, s. 145). Tlketiciler aslinda tGrlinUn kendisine bakmiyor, ona yapisan duygu-
lara ve vadettigi anlamlara bakmaya cagriliyorlar. Uriin, tiketicilerin duygularinin
ve kimliklerinin ideal temsili olarak 6ne c¢ikiyor ya da tiketicilere, ona sahip oldu-
gunda tamamlanabileceklerini anlatiyor (Day, 1990, s. 5). Bunun yaninda Gary
Day, bu tamamlanmanin hicbir zaman gerceklesmedigini, zira 6rnegin bu eksigin
giderilmesi i¢cin muhakkak buna ek baska Urlinlerin de alinmasi gerektigini, hep
daha fazlasina dair arzunun yaratildigini ve tiketicinin o “sonsuz simdi” icinde
kapana kisildigini séylUyor (1990, s. 6).

Internet ve sosyal medya mecralari, bu siirecte ireticilerden tiketicilere
herkesin her adimda rahatlikla erisip kullanabildigi mikemmel bir ortam sunuyor.
Ureticiler marka/iiriin hikayelerini bu mecralarda pazarlarken, bunlarla bag kuran
tUketicilerin kendileri de Urlnlerin reklamini yapan birer pazarlamaciya/hikdye an-
laticisina donisebiliyorlar. Bunlarin yaninda sosyal medya elbette salt bir metayi
pazarlama araci degil, 6zellikle siradan insanlarin kisisel hikayelerinin rahatlikla do-
lasima sokulabildigi mecralar oluyor.

“Benim Yasamim, Benim Hikdyem”

Buradaki hikaye patlamasi ilk planda, hikayeyle kurdugumuz iliskide go-
raldigu gibi hikdye anlatma ihtiyacina iliskin disundlebilir. Eva lllouz'nun Soguk
Yakinliklar: Duygusal Kapitalizmin Sekillenmesi kitabinda (2011) isaret ettigi, iki
dlnya savasl arasinda kisisel gelisim ve terapi kdltlrindn yukselisi, bu sUrecin
degerlendiriimesinde oldukga zihin agicidir. Aslinda bu kavramlar daha ¢ok psi-
koloji ve psikanalizde karsimiza gikarken, artik uzmanlarin dilinden siyrilip popu-
ler kdltdrin ve eglence sektoriniin alanina girmeye, glndelik yasama yayilmaya
baslamistir. Kisisel gelisim kitaplarinin ¢ogaldigl, kendini gergeklestirme ve po-
tansiyelini agiga ¢ikarma sloganlarinin yayildigi bu stirecte, tim bunlarin odaginda
elbette strekli kendisiyle mesgul olan birey vardir.
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Buradan buglne, neoliberal zamanlara baktigimizda, kendi benligimize go-
mUldigumiz ve onunla mesgul oldugumuz toplumsal dinamiklerin dne giktigini gé-
rlriz. Pierre Dardot ve Christian Laval'in (2012) belirttigi gibi, bu yonlyle ekonomik
iliskilerden ve iktisadi politikalardan ¢ok daha fazlasi olan neoliberalizm; yasama,
hissetme ve distnme hallerimizle “varolusumuzun bigimi”“ne dontsmuUstir ve
“ruhun Uretimi” anlamina gelir. Emek sUreglerinin dondsttgud, piyasa mekanizmala-
rinin ve sirket kltdrinUn her tarafa yayildigi bu yeni anlayisla yogrulan ekonomik ve
toplumsal kosullar, buna uygun bir 8znel normla isler (Dardot ve Laval, 2012). Reka-
bet kultlrd, kisa vadeye odaklanan ekonomik kosullar, daimi degisim, belirsizlik ve
glvencesizlikle neoliberalizmin énimize koydugu toplumsal yasamda, 6znelerin
“"temel kaygi alanini kendi benlikleri” olusturur (Sennett, 2008, s. 11).

Ozgurlik, kisisel secim ve gelisim sdylemlerinin arsa ciktigi, bu yolda orta-
ya koyulacak performanslarin degerlendigi boyle bir toplumsal iklimde, yukarida
bahsettigim gibi artik sinifsal ve kdltlrel ortakliklaryla veya kiltir endUstrisinin
homojen olarak kodlayip yaklastigr “kitle” kavrayisi yerini yavas yavas “birey”e bi-
rakmaya baslamistir. Digerlerinden “farkliliklari”yla kendini kanitlamaya ¢agrilan,
performans ve haz odakli, gercekten isterse her seye ulasma potansiyeli oldugu
vurgulanan “birey"”lerden bahsetmeye baslariz. GUndelik pratiklerle kisisel iliskile-
rin dahi rekabet kltlriinden nasibini almasi, 6znenin basari ve basarisizliklarindan
kendisinin sorumlu olmasi (Dardot ve Laval, 2012, s. 381), maruz kaldigi herhangi
bir sorun, esitsizlik ve ayrimciligin sebebinin de ¢aresinin de yine 6znenin kendisi-
nin olmasi (Sennett, 2017) tUm bunlarla pesi sira gelir. Bunlar blyik bir yabanci-
lasma ve yalnizlasma birlikte ilerler; toplumsal baglar asinir.

Savaslar, travmalar, hayal kirikliklar, dontsen emek slregleri ve toplumsal
yasam, yasamin tim sorumluluklarinin bireylere yiklenmesi, insanlarin kendilerini
strekli gorindr kilmalarn beklentisi, birer portfolyo gibi tasarlanan yasamlar, marka
gibi yaratilmaya calisilan kisisel imajlar. Bunlarla i ige gelisen dijital mecralar bugtn
bireylerin varligini kanitlama, kendini ifade etme ve gostermeyle birlikte anlam ara-
yisl, aidiyet ihtiyaci ve iyilesme gibi tlrli amacla hikayelerin cazibesine sigindiklari
ve hikayeler anlattiklari alanlara donismis durumda. Hatta kendini anlatma arzusu
zaman zaman o kadar dne c¢ikiyor ki, insanlar sadece anlatmaya odaklanmaya, bas-
kalarina ve onlarin hikayelerine can kulagiyla kulak vermemeye basliyorlar. Dub-
ravka Ugresié, Karaoke Culture kitabinda (2011) bu "anlatma” ¢abasini irdelerken,
internetin milyonlarca mikrofonun bulundugu ve milyonlarca insanin bunlari kapip
bir baskasinin sarkisini kendi kisisel versiyonuyla sdylemek igin ugrastigi devasa bir
karaoke gibi disUnUlebilecegini sdylUyor. Peki, bunlar kimin sarkilardir ya da hangi
sarkilardir? Bu 6nemli degildir; herkesin kendini ifade etme ve gdsterme derdinin
one ciktigr boyle bir zamanda dnemli olan sarki sdylemektir.

Buraya kadar degindigimiz cercevede, hikayelerin yasamimizi ve bizi
kuran yapitaslari oldugunu gdriyoruz. Neoliberal kapitalizm kosullarinda hikéa-
yelerin bu cazibesi ve bUyUsinUn ise kosulup bir yandan yasamin her alaninda
tezahr ettigini, diger yandan ise bu hikayelerin ve 6zellikle dijital mecralarin
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sundugu imkanlarla hikayeler anlatabilme ve dinleyebilmenin siradan insan-
larin yasamlarinda farkli ihtiyaglara karsilik geldigini ve 6nemli alanlar agma
potansiyeli tasidigini sdyleyebiliriz.

Yontem

Wattpad'de “hikaye"nin cazibesini ve platformun hikdyelerle ne yaptigini
konu edinen bu calisma, Hacettepe Universitesi iletisim Bilimleri Bolimii'nde
Prof. Dr. Aksu Bora danismanliginda yazdigim “Bir Populer Kiltir Mecrasi Ola-
rak Wattpad” baslkl doktora tezime (2022) dayanmaktadir.® Nitel bir arastirma
olarak tasarlanmistir ve calismanin yapilandiriima, veri toplama ve analiz slreci,
Marwick’'in (2014) sosyal medya metinlerinin nitel analizine iliskin olarak aktardi-
gl su Ug arastirma adimi izlenerek sekillendirilmistir: arastirmacinin bir veri butU-
ndnd derleyip toparlamasi, bu bUtdn igerisinden arastirmanin sorusuna gore bir
veri alt kimesi secip ¢ikartmasi ve elde edilen bu 6rneklem Gzerinden nitel bir
analiz gerceklestirmesi. Haziran 2019 ve Eylul 2023 vyillari arasinda Wattpad'in
kullanicilarina sundugu kullanim yoénergeleri ve énerileri, platformun/sirketin isle-
mesini saglayan alt birimleri, diger sirketlere gagrilari, basin bultenleri, YouTube
hesabinda (@wattpad) paylasilan icerikleri, kullanicilarina dair istatistiki raporlari,
platformda kullanici hesabi bulunan sirketlerin profilleri ve Urettikleri icerikler gibi
pek ¢ok unsur, bu arastirmanin temel sorusu dogrultusunda taranmistir. Bu sU-
recte, dijital ortamlarda veriye ulasim kolay gibi gozikse de hem verilerin hizla
degisip kaybolma hem de arastirmacinin veri yiginlari igcine gémdalme riski oldugu
g6z 6ndnde bulundurulmustur (Hine, 2015). Calismada veriler toplanirken, ilgili
internet siteleri ve igerikler ekran fotograflar alinarak ve uygun durumlarda PDF
dosyalari olusturularak kaydedilmis, kodlanarak yazarlik, topluluk, sirket kiltarg,
hikaye anlaticiligi gibi kategorilerle klasorlere ayriimistir. Cozimlenebilecek veri-
nin genis kapsami dikkate alinarak galismanin temel sorusu ve amaci gergevesin-
de veri bltlind yeniden gézden gegirilmis ve hikaye anlaticiligl kategorisi altindaki
metinlerden bir alt veri seti olusturulmustur.

5 iIgiIi tez calismasi, Wattpad'in kullanicilarina sundugu 6zellikler ve etkilesimsel alanla, bunlarin
kullanicilarin ne tur ilgi ve ihtiyaglarina karsilik geldigini ortaya koymayi amaclamistir. Bu dogrultu-
da nitel bir arastirma olarak tasarlanan galismada farkli arastirma teknikleri ve birbiriyle baglantil
iki yontem birlikte kullanilmistir. Analizin temelini olusturan veriler; platformun isleyisi, alt birim-
leri, sirket politikasi, kullanici yénergeleri ve basin biltenleri vb.nin incelenmesi gibi hem teknik
ve betimsel analizle hem de metin odakli veri toplama slreciyle birlikte Wattpad'in Turkiye'deki
popller on alti yazariyla yapilan derinlemesine gorismeler ve Ug yila yayilan katilimli-katilimsiz
gozlemlerle sekillenen ¢ok platformlu dijital etnografiye dayanmistir. Bu yolda, Wattpad evreninin
agirlikl olarak kadinlardan olustugunu goéz 6nlnde bulundurarak feminist metodolojiye yaslan-
mistir. Wattpad'in kullanicilarinin yasamlarindaki karsiliklarina ve platformdaki topluluk dinamikler-
ine kafa yorarken, bugtin populer kultirle kurdugumuz iliskiden yola ¢ikmistir. Buradaki topluluk
ve etkilesimle 6znelerin deneyim ve ihtiyaglarini, icinden gegtigimiz neoliberal dénemin kosullari
ve gagirdigr 6znelik bigimlerine dair yurttilen tartismalar gergevesinde irdelemeye galismistir.
Analiz sonug olarak Wattpad'in bir hikaye anlatma platformu olarak iliskinin ve etkilesimin meta-
lasmasinin agik bir érnegini sunsa da, kullanicilarin deneyimlerinin farkli baglamlarda 6ne ¢ikan
ilgi ve ihtiyaclar cercevesinde icinde yasadigimiz zamanin kosullarinda salt somUrU veya direnis
gibi bir baglamda okunamayacak, ikisinin i¢ ice gectigi karmasik bir iliski ve etkilesim agindan
olustugunu ortaya koymustur.
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Bu baglamda bu calismada analizin temelini olusturan ornekleme dahil
edilen unsurlar, olusturulan veri setinden amagsal dérneklem yoluyla segilmistir
ve belirlenen 12 metnin icerigi elestirel okumaya tabi tutularak niteliksel metin
analiziyle (Marwick, 2014) analiz edilmistir. Secilen metinler arasinda, yukarida
bahsedildigi gibi Wattpad'in kullanicilarina yonelik hazirladigi yonerge ve gagrilar,
basin ve medya kuruluslar icin hazirlanan basin bultenleri, Wattpad'in ortaklk
kurdugu/kurma potansiyeli tasidigi diger sirketlere sundugu kullanici istatistikleri
ve infografikler ile platformun sosyal medya paylasimlarindan ilgili drnekler bulun-
maktadir. Analizin izlegi, Wattpad'in kullanicilarina hikayelerini anlatma gagrisi ve
bunun demokratiklesmeyle iliskisi ile Wattpad'in sonug olarak hikayelerle neler
yaptigr sorulari Uzerinden iki alt kategori ve tematik hat Uzerinden orilmastar.
Bunu yaparken, Wattpad'in dzellikle kullanicilarina ve diger potansiyel sirket or-
taklarina gagri ve basin bultenlerinde hikdye anlatmaya iliskin kurdugu baglama
ve buralarda siklikla kullandigr ifadelere dikkat edilmistir. Ayrica hikayelerin/hikaye
anlatiminin Wattpad'de bir reklam aracina déntsturilerek metalastiriimasinin ne
tlr form ve stratejilerle gergeklestirildigine odaklaniimistir.

Bu gercevede sonraki bolim, bir hikdye anlatma platformu olarak Watt-
pad'i betimsel olarak tanitacaktir. Ardindan gelecek analiz bolima, Wattpad'in
yukselttigi “hikayeni anlat” cagrisini irdeleyecek ve sirketin hikdye anlatmayla na-

sil iliskilendigini tartisacaktir.
Bir Dijital Hikaye Anlatimi Platformu Olarak Wattpad

Wattpad, kullanici merkezli isleyen ve 13 yas Uzeri herkesin kullanimina
aclk bir dijital hikdye okuma-yazma platformudur. Uygulamayi kullanabilmek igin
kullanicilarin Wattpad'e Uye olarak bir kullanici hesabi/profili olusturmalari gerek-
mektedir. Burada kullanicilar ister gercek isimleri ister mahlasla yer alabiliyorlar.
Kullanicinin segtigi bir profil fotografi, takipgi sayisi, “Calismalar”i, ve diger kulla-
nicilarin yazdigi hikayelerden secip ekledikleriyle olusturdugu “Okuma Listeleri”,
profilde éne gikanlar arasinda yer aliyor. Sosyal medyanin temel bilesenlerinden
biri olan takipgi sistemi Wattpad'in de merkezinde bulunuyor. Takipgi bilgisi ve
savyisl, kullanicinin/yazarin ne kadar populer ve buna gdre Wattpad camiasi iginde
"basaril” oldugunun bir bakima 6l¢utl ve gdstergesi durumundadir.

Kullanicilar Wattpad'de profillerini olusturduktan sonra hikaye yazip oku-
maya baslayabiliyorlar. Yazarlar hikayelerine bir baslik veriyor, ona bir kapak gor-
seli koyuyor ve genellikle okurlara seslendikleri bir agiklama yazisiyla hikayelerini
yayina sokuyorlar. Yazdiklari metinlerin tirini/temasini belirleyerek hikayelerini
#genckizedebiyati, #romantik, #islamiask, #fanfiction gibi konularla etiketleye-
biliyorlar. Kullanicilar bu etiketlere tikladiklarinda, Wattpad icinde o etiketle yazil-
mis tUm hikdyelere ve bunlar arasinda en ¢ok okunan hikaye listelerine erisebili-
yorlar. Bunun yaninda yazarlar metin iginde yazilarinin arasina gesitli fotograflar,
gorseller, mlzik videolar! gibi multimedya unsurlari yerlestirebiliyorlar



142 lleti-s-im 40 « haziran/june/juin 2024

Wattpad'de hikayeler boltimler halinde yayinlaniyor. Bunlar bir blog veya
onceden radyo programlarinda yer verilen arkasi yarin dizileriyle, romanlarin parca
parca yayimlandigi tefrikalar gibi disUndlebilir. Yazarlar dilediklerinde dizenli ara-
liklarla veya yazabildikleri zamanlarda hikayelerine yeni bolum ylklGyorlar. Okurlar
bolim basliklarina tiklayarak istedikleri bolimid okuyup boélimler arasinda gezi-
nebiliyorlar. Wattpad aslinda yazarlarin hikayelerini topluca tek bir bélimde yazip
paylasmalarini engellemiyor. Fakat saatler srecek bir okuma deneyimi, okurlarin
metin, yazar ve diger okurlarla iliskilenme bigimini etkiliyor.

Bu cercevede Wattpad'in en dnemli ve dikkat gceken dzelligi olan, okurlarin
hikayelere yorum yapabilme 6zelliginden bahsetmek gerekiyor. Wattpad'de okur-
lar, dogrudan metin ve yazarla etkilesim kurabiliyorlar. Hikayeyi okurken, badlim
icinde herhangi bir satira/kisma ve bolim sonunda bdlimin geneline ydnelik dile-
dikleri yorumu yapabiliyorlar. Bunlar okurlarin kurgu, karakterler, yazar veya kendi
deneyimlerine uzanan ¢ok ¢esitli baglamda yorumlari igerebiliyor.

Yorum yapma 6zelligi yazar igin iki agidan blyik 6nem tasiyor. Birincisi,
yazar bu yorumlardan okurlarin hikdye hakkinda ne disindigunt takip edebiliyor,
hatta okur taleplerine gore kurguda degisiklige gidebiliyor. Bu baglamda ikinci
olarak, yazma streci etkilesimsel ve kolektif hale geliyor. Bu durum, geleneksel
olarak edebiyatin yazar ve okuru arasindaki mesafeyi ve aralarinda képrt kuran
basi sonu belli ve tamamlanmis basil kitabin durumundan ¢ok farkli bir tablo su-
nuyor. Binlerce satan kitaplariyla Wattpad'in populer yazarlari ile okurlari arasinda
dogmasi muhtemel hiyerarsik iliski siliklesiyor, samimiyet gelisiyor ve hikaye bu
etkilesimle sekilleniyor. Okurlar ortaya gikan hikayenin sekillenmesine etki ettikle-
ri ve yazarin populerlesmesinde en énemli etkenlerden biri olduklari igin hikaye ve
yazarin kendisiyle siki baglar kuruyorlar. Bu slrecte diger okurlarla da bir araya ge-
liyor, yazarlarin etrafinda okurluktan hayranliga uzanan gruplar kurabiliyorlar. Hatta
bu baglar, okur gruplarinin yayinevlerine baski yapip, “bizim hikayemiz” diye be-
nimsedikleri hikayelerin kitap olarak basilmasini saglamalarina kadar uzanabiliyor.

Son olarak, Wattpad'de Uretilen hikayeler, kitaplar gibi dizilerden filmlere,
sarkilardan ¢evrimigi oyunlara kadar turlG forma ve igerige evrilerek farkli yer ve
mecralarda gorindr olup, yerel ve kiresel 6lgcekte populer igeriklere dénisebili-
yor. Bu dogrultuda Wattpad de yillar icinde kendini yenileyerek “orijinal hikdyeler
icin cok platformlu bir eglence sirketi” olma yolunda adimlar atiyor.® Sirket biin-
yesinde Wattpad Sttidyolari, Wattpad Kitaplari, Wattpad Yildizlari gibi birim ve
programlar kuruyor. Almanya, GUney Kore, Birlesik Krallik, Endonezya, Filipinler
gibi Ulkelerde Sony, Microsoft, Unilever, CocaCola, H&M, Paramount, Universal,
BBC, National Geographic, HarperCollinsPublishers, Macmillan gibi marka ve sir-
ketlerle; Netflix, Hulu ve Webtoon gibi mecralarla ortaklik ve isbirlikleri gelistiri-
yor. Platformda ¢ok okunup takip edilen “star” yazarlarini, tim bunlarin reklam
yUzlerine gevirebiliyor.

6 https://business.wattpad.com/studios, https://brands.wattpad.com/
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Sonug olarak Wattpad'in pazarlama birimi sorumlusu Emma Brooks'un
(2018) sozleriyle Wattpad biz insanlarin yaptigl ve yapmakta oldugu en eski sey-
lerden biri olan hikaye anlaticiligini geri cagirdigi iddiasinin pesinden gidiyor. Bunu
da daha ¢ok kendi iginize dondiguiniiz bireysel bir pratik olarak gorilebilecek yaz-
ma ve okuma surecini, hikaye anlaticihginin isaret ettigi 6zneler arasi etkilesimsel
bir stiirece donUstlrerek yapmaya galisiyor. En nihayetinde hem bir ¢ikti olarak
interaktif bir hikadyenin yaratilmasi hem de okur ve yazarlarin kendi kisisel dene-
yimleriyle hikayelerini birbirleriyle paylasmalarinin ve bu sekilde orayla/birbirleriyle
bag kurmalarinin saglanmasi, platformu isleten temel unsurlar oluyor.

“Hikayelerin Giiciinden Yararlan”: Wattpad Hikayelerle Ne Yapiyor?

Wattpad'in isleyisinden platformun icerigine dogru ilerledigimizde, Watt-
pad’in hemen her kdsesinde “hikdyeni anlat, dinyay! degistir” sloganiyla karsi-
lastyoruz. Sirketin, kullanicilarina siklikla hikayelerinin degerli oldugunu, bu hika-
yeleri anlatmanin 6zgurlestirdigini ve glclendirdigini, demokratiklesmeye katki
sundugunu, bu ortak hikayeler etrafinda bir araya gelen insanlarin topluluklar kur-
dugunu ve dayanistigini vurguladigr goraltyor.

Wattpad'in hikdyeni anlatmaya dair vurgu ve tesviki hemen her zaman “hika-
yelerin glclnden vararlan” cagrisiyla el ele yUkseliyor. Wattpad'in bu cagriyi ya-
yarken ozellikle genclere hikayelerini anlatabilecekleri alan agmasi ve bunun farkli
anlati ve deneyimleri gortndr kilma potansiyeli tasimasi oldukga heyecan verici
gorintyor. Wattpad'in popuUlerlesmesine katki sunan ve platform kullanicilarindan
biri olan dlnyaca UnlU yazar Margaret Atwood (2012), Wattpad'in yas, cografi ve
sosyoekonomik art alan gibi kosullardan bagimsiz olarak; toplumsal cinsiyet ve et-
nisite gibi unsurlari asarak binlerce insana hikayelerini anlatabilme imkani yarattigini
soyliyor. Ornegin, erkeklerin dne ciktigi edebiyat ve yayincilik diinyasi ortadayken,
Wattpad basta geng kadinlarin sdzlerini dolasima sokabildigi, yayinevlerinin dikka-
tini gekebildigi ve hikayelerini gortnlr kilabildigi alanlar yaratabiliyor (Flood, 2015).

Wattpad'in Turkiye'deki yansimalarina baktigimizda da benzer bir tabloyla
karsilasiyoruz. Platformun kullanicilarina dair ayrintili veriye ulasmamiz mimkadn
degil; fakat Wattpad yazarlariyla iletisim halinde olan yayinevlerinin agiklamalarinda
bunun izlerini gérebiliyoruz. Ornegin Epsilon Yayinlar’ndan Erkmen (2016), Wat-
tpad'de yazanlarin Denizli'den Tokat'a, Adana’dan istanbul'a Tiirkiye'nin pek cok
sehrinden, farkli sosyoekonomik kosullardan, politik ve dini gevrelerden, blyUk ¢o-
gunlukla 16-22 yas arasi gengler, ozellikle geng kadinlar oldugunu soyltyor. Kitap
icin sdzlesme imzaladiklari yazarlardan bir tanesinin anne ve babasinin, gocuklari
bilgisayarla ¢cok fazla vakit gegirdigi igin onu israrla engellemeye c¢alistiklarini, sonra-
sinda gocugun tim kitabi cep telefonuyla yazdigini aktariyor (Erkmen, 2016). Wat-
tpad'de #islam, #islamiask, #din, #dini, #tesettlr gibi etiketlerle onlarca hikaye bu-
lunuyor olmasindan da ¢ikarim yapabilecegimiz gibi, Wattpad 6zellikle muhafazakéar
cevrelerde yetismis gengler, geng kadinlar tarafindan siklikla kullaniliyor.
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Baska bir érnek, Wattpad'de ailesinden habersiz yazan bir imam Hatip Li-
sesi 6grencisinin yasadiklari. Yazarin Wattpad'deki hikayesi bir yayinevi tarafindan
begenilip basiimak istendiginde, yazar 18 yasindan klgUk oldugu icin s6zlesme-
nin aile tarafindan imzalanmasi gerekiyor. Yazdiklarinin igerigi “erotik” oldugu igin
ailesinin tepkisinden korkan vyazar, hikayesini kitaplastiramiyor (Yildinm, 2017).
Doénemin Destek Yayinlar Yayin Koordinatorii Ozlem Esmergtl (2015), siirekli
gesitli otoriteler tarafindan sorgulanip kisitlandiklarini sdyledigi genglerin, Watt-
pad gibi mecralarla 6zgur kalabildiklerini, kendi dilleriyle yasadiklarini ve yasamak
istediklerini ifade edebildiklerini séyliyor. Lau (2016) bu streci, Wattpad aracili-
glyla erisilemez olani herkes icin erisilebilir ve herkesin hikayesini gérinar kilmak,
kisacas! “demokratiklestirme” olarak ifade ediyor.

Bunun yaninda, hikadyenin gliciinden yararlanma ¢agrisinin kullanicilar, 6zel-
likle yazarlar igin temel karsiliklarindan birinin platformun “Wattpad Yildizi” prog-
raminda cisimlestigi gibi birer popller yazara dontsebilme ihtimali ve bunun igin
yapllmasi gerekenlere karsilik geldigini sdylememiz gerekiyor. Sirket, potansiyel
yazarlarina yonelik hazirladigi éneriler gibi iceriklerinde, kullanicilara hikayelerini
anlatmalarini tesvik ederken, “starlik” unvanini erisebilecekleri dnemli bir asama
olarak pazarlyor ve bu yolda okur gruplari ve hayran kitlelerini kurmalarinin ha-
yati dnemde oldugunu sdyliyor. Bu baglamda, Wattpad'in yazarlarini edebiyatin
“hikayesini anlatan” kurgu yazarindan daha ¢ok, UnlU bir figlr olarak resmetmesi
dikkat gekiyor. Karsimizda, amaci hikdye anlatmaktan daha g¢ok, gorinUr ve po-
puler olma yolunda okurlariyla iliski kurmanin araci olarak hikayeyi kullanabilen
bir yazar imajl bulunuyor. Wattpad bir yandan demokratiklesme anlatisiyla hikaye
anlatimi ve deneyim aktarimini geri gagirdigi iddiasiyla yola ¢iktigini sdylese de
platformda kisisel dlizlemde kavranan bir anlatim, paylasim ve aktarim sirecinin
izleri gorulayor.

Peki, kullanicilarini hikayelerini anlatmaya ve bunun glcinden vyararlan-
maya ¢agiran Wattpad'in kendisi sonug olarak (bu) hikayelerle ne yapiyor? Aslin-
da diger dijital platformlar gibi Wattpad cesitli markalarla isbirlikleri ve ortakliklar
kurarak bunlarda hem kullanici verilerini kullaniyor ve markalara bu veriyi satiyor
hem de markalari bu hikayeleri nasil kullanacaklar konusunda bilgilendirip plat-
formun kapilarini onlara aciyor. isbirligi yapilabilecek sirketlere hitaben hazir-
ladigl “Hikayelerin GlcU"” yazisinda, hikayelerin bizim glindelik yasamlarimizin
pargas! oldugu ve bize yapistigi, cevrelendigimiz dinyayla bag kurmamizi sagla-
digl, ayni zamanda hikayelestirilen her sey daha kolay hatirlandigi igin markalarin
hikdyelerin mucizesinden yararlanmasi gerektigini soyliyor (Wattpad, 2018).

Wattpad'in Z kusagi vurgusu bu baglamda 6zellikle dne ¢ikiyor. Marka-
larin bu yeni kusaga erismesinde eski yontemlerin artik ise yaramadigi, ¢UnkU
onlarin tiketim aliskanlarindan kendilerini ifade ettikleri araclara kadar yasam-
larinin eskisinden farkli sekilde aktigr belirtiliyor. Bunun icin, genclerle ayni dili
konusan, onlarin ilgi ve ihtiyaclarina karsilik gelecek drtn, reklam ve pazarlama
stratejilerinin kullanilmasi gerekiyor. Wattpad bu yolda markalara, tiketicilere
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“kitle"ler degil “birey”ler olarak yaklasmalarini éneriyor ve hikayelerin igine
“Urln yerlestirme” yapabileceklerini, Grlnle ilgili bilgiyi gdmebileceklerini, bu
hikayeler araciligiyla onlarin drtnle kisisel iliski kurmalarini saglayabileceklerini
anlatiyor. Basta gencler olmak Uzere tlketicilerin bu sekilde “kendilerine bir sey
satildigini degil, bir seyin pargasi olduklarini” hissetmeleri saglanabilir (Wattpad,
2018).

Nitekim Wattpad, “Marka Ortakliklar” ve “Marka Hikayeleri” gibi birim
ve stratejileriyle markalarin bunlari pratikte platformun icinde yapabilecekleri
alani yaratiyor. Wattpad'de bunun yapildigr dort farkli yol dne ¢ikiyor. Wattpad
ilk olarak, halihazirda Unld olan hikayelerin arasina markalardan kesitler sunula-
bilecegini soyllyor. Bu ilging teknigi, televizyonda dizilerde, filmlerde gordigu-
muz Urln yerlestirmenin hikayelerin arasina serpistirilmis versiyonu olarak di-
slinebiliriz. Turkiye'de bunun bir érnegini, Wattpad'in ilk populer yazarlarindan
biri olan BUsra Kiguk'in Wattpad'de yazdigl ve sonrasinda kitaplasan romani
Koéti Cocuk’ta romanin ana karakterlerinden Meric'in Gzerine giydigi kiyafetlerin
Mavi Jeans oldugunu satirlarin arasina yedirerek sunmasi olusturuyor (Kiguk,
2015, s. 340).7

Blsra Kaguk'dn Mavi Jeans markasini kullanmasi ise tesadufi degil.
Wattpad'in TUrkiye'de populer oldugu 2013-2014 yillarinda, platformdan ¢ikan
ilk kitaplarin kapaklarinda genellikle model fotograflari yer aliyordu. Blsra K-
cuk de Wattpad'de Koéti Cocuk'u yazarken hikdyesinin kapak gorseli olarak o
zamanlarda kendi Ulkesi Brezilya'da bile ¢ok fazla taninmayan model Vini Ue-
hara'nin fotografini koymus, ana karakter Meric'i Vini olarak gorsellestirmisti
ve basilan kitabin kapaginda Vini'nin fotografi yer almisti. Sonrasinda okurlar
Vini'yi Meri¢'le 6zdeslestirdiler ve Vini Turkiye'de 2014-2015 yillarinda okurlar
ve Ozellikle geng kadinlar arasinda bir fenomene dontstid. Bunu gézlemleyen
Mavi Jeans, Vini'yi reklam yiizlerinden biri yapti, onu istanbul’a getirerek okur-
lar/hayranlarla bulusturdugu etkinlikler dizenledi.®

Hikayelerle markalari butlnlestirmenin  Wattpad'de gordigimdiz ikin-
ci yolu, platformun Unll yazarlari araciligiyla markalara 6zel hikayeler yazilmasi
oluyor. Bunun orneklerinden birinde Wattpad, Cornetto ile ortaklik kurarak plat-
formun taninir yazarlarindan biriyle isbirligi yapiyor. Yazarin, markanin populer
Urlnlerine dair bir hikaye yazmasi kararlastiriyor ve bu hikaye okurlarin kurguya
dair oylamalariyla bicimleniyor. Okurlarla birlikte hikaye yazilip bittiginde hikayenin
filmi This Time cekiliyor. Film, 2016 yazinda Filipinlerin en popduler filmi oluyor ve
Cornetto o donemde satislarini ylzde 20 arttinyor (Wattpad, 2021b).

7 Busra Kiguk'Un kitabinin satir aralarina Mavi Jeans'i yerlestirmesinde gordigimuz kitap/roman
icine Urln yerlestirme, yani romanlarin anlati dinyasinin reklamcilik igin kullaniimasi ve sanatsal
Uretimin meta Uretimiyle i¢ ice gegmesi aslinda son vyillara 6zgu bir sey degil. Bu konuda daha
ayrintili bilgi igin, meseleyi gesitli drneklerle tiketim kultirintn yikselisi icinde ele alan Mucun-
dorfeanu ve Szambolics'in ¢alismasina (2017) g6z atilabilir.

8  Mavi'nin Vini Hikayesi (2015). https://www.youtube.com/watch?v=0PbNxmol3il
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Tlrkiye'den verebilecegimiz drneklerden biri ise, Wattpad'de yazmaya bas-
layarak 2015 yilinda Tdrkiye'nin Unlt Wattpad yazarlari arasina giren Merve Akin-
ci'nin Elidor icin kendi Wattpad hesabinda yazdigl “Gece Kelebekleri” hikayesini
verebiliriz. Akinci, “sahane bir is birligi ile karsiniza giktim. Elidor’la beraber size
kGcUk bir hikaye yaziyoruz.[...] GUclne glg¢ katacak kizlarin hikayesini okumaya
var misiniz?” duyurusuyla paylastigl hikayeyi Elidor'un #hepkendiyolumuzda slo-
ganiyla yUrittiga reklam kampanyasinin gorselleriyle yayihyor.® Elidor da Watt-
pad’'de actigi kendi hesabinda bunu, “Hep Kendi Yolunda Giden Kizlarin Hikaye-
leri” bashglyla takipcilerine sundugu okuma listesinde yer vererek duyuruyor.

Bu cercevede markalarin Wattpad ve hikaye anlaticiligini kullanmalarinin
bir diger yolu markalarin kendi adlarina Wattpad hesaplari acarak bu hesaplar-
da okurlarla/tiketicilerle etkilesimi strdlrmeleri oluyor. Samsung, CocaCola,
Nescafe, Elidor gibi markalari bunu yapanlar arasinda sayabiliriz. Bu profillerde
markalar belirli Grtnler hakkinda ya da onlara ¢agrisim yapacak sekilde, platform
kullanicilariyla birlikte kolektif olarak hikayeler yazabiliyorlar. Okurlar yazilan
hikdyenin parcasi olurken, bu hikdye/trin de kendi yasamlarina degiyor. Koz-
metik markasi Maybelline'de gordigimuz gibi Wattpad'deki bu kolektif Gretim
baska seylere de evrilebiliyor.

Wattpad, “Akil Saghg Farkindalik Ayi” kapsaminda Maybelline markasi ile
isbirligi yaparak bir hikdye yazma yarismasi baslatiyor. Wattpad'de kurulan marka
ortaklklarinin ve hikaye anlaticiliginin kullaniimasinin son drnegi yazi yarismala-
rindan/kampanyalarindan biri olan bu yarismada kullanicilardan, #BraveTogether
(#BirlikteCesuruz) etiketiyle “stigmalari yikan” hikayeler yazmalari isteniyor (Wat-
tpad 2021b). Bu etiketle kullanicilar 20.173 hikaye yaziyorlar. Bu hikayelerin her
biri, bir uluslararasi kar amaci glitmeyen kurulusa bagis anlamina geliyor. Kam-
panya sonunda Wattpad, etkilesimin en ¢ok siregeldigi hikaye Uzerine bir daki-
kalik bir kisa film hazirliyor ve bunu dolasima sokuyor. Ayrica sirket bu konuda
YouTube'da U¢ Wattpad starinin katilimiyla bir etkinlik dizenliyor.”" Burada, Wat-
tpad'de “topluluklar kurarak birlikte nasil daha cesur olabiliriz”, tim deneyimle-
rimizi “normallestirebiliriz” gibi vurgularla, platformdaki etkilesim ve hikayelerin
ortakhginda topluluklar kuruldugu ve bu topluluklarin, kullanicilarin yasamlarinda
onemli alanlar agtigr anlatiliyor.

Wattpad bu baglamda, “Z kusagi”nin ilgisini gekebilecek seylere dair mar-
kalar icin veriler topluyor ve bu verileri raporlar ve internet sitesi haberleri olarak
dolasima sokuyor.'? Verileri toplarken, kullanicilarin Wattpad'de Urettikleri igerik
ve biraktiklari izlerden ve onlarla sik sik yaptiklari anket gibi unsurlardan yararlani-
yor. Bunlarda kullanici genclerin ne tir reklamlarin ilgisini ¢ektigi, markalarin onlari
nasil temsil etmesi gerektigi gibi dogrudan marka-tiketici etkilesimini odaga alan

9  https://www.wattpad.com/560471240-gece-kelebekleri-1-0% C3%B61% C3%BCm
10 https://www.wattpad.com/user/Elidor

11 https://www.youtube.com/watch?v=0ICUedcEOss&ab_channel=Wattpad

12 https://brands.wattpad.com/insights
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sorular soruyor, tUketicilerin fikir ve duygularina seslenen bir yaklasim tasiyor.
Kullanicilar ise genel olarak ana akim reklamcilik ve sunumlardan sikildiklarini, ya-
samlarinda barindirdiklar tim farkliliklari markalarin Urettikleri reklam ve icerikler-
de her yonlyle gormek istediklerini dile getiriyorlar.

Wattpad'den 6nce veya onun disinda baska platformlar araciligiyla sirketle-
re, yayinevlerine ya da yapimcilara veri saglayan farkl kanallar elbette vardi ve var
olacak. Wattpad bu mecralara ek olarak, okurlar ve yazarlarla birlikte kullanicilarin
ilgi alanlarinin belki de hi¢ olmadigi kadar dogrudan goértlebilecegi dnemli bir ha-
vuz yaratiyor. Bu havuz, nasil bir igerigin, hangi baglamda, hangi hedef kitleye, ne
sekilde yoneltilebilecegi gibi sorularin cevaplarina erisimi kolaylastiriyor.

Ornegin 2020'nin ortalarindan itibaren, siyahlara yonelik siddettin tirman-
digi Birlesik Devletler basta olmak Uzere pek cok yerde “Black Lives Matter”
(Siyahlarin Yasamlari Degerlidir) hareketi ve sloganlari ylkselmeye baslamisti.
Bu dogrultuda Wattpad, “markalar marjinalize edilmis sesleri nasil ylkseltebilir”
gibi sorulari gindeme getiriyor ve bu seslere destek oldugu imaji yaratiyor. Fakat
bunu yaparken, markalara ayni zamanda “tarihin dogru tarafinda yer almalari”
konusunda akil veriyor. Irkciliga kars! bir anlati kurmaya calisirken, sirketin cikar-
larina bunu nasil entegre edebileceklerini anlatiyor (Wattpad, 2020) ve bu yolda
yapilmamasi gereken hatalara karsi potansiyel ortaklarina uyarilarda bulunuyor.
TUm bunlar bize Wattpad'in aslinda siyahlarin yasam hakkini savunan bu anlatiyi
nasil aragsallastirdigini gosteriyor.

Wattpad'de bunun en yaygin drneklerinin sirketin toplumsal cinsiyete dair
Urettigi icerik ve gagrilarda yer aldigini sdyleyebiliriz. Wattpad'in kullanicilarinin ¢o-
gunun geng kadinlar oldugundan bahsetmistik. Wattpad, platformun farkli yerlerin-
de yukaridaki reklam stratejileriyle birlikte bize sik sik, cinsiyet esitsizligi ve cinsel
yonelim ayrimciliginin karsisinda oldugunu soéyliyor. Wattpad'in kullanicilarina ve
markalara yonelik Urettigi iceriklere baktigimizda karsimiza su tir anahtar sdzcUkler
cikiyor: kadinin giiclenmesi, 6zgtir kadinlar, gokkusagdi, LGBTI, ayrimciliga son, stig-
malarn yik, cesaret, farkindalik gelistir, dayanisma, 6zgirlesme. Diger yandan plat-
formun derinliklerinde markalara seslenen raporlara ilerlediginizde ise bu gliclenme
hikdyesinin bir pazarlama aracina déndstdrdlddiglini acik sekilde gérebiliyoruz.™

Ornegin markalar icin hazirlanan bir infografikte, “Kadin Gliclenmesi”nin ne ka-
dar kiymetli oldugu adim adim anlatildiktan sonra, markalara “simdi sira sizde” notu
dUsUlbyor ve igerik Uretirken Wattpad'de mevcut olan kadin toplulugunu kullanmala-
r salik veriliyor. Bir diger infografikte sirket, “guzellik” konusunun “Wattpadciler”in
nasll ilgisini gektigi, bu konuda ilham aldiklari mecralarin neler oldugu, kullanicilarin
bakim drdnlerini en ¢cok nerelerden nasil satin aldiklari gibi, anketlerle topladiklari veri-
leri paylasiyor. En sonda ise markalara, “Bu gtzellik takintili, ilgili kitleden yararlanin”
(take advantage of this beauty-obsessed, engaged audience) gagrisinda bulunuyor.

13 https://brandinsights.wattpad.com/
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Son olarak, Wattpad'in kullanicilarin hikayelerini reklam aracina dénUs-
tirmelerinin en acgik orneklerinden biri ise platformdan alinan asagidaki gor-
selde gorllebiliyor. “Cok milyar dolarlik markalasma firsati: Temsil edilmeye-
ni temsil etmek” baslikli yazisinda Wattpad, dzetle sirketlere pazardaki acgigi
bularak, yerellerdeki insanlari iyi taniyarak, temsil edilmeyen gruplari hedef
kitle olarak belirleyerek ve onlarin hikdyelerine temas ederek hareket etmenin
markalara milyon dolarlar kazandirabilecegini soyltyor..

Resim 1: Wattpad'in Marka Ortakliklar cercevesinde markalara
yonelik ¢agrilarindan bir kesit

A Multi-Billion Dollar Branding
Opportunity: Representing the
Underrepresented

Mainstream media fails to represent a lot of people, Leaving an
opportunity for savvy marketers and brands. Read More —

Sonug

Bir dijital hikadye anlatma platformu olan Wattpad, hikayelerin degerli ol-
dugunu ve kullanicilarinin hikéyelerini paylasarak kendilerine yeni alanlar aca-
bileceklerini her firsatta ortaya koyuyor. Ozelikle genc kadinlara, hikayelerini
anlatarak guclenebileceklerini, kendilerini kanitlayabileceklerini, birer “yazar”a
donuslp ayni zamanda populer olabileceklerini anlatiyor. Bunun yaninda bu
slrecte, sirketin tim bu hikdye ve deneyimleri gesitli teknik ve stratejilerle
birer reklam aracina déndstirdiginid sdylemek gerekiyor. Salmon’in (2010, s.
11) reklamcilik sektoriinde 2000'lere dogru 6ne ¢iktigini anlattigr “marka degil
hikadye dretmeliyiz” yaklasiminin yansimalari Wattpad'de acikga gorulebiliyor.
Kavramsal cercevede bahsedildigi gibi, bunda neoliberal zamanlarda metanin,
metayla kurulan iliskinin ve tuketicinin dontisimu buyUk énem tasiyor. Ar-
tik birbirinin aynisi olarak kodlanan “kitle”lerden daha cok farkliliklariyla hitap
edilecek "birey”lerden bahsettigimiz bdyle bir ddonemde, tiketiciler/platform
kullanicilari da bahsedilen Grintn/markanin, o Urin etrafinda kurulmakta olan

14 https://brands.wattpad.com/insights/2018/8/2/a-multi-billion-dollar-branding-opportunity-repre-
senting-the-underrepresented
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dinyanin pargasi olmaya cgagriliyorlar. Bu yolda kullanicilarin hikayeleri de o
dinyanin anlatisini kuran parcgalara dontstyor.

Wattpad'in kullanicilarina ve markalara seslendigi iceriklerde 6zellikle
toplumsal cinsiyete ve farkliliklara duyarli, kadinlarin 6zguirlesmesini vurgu-
layan ve ayrimciliga karsi ses ¢ikaran bir anlatinin kurulmaya galisiimasi, bu
baglamda dikkat gceken unsurlardan bir digeri. Bu vurgu ve anlatiyi bir yandan
feminist micadelenin kazanimlari olarak okuyabiliriz. Kadinlara, tUm cinsel
yonelimlere, farkli etnik kimlik ve gruplara, inancglara dair s6z Uretebilmek,
bunlara dair farkl hikéyelerle deneyimlerin goérinarliginit saglamak, énemli
ve elbette desteklenmeli.

Diger yandan on vyillardir siregelen muicadeleleri géormezden gelmenin
mumkin olmadigi boyle bir zamanda, Wattpad'in tim bu kazanimlari tam da
zamanin ruhuna uygun olarak selamladigini sdylemek mumkin. Dolayisiyla
bunu, sirketin diger markalara ¢agrisiyla “tarihin dogru tarafinda yer alma”
gabasi olarak da okuyabiliriz. Wattpad'in kullanicilarinin agirlikh olarak geng
kadinlardan olustugunu hatirladigimizda, platformun tim bu icerikleri onlara
uygun hikayelerle, kadinlarin deneyim ve duygularina dokunarak dolasima so-
kup pazarladigini sdylememiz yanlis olmaz. Boyle bir tabloda, Wattpad'in her
firsatta 6ne cikardigi 6zglrlesme, glglenme, dayanisma gibi vaatlerinin de
Wattpad'in parcasi olarak, oraya yatirim yaparak ya da zikredilen markalarin
ilgili UrUnlerini satin alarak gergeklesebilecegini gdrebiliyoruz.

Sonug olarak hikayelerin cazibesinden yola ¢ikan ve glclnden vya-
rarlanan Wattpad, neoliberal kapitalizmin “toplumun ve yasamin kalbi olan
hikayeler”e kadar sizdigini farkli ydnlerden apacik yansitiyor (Rankin, 2002).
Hikadye anlatimi bugln, Wattpad'de gdordigimuz gibi sesimizi ylkseltmek
ve deneyimlerimizi gorinur kilmanin yaninda, “bir iletisim ve iktidar tekno-
lojisi” olarak beliriyor ve “hikaye”nin kendisi metalasiyor (Salmon, 2010).
Peki, Wattpad'in yapisi ve isleyisi oldukgca karamsar bir tabloyla bize bunlari
soylerken, kullanicilarin Wattpad deneyimleri ve orada cisimlesen ihtiyaglari
bize neler sdyleyebilir? Onlarin buradaki deneyimlerini Wattpad'de slphesiz
One c¢ikan salt metalasma ya da sOmuUrl baglaminda okuyabilir miyiz? Wat-
tpad'in yazar olmak, populer olmak, diger kullanicilarla bir araya gelmek, bir
toplulugun pargasi olmak gibi vurgularla 6zellikle geng¢ kadinlarin yasamla-
rinda agcma potansiyeli tasidigi alanlar oldukca dikkate deger gortnlyor. Bu
cergevede, icinden gectigimiz zamanda yasamlarin birer adaciga dontstlgu;
belirsizliklerin, kayginin ve glvencesizligin éne ¢iktigr toplumsal dinamikler
icinde Wattpad'in, gortntrligu, taninirhgi ve benzer duygu ve deneyimlerden
digerleriyle bir araya gelmeyi vadeden yapisinin kullanicilarin yasaminda nasil
karsiliklari olduguna bakmak, yani platformun 6znelerine kulak vermek, bu
karanlik tabloda gedikler acabilir.
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Etik Kurul Onay Bilgisi
Etik kurul iznine gerek yoktur.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani
Arastirma tek bir yazar tarafindan yUrGttlmustar.

Destek ve Tesekkiir Beyani
Calisma herhangi bir destek almamistir. Tesekkir edilecek bir kurum veya
kisi bulunmamaktadir.

Cikar Catismasi Beyani
Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar catismasi bulun-
mamaktadir.
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Abstact
“Rest in Peace (R.I.P)”: Mourning in the digital world

Many authors of social science have highlighted the disap-
pearance of death in a daily discourse as well as the rites that ac-
company it. This denial and repression are partly due to the new
circumstances of contemporary society. However, we are today ob-
serving the emergence of new ways of mourning and communicat-
ing with others to commemorate the deceased, more particularly
in the digital space. This article discusses these new devices that
make it possible to “mourn” on social networks. We will lay special
emphasis on the generalized use of the term “R.I.P.” » (requiescat
in pax or, more commonly, “Rest in Peace”) and will show how
these new rituals can, in some instances, pose a problem. The qual-
itative observation method used to analyze various sites dedicated
to the creation of funeral pages allowed us, in particular, to note that
virtual cemeteries mobilize the technologies offered by the Internet:
these "new spaces” therefore take advantage of the modalities of
the digital world to established as real tombs where it is possible
to lay flowers, leave a personal message or even wander between
the graves. However, if, thanks to all these techniques, death is
aestheticized, we see that the Internet remains a privileged device
for digital writing, allowing the bereaved to interact with each other
around their death.

keywords: Rest in Peace, internet, mourning, tributes, digital
space
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Résumé

De nombreux auteurs de sciences sociales ont mis en évidence la disparition
de la mort dans le discours quotidien ainsi que des rites qui I'accompagnent. Ce déni
et ce refoulement sont en partie dus aux nouvelles donnes de la société contem-
poraine. Cependant, on observe aujourd’hui I'émergence de nouvelles fagons de
faire le deuil et de communiquer avec les autres pour commeémorer le défunt, plus
particulierement dans I'espace numérique. Cet article traite de ces nouveaux dis-
positifs qui permettent de « faire son deuil » sur les réseaux sociaux. Nous insiste-
rons particulierement sur I'utilisation généralisée du terme « R.I.P. » (requiescat in
pax ou, plus communément, “Repose en paix”) et nous montrerons comment ces
nouveaux rituels peuvent, dans certains cas, poser probleme. La méthode d’obser-
vation qualitative employée pour analyser divers sites dédiés a la création de pages
funéraires, nous a permis notamment de constater que les cimetieres virtuels mobi-
lisent les technologies proposées par Internet : ces « nouveaux espaces » profitent
donc des modalités du monde digital pour s’établir comme de véritables tombes ou
il est possible de déposer des fleurs, de laisser un message personnel ou méme
de déambuler entre les sépultures. Or si grdce a toutes ces techniques, la mort se
voit esthétisée, on constate qu’Internet reste un dispositif privilégié d'écriture numeé-
rique permettant aux endeuillés d’interagir entre eux autour du trépas.

mots-clés: Rest in Peace, internet, deuil, hommages, espace numérique
0z
Dijital Ortamda YasTutma

Bircok sosyalbilim yazari, glinimdzde olimle ilgili sGylemlerin yavas yavas or-
tadan kalktigini ve buna eslik eden cenaze torenlerinin daha énemsiz hale geldigini
vurgulamistir. Bu degisim, kismen c¢agdas toplumun yeni dinamiklerinden kaynak-
lanmaktadir. Ancak guiniimdiizde, ozellikle dijital ortamda, yas tutma ve bir merhumu
anmak igin yeni yontemlerin ortaya ¢iktigini gbzlemliyoruz. Bu makalede, “R.I.P.”
(requiescat in pace veya daha yaygin olarak “Huzur Iginde Yat”) teriminin yaygin kul-
lanimina ézellikle dikkat edecegiz ve bu yeni yas rittiellerinin bazi durumlarda nasil
sorunlu olabilecegini gésterecegiz. Cenaze sayfalarina adanmis siteleri analiz etmek
icin kullanilan nitel gézlem yéntemi, sanal mezarliklarin Internetin sundugu teknikleri
kullandigini ortaya koydu. Bu yeni alanlar, dijital diinyanin imkanlarindan faydalanarak
cenaze sayfalar olusturuyor. Cicek birakmanin, kisisel mesaj yazmanin ve mezarlar
arasinda dolasmanin mdmkdin oldugu gercek mezarlar gibi tasarlanmis. Bu teknikler-
le 6liim estetiklestirilse de, Internet yaslilarin limleri etrafinda etkilesim kurmasina
olanak taniyan bir dijital yazi araci olarak kalmaya devam edlyor.

anahtar kelimeler: “Rest in Peace”, internet, yas, anma torenleri, dijital alan
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Introduction

De nombreux auteurs en sciences sociales ont tenté de comprendre le
rapport qu’entretiennent les individus avec la mort. Si certains par exemple se
sont attelés a décrire I'évolution des représentations sociales de la disparition
(Aries, 2014; Elias, 2002), mais aussi des pratiques liées au trépas (Bacqué,
2002; Déchaux, 2001; Thomas, 1985), d'autres ont mis en perspective les mo-
dalités particulieres des diverses cérémonies funéraires visible de par le monde
(Charlier, 2015; Hertz, 1905; Kuipou, 2015). Anthropologues, historiens, sociolo-
gues, philosophes...tous ont donc tenté de cerner la disparition comme un fait
social ontologique.

Tout au long de I'histoire et dans diverses disciplines, la mort a ainsi été
appréhendée comme un véritable objet scientifique et ce, malgré son caractére
intangible et énigmatique. Méthodologiqguement parlant, celle-ci s'avere tout
aussi problématique car elle ne peut étre saisie avec les techniques tradition-
nelles scientifiques (ex. entretiens, observation, observation participante...) :
« elle [n"est] ni accessible a I'expérience directe ni pensable dans sa realité
méme » (Clavandier 2009, p. 7). Cependant, la complexité de cette situation
est loin d'avoir découragé les chercheurs a mener des études sur le trépas.
Cela dit, on constate que ces derniers n'ont eu pour seul moyen que de ques-
tionner la finitude en passant par le vivant : ainsi, la mort est constamment
pensée au regard de |'expérience humaine (Quilliot, 2000). Il ne s'agit donc pas
pour les sociologues ou anthropologues de découvrir les secrets de la mort,
mais d'étudier le rapport qu'entretiennent les sociétés et les groupes humains
a celle-ci (Clavandier, 2009, p. 7).

Au vu de la littérature qui a été consacré a cette thématique, on constate
d'ailleurs que les perspectives choisies pour analyser cet objet singulier vont
aussi dans ce sens : les chercheurs se sont plutdt penchés sur les visions des
individus quant au traitement des corps (Bacqué, 2008), sur les moyens préconi-
sés pour annoncer le trépas (Péene, 2011) ou sur la maniere dont la mort est évo-
quée dans les médias (Rabatel & Florea, 2011). Les questions d’éthiques liées a
I'euthanasie, a la peine de mort ou encore a I'accompagnement qui serait le plus
adapté aux patients en fin de vie (idéologie du « bien mourir ») (Castra, 2003)
sont également des themes qui ont permis d'interroger les pratiques sociales
en rapport a la mort. En outre, les nombreuses catastrophes naturelles (séisme,
ouragan, tsunami...) et industrielles (Bohpal), les accidents nucléaires (Tcherno-
byl...), ainsi que les guerres ou I'épidémie du Covid-19 (Charrier et al., 2023) ont
de méme remis au goUt du jour ce sujet funeste.

Cependant, malgré ces recherches toujours plus diversifiées, certains au-
teurs tels que Gorer, Ariés, Thomas ou encore Le Guay affirment observer une
révolution des meeurs funéraires qui signeraient peu a peu la « disparition » de
la mort : I'essor des valeurs hygiénistes, I'anonymat des villes, I'effritement des
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consensus sociaux, la sécularisation des pratiques funéraires (Thomas, 1985),
mais surtout la prédominance de la société capitaliste marchande célébrant la
vie, I'instant présent, le ludique seraient a I'origine de ce changement. Les indivi-
dus seraient ainsi moins enclins aujourd’hui a prendre en charge les mourants et
auraient développé des pratiques de deuil beaucoup plus expéditives que celles
d'autrefois : on parlerait méme de déritualisation (Thomas, 2010).

En outre, c'est aussi des discours que la mort va disparaitre puisqu’aujourd’hui
il serait choquant d'en parler, ce theme étant devenu un tabou moderne (Gorer,
1995). Cependant, malgré les travaux soutenant que la mort aurait pris congé de la
vie sociale, force est de constater que celle-ci est bien présente sur les plateformes
numériques. En effet, de nouvelles maniéres de commmuniquer sur le trépas et de
communier avec les autres pour commeémorer les disparus semblent s'étre dévelop-
pées dans I'espace digital et sur les réseaux sociaux. Parmi les moyens employés,
nous recensons par exemple |'élaboration et la prolifération de cimetieres virtuels
(Bourdeloie, 2015), la création de pages en souvenir du trépassé ou faisant office de
faire-part de décés (Péne, 2011), mais encore des vidéos YouTube en vue de rendre
hommage au défunt. De nombreux posts sur Twitter visant a relayer le déces de
célébrités et titrés tel que #RIPKobe (pour Kobe Bryant) ou #RIPStephenHawking
sont également a relever. Les réseaux sociaux sont également investis pour com-
munier avec les endeuillés, pour « parler » avec les disparus’ (Brubaker et al., 2013)
ou pour partager des vidéos de cérémonies funéraires (Pitsillides et al., 2009). Enfin,
les usagers peuvent également signifier au monde qu'ils sont en deuil en faisant le
choix d'un profil Facebook noir ou employer la fonction in memoriam permettant aux
proches d'utiliser les fichiers bibliographiques du défunt en vue de lui conférer une
certaine immortalité. ..

Un autre dispositif communément utilisé par les Internautes en cas de
déces est I'usage de I'acronyme « R.I.P. » (« requiescat in pax » ou plus commu-
nément « Rest in Peace »). Telle une épitaphe gravée sur une tombe, ces trois
initiales indiquent que la mort a frappé et peuvent étre employées aussi bien par
celui qui annonce le déces que celui qui exprime ses condoléances. Par consé-
qguent, on observe que les nouvelles technologies de communication proposent
non seulement de nouvelles maniéres de « faire » deuil, mais aussi de nouvelles
expressions pour « dire » la mort (ex. portraits nécrologiques, mémoriaux numé-
riques) (Florea, 2018). A la lumiére de tous ces exemples, il est donc difficile de
parler d'un déni social contemporain de la mort ni méme d’'une privatisation du
deuil ; au contraire, aujourd'hui on cerne I'émergence de nouvelles pratiques fu-
néraires dans le monde numérique (Carroll & Landry, 2010; Forman et al., 2012;
entre autres) permettant au deuil d'étre connecté, performé, mis en scene sur
des plateformes digitales, et donnant a l'individu la possibilité d'intégrer une
communauté d'endeuillés qui célebre le disparu.

1 Situation qui, au passage, vient redéfinir le concept méme de communication puisqu’ici une
réponse de |'interlocuteur n'est pas attendue.
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Dans cet article, il s'agira alors de montrer que malgré I'existence d'une
conséquente littérature scientifique soulignant I'effacement des discours et des
rituels relatifs au trépas, les médias sociaux et plateformes digitales peuvent
aujourd’hui étre considérés et utilisés comme des « régulateurs d'émotions col-
lectives » (Courbet, Fourquet-Courbet & Marchioli, 2015), jouant un réle impor-
tant dans le processus de deuil ; ainsi, nous cernons non pas une raréfaction des
rituels relatifs a la mort ou une évacuation des affects, mais bien une transforma-
tion des hommages et leur transplantation dans le monde digital. Des pratiques
funéraires intersubjectives persistent donc sous formes numériques, qu’elles
relévent du religieux ou du séculier (Esquerre & Truc, 2011; Pons, 2002).

En vue d'explorer cette problématique, nous montrerons tout d'abord I'in-
cidence que pourrait avoir la disparition des ritualités sur la société ; en d'autres
termes, nous expliquerons la fonction du travail de deuil pour les individus et
I'importance de marquer, par la performance des rituels funéraires, une limite
entre le monde des vivants de celui des morts. Nous verrons que ce processus
vise davantage a accompagner « ceux qui restent » que de commémorer le
défunt méme. Puis, brievement, nous évoquerons les analyses sociologiques et
anthropologiques qui traitent de I'effacement des rituels funéraires dans la socié-
té contemporaine : comment les auteurs expliguent cette supposée disparition
? Quels phénomeénes sociaux sous-tendent, d'apres eux, un tel effacement des
rituels funéraires ?

Enfin, dans une troisieme partie, nous démontrerons que les théories de
I'effacement des rituels funéraires doivent étre nuancées puisque de nouvelles
ritualités dans I'espace numérique semblent avoir émergé. Il s'agira ainsi de dé-
crire les nouveaux moyens utilisés par les Internautes pour « faire » et « dire »
le deuil. Pour illustrer nos propos, nous nous référerons a des plateformes nu-
meériques visibles sur Internet. Nous verrons ainsi que si ces pratiques peuvent
étre efficaces en vue de célébrer les défunts, elles sont également susceptibles
d’engendrer des risques mettant en péril I'image du défunt que I'on souhaite
commeémorer.

La nécessité de « tuer le mort »

De nombreux auteurs ont souligné l'importance d’entamer un processus
de deuil a la suite d'une perte. Ceci s'expliquerait par le fait que la mort serait
« I'un des moments existentiels les plus émotionnels et les plus puissant de la
vie » (Gamba, 2016, p. 18) qui resterait pourtant un mystere. Outre le trauma-
tisme psychologique que représente la disparition d'un étre cher pour I'individu, on
constate que cette rupture va engendrer des comportements institués auxquels
les proches du défunt doivent se soustraire. M. Mauss (1921) va méme jusqu’a
parler d'une « expression obligatoire des sentiments ». Le deuil se doit alors d'étre
performé. Selon les cultures, les endeuillés peuvent se voir infliger des contraintes
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corporelles (la retenue, le silence, I'exclusion de la communauté ou attente sociale
lite aux lamentations), mais aussi des regles qui codifient leurs comportements
(le veuvage ou, comme chez les Bamilékés du Cameroun, la négligence de I'hy-
giene corporelle), leurs habits (puisqu'il faudrait « porter » le deuil), les couleurs
qu'ils doivent mettre en avant (selon les cultures, le noir, le rouge...). La ritualité
funéraire se joue également au niveau du discours puisqu’elle suppose aussi des
phrases de circonstances et « institue un échange (de mots, de gestes, d'atti-
tude...) autour de I'événement qui s'y marque et « s’y remarque » (Baudry, 1999,
p. 62). Elle suppose également un rassemblement autour de I'évenement funeste,
une cohésion du groupe social (Durkheim, 1991) pour aider les membres restants.
La cérémonie ne reléve donc pas d'un spectacle, car tous les acteurs sont atten-
dus d'y participer activement. Ainsi, « dans tout rituel réside une injonction, et se
soustraire de fagon ostentatoire a la contrainte collective est une fagon d'exprimer
ses choix sociaux » (Segalen, 2017, p. 46).

Le deuil va de méme marquer I'événement funéraire en instituant une autre
temporalité : il va contraindre « |'histoire sociale, ¢'est-a-dire le déroulement rapide
de nos vies, a l'arrét ou au ralentissement sur ce qui s'y passe » (Baudry, 1999,
p. 62). Le temps va étre ainsi « suspendu » pendant un moment (ex. les individus
peuvent étre invités a respecter « une minute » de silence, ou entrer en réclusion
funéraire, c'est-a-dire, dans une période de deuil). Ainsi, la disparition d'un étre va
indéniablement engager les vivants, qui devront répondre par des actes et com-
portements codifiés relatifs a leur culture.

En outre, pour aider les survivants a surmonter le traumatisme et le bou-
leversement que la mort engendre, les cultures ont également instauré un en-
semble de prescriptions et de pratiques permettant d’encadrer les moments clés
de transition en vue d'un retour a la normalité. D’ailleurs, |'espece humaine serait
la seule a accompagner ses défunts de rituels (Morin, 1976) : ces pratiques, et
plus particulierement la construction de sépulture qui marque le souci des morts,
souligneraient d'ailleurs le passage de la nature a la culture. Ainsi, cette précaution
rituelle visant a accompagner les défunts mais qui aiderait également le travail de
deuil des vivants serait I'apanage de toutes les civilisations (Bacqué, 1992).

Ces rituels (et notamment les rites funéraires) auraient pour fonction non
seulement de « congédier » le mort (Berruyer-Lamoine, 2011), mais surtout d'ac-
compagner les survivants en les faisant évoluer d'un état a un autre, grace a une
organisation pérenne de la vie en société. A. Van Gennep est d'ailleurs I'un des
auteurs qui a théorisé les phases qui forment les rites de passage?®. Prenant appui
sur la théorie de la liminalité de Turner (1982), I'anthropologue affirme que les rituels
suivent un rythme ternaire ; trois phases se distinguent alors : la phase de séparation
(ou I'acteur doit se détacher de sa quotidienneté, du cours ordinaire des choses, de

2 Pour le folkloriste, ces rites seraient visibles dans diverses étapes du cycle de vie des individus, a
savoir aussi bien lors de la naissance, de la puberté, des initiations en tout genre, des fiancailles, des
couronnements, mais aussi lors de funérailles. La forme et la durée de ces trois stades varieraient
selon I'évenement célébré.
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son ancien statut), la phase liminale (dans laquelle I'individu n’a pas encore acquis
son nouveau statut et est donc dans une sorte d'entre-deux, de marginalité ; il est
« au seuil » de devenir quelgue chose) et enfin la phase d‘agrégation qui permet a la
personne de réintégrer le groupe et la vie normale avec une nouvelle identité.

Dans le cadre de cérémonies funéraires, les rites de séparation seraient
plus prégnants, le but étant de marquer la limite entre les deux mondes, celui
des disparus et celui des vivants. A ce titre, le cas de la mise en biére est un
bon exemple : comme l'indique G. Clavandier (2009b, p. 85), « la séparation
devient effective seulement lorsque le corps (...) n'est plus accessible au re-
gard et que la terre le recouvre a jamais » (...) « la fermeture du caveau ou
de la tombe revét une importance capitale et le scellement du cercueil n'est
pas une simple préoccupation sanitaire et légale » (p. 85). Les ritualités funé-
raires ont donc aussi comme fonction fondamentale de permettre aux vivants
de « faire quitter » symboliqguement le mort de la scene sociale, de « |'aider
concretement a s'en aller vers un ailleurs quel qu’il soit » (Kareh Tager, 2004,
p. 274) pour le mettre a bonne distance ; le but étant d'éviter qu'il ne (re)vienne
contaminer les siens par son souvenir morbide. D’ailleurs, divers stratagemes
sont déployés a travers les cultures pour marquer la scission : le corps du dé-
funt peut se voir déposé en pleine forét hors du village; dans certaines cultures
d'Afriqgue Noire, on va transporter le trépassé a sa derniere demeure par des
chemins détournés, pour le perdre afin qu'il ne puisse plus retrouver son che-
min; d'autres encore vont préconiser deux funérailles. D'ailleurs, cette appré-
hension de la contamination trouve également une expression dans la culture
populaire contemporaine puisqu’on y retrouve de nombreuses histoires basées
sur la peur provoquées par le retour de « revenants », de « zombies » ou autres
« morts-vivants » qui viendraient hanter |'existence des humains. La finalité
des rituels funéraires est donc multiple : il s'agit de sécuriser les vivants, mais
aussi d'assigner un statut et un territoire au mort pour mieux le congédier. Au-
trement dit, ces pratiques visent a « tuer le mort » (Baudry, 1999, p. 62), mais
aussi a transformer I'absence des défunts en mémoire (Thomas, 2010).

Conjonctures sociales contemporaines et déni de la mort : les théories

Cependant, malgré la persistance de ces pratiques, certains auteurs ont
affirmé que la mort aujourd’hui ferait I'objet d'un « refoulement » (Déchaux,
2001; Elias, 2002). Dans les sociétés modernes, la célébration de la mort serait
devenue « obscéne » (Le Guay, 2008) et dérangeante (Girard, 1993) et on juge-
rait plus convenable de vanter son bonheur et de conter la vie.

Cette disparition de la mort comme cérémonie sociale d'accompagne-
ment engendrerait de méme une reconsidération des rituels funéraires cen-
sés encadrer les cérémonies mortuaires : ils ne constitueraient qu'une forma-
lité vide de sens, trop engageante pour refléter véritablement la réalité des
sentiments éprouvés (Hiernaux, Vandendorpe, & Legros, 2000). Et lorsque
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celles-ci sont performées, les ritualités pratiquées se devraient de I'étre loin
des regards, reléguées a l'espace privé. Les personnes en fin de vie seraient
alors amenées a vivre |'expérience de la mort de maniere plus personnelle et
subjective qu'auparavant (Déchaux, 2004).

L'un des premiers a avoir décrit en détail les raisons de la déritualisa-
tion funéraire et du déni de la disparition observées dans la société contem-
poraine est L.V. Thomas (1985, 2010). Pour I'auteur, quatre facteurs seraient
a l'origine de ce phénoméne d'escamotage de la mort. Tout d'abord, la su-
prématie la science : celle-ci aurait modifié notre rapport a la mort puisque le
recours a des techniques de plus en plus avancées permettant de combattre
les attaques extérieures forgerait I'espoir de pouvoir combattre le trépas. A
ce sujet, la cryogénisation peut constituer un bon exemple de ce refus de la
mort. L’urbanisation constitue le deuxieme facteur décrit par Thomas : elle
aurait pour conséquence non seulement d'uniformiser les valeurs, mais sur-
tout aurait diversifié les lieux du mourir (car la mort peut survenir aussi bien
chez soi que dans une institution hospitaliere ou un hospice par exemple) : les
ritualités et pratiques symboliques se verraient alors délaissées car jugées
superflues. A cela viendrait s'ajouter /"anonymatqui caractérise les villes ainsi
que l'essor de l'individualisme dans les sociétés contemporaines, deux élé-
ments en somme qui affaiblissent les liens de solidarité qui fondent pourtant
les rites. Enfin, I'anthropologue évoque |'exploitation des pratiques symbo-
ligues dans la société marchande : bien que jugés dérisoires, les rituels se-
raient dorénavant instrumentalisés au point d'étre commercialisés.

Plus contemporainement, d’autres auteurs vont évoquer d’autres
conjonctures sociales qui auraient redéfinis le rapport a la mort : la mon-
tée de la rationalité moderne, couplée a la sécularisation du monde dans
la civilisation technicienne (Ariés, 2014; Morin, 1976) pourrait expliquer le
recul des rites qui encadre la mort : dans une société basée sur une logique
marchande instituant un autre rapport au temps, les pratiques codifiées du
deuil paraitraient trop contraignantes. D'ailleurs, les cérémonies funéraires se
veulent aujourd’hui plus expéditives et il est rare que la société décrete un
arrét total des activités en cours. Les funérailles ne doivent pas perturber le
rythme de la vie trop longtemps ni celui du travail des sociétés industrielles
et un rapide retour a la normale est souhaité. De méme que faute de place,
on tenterait dans la société moderne de trouver d'autres stratagémes en vue
de se débarrasser des corps, devenus encombrants. Ceci pourrait expliquer
I"'engouement notable des individus contemporains pour la crémation® : issue
elle aussi de la sensibilité positiviste, rationaliste et hygiéniste, elle est un
bon exemple de méthode expéditive permettant de traiter les dépouilles. Or,
le corps n'étant assigné a aucun lieu précis, les rituels, tels que la visite des

3 Selon une étude reportée par Francelnter en 2023, 45% des Francais choisiraient la crémation,
contre 19% pour l'inhumation. Ce choix aurait évolué durant les années : en 1980, ils n'étaient
que 1%, en 1993, 10% et en 2016, 40% a y avoir recours (Francelnter, 2023).
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sépultures a certaines dates précises (ex. Toussaint) ou leurs fleurissements
n‘ont plus lieu d'étre. Enfin, le développement de la science repoussant
le trépas dans les confins et les maladies chroniques semblent aussi avoir
contribué a la transformation du rapport a la mort. Dorénavant, « mourir prend
du temps » (Castra, 2003, p. 24) et les individus seraient plus enclins a finir
leur existence dans les hdpitaux ou hospices plutdét que chez eux, relayant
la gestion des corps a l'institution médicale au détriment de la famille et des
proches. D'ailleurs, dans ces espaces médicalisés dominés par la rationalité,
« on meurt (...) en cachette des vivants, parfois a I'heure du médecin plus
gu'a la sienne, victime d’'un acharnement thérapeutique ou d'une euthana-
sie » (Séguy, 1993, p. 1117). Le mourant est ainsi dépossédé de sa propre
mort et lorsqu’il décéde, c’est dans une institution hospitaliere qui n'a rien
prévu a son égard (Clavandier, 2009b) ; autrement dit, dans cet univers ou
prédomine le diagnostic, le pronostic et la technicisation, la sacralisation qui
sous-tend les rituels n'a nullement sa place*.

Néanmoins, malgré le fait qu'il ne soit pas possible de nier le bien-fon-
dé de ces travaux qui pointent une perte de sens des ritualités funéraires, il
semblerait pourtant que d'autres manieres d'appréhender le trépas semblent
s'étre développées, et notamment a travers les réseaux sociaux. En effet, de
plus en plus d'individus utiliseraient les plateformes numériques pour annon-
cer un décés, communier en temps de deuil et méme célébrer collectivement
la disparition d'un proche. Ceci nous ameéne alors a affirmer que les rituels
funéraires n'ont pas completement disparu, mais qu'ils se sont déplacés vers
Internet, marquant ainsi une révolution des pratiques. Dans la partie qui suit,
nous tenterons ainsi de voir en quoi les plateformes numériques sont utili-
sées aujourd’hui en temps de deuil et ce que les modalités d'Internet font
aujourd’hui de la mort.

Nouveaux dispositifs pour « faire » et « dire » le deuil : I'expérience
numérique

L’exemple des cimetiéres virtuels

Ainsi, malgré ces théories évoquant le déni social généralisé face au trépas
dans les sociétés contemporaines, on constate que la mort ainsi que les rituels qui
lui sont attachés ont été transposés dans les espaces digitaux. Certains auteurs
vont méme jusqu’a affirmer que les réseaux sociaux ont permis la « réintroduc-
tion de la mort dans la vie quotidienne » (Walter, 2011) en devenant de véritables
« espaces d'expression du deuil » (Julliard & Quemener, 2018, p. 14) qui mettent
en scene des interventions saturées d'affects (Ahmed, 2013). lls observent ainsi
I'« [exportation] vers le Net des rites de la vraie vie » (Lardellier, 2013, p. 10).

4 La pandémie du Covid-19, les restrictions sanitaires et les mesures de distanciation sociale
qu'elle a entrainé ont privé par exemple les familles de la possibilité de se réunir pour honorer
leurs défunts et donc a entraver les ritualités funéraires.
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Ainsi, les pratiques de recueillement, d’'hommage et de souvenirs ne seraient
plus nécessairement associées au seul cimetiere (Clavandier, 2009b) : les plate-
formes digitales pourtant considérées comme des espaces « de vie » (Dilmag,
2018a et b), serviraient également aujourd’hui de « lieu » permettant aux usa-
gers de partager leur deuil ou de célébrer le souvenir d'un proche. Ainsi, la ou
beaucoup d'auteurs déploraient la disparition des rites funéraires traditionnels,
d'autres chercheurs ont souligné leurs déplacements (Clavandier, 2009a; Walter,
1991), leur renouvellement (Peruchon, 1997) ou leur transformation (Déchaux,
1997). Ces pratiques semblent ainsi toujours aussi fondamentales au deuil car ils
donnent un sens a la séparation, et notamment lorsqu'il est question d'honorer
un étre cher (Hardy, 2011).

Parmi les dispositifs proposés sur Internet employés par les individus pour
maintenir le souvenir vif de leur proche disparu, on note par exemple |'élabo-
ration de cimetieres virtuels (Bourdeloie, 2015; Gamba, 2016) (Figure 1) : ces
pages numériques, créées par les membres de la famille, les amis du trépassé
ou des fans de célébrités (Figure 2,3,4), font office de sépultures permettant aux
connaissances de celui-ci de se recueillir et de laisser des messages personnels
intimes a I'attention de la personne défunte. Pour Roberts (2004), la visite vir-
tuelle du profil commémoratif du trépassé est comparable a la visite de la tombe
et a son fleurissement.

Figure 1 : Spot publicitaire pour I'application RipCemetery qui donne la
possibilité de commémorer les défunts. Le slogan de I'application est
d‘ailleurs évocateur : « Ayez toujours auprés de vous ceux que vous
avez aimeés »

RCEMETERY

RIPCEMETERY.COM

Source : https://www.indiegogo.com/projects/ripcemetery#/
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Figure 2, 3 et 4 : Exemple de dispositifs mémoriels proposés
sur Internet : Capture d'écran du site Virtual Grave, qui donne
la possibilité a I'usager de se promener dans le cimetiere et de
cliguer sur les tombes afin d’accéder a des informations relatives
aux défunts.

W) UirtualGrane

LUKE PERRY “COY LUTHER
PERRY IlI*

0-11 Hedied on: 2019-

INFORMATION AND MEMORY

Source : https://virtualgrave.eu/cemetery

Les cimetieres numériques s'imposent comme des plateformes ou
I'auteur de I'hommage est invité a mettre en récit ses émotions de maniére
originale et personnelle (de Vries & Rutherford, 2004). Ces tombes digitales
participent alors a la formulation de I'affectif par une écriture élaborée de soi
pouvant, dans certains cas, étre soutenue par d'autres dispositifs numériques
(comme le partage de vidéos ou de musique, ou encore par |'utilisation de ban-
niére ou la mise en ligne d’'images de cierges en guise « d'objets » de rituels
...) s ainsi, dans ces espaces funéraires virtuels, il est possible de témoigner sa
considération a travers des compositions personnalisées (comme des lettres)
et une théatralisation des affects. Il va sans dire que ces plateformes per-
mettent un déferlement d’émotion, une exposition de la douleur qui s'adresse
non seulement au défunt, mais aussi a la communauté endeuillée. L'hommage
s'adresse aux proches dans un ton intimiste, plus qu'il ne I'aurait été sur des
réseaux sociaux tels Twitter, dont la fonction primordiale est de créer du lien
avec le plus grand nombre d'internautes.

Une autre caractéristique de ces tombes virtuelles est qu’elles per-
mettent non seulement de maintenir le lien avec le disparu et de perpétuer
son souvenir, mais aussi de lui conférer une certaine immortalité (Figure 5) : la
page qui lui est destinée sera continuellement mise a jour, la tombe du défunt
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demeurera indéfiniment sur la Toile pour ceux qui souhaitent la consulter (et
s'y recueillir) ; elle constituera de méme un futur support perpétuel permettant
de célébrer chaque année I'anniversaire de la mort de la personne décédée.

Figure 5 : Exemple de page commémorative « type » proposée
par le site Forever missed

Personalize your memorial

Source : https://www.forevermissed.com/memorial-sites-for-loved-ones

Une redéfinition du rapport au temps est donc observable ici : le main-
tien du souvenir du trépassé et la mise a jour post-mortem de son profil ou
de sa sépulture virtuelle par les vivants sont autant de pratiques qui font alors
émergées |'idée d'une « mort actualisée » (Wrona, 2011). La mémoire du
défunt, qui par définition appartient au passé, par cette réactualisation des
données, se transforme alors en une mémoire dynamique. Dans le monde
numérique et avec les modalités proposées, le défunt continue « d'exister »
dans le présent et son profil est soumis a un renouvellement continu. Sur la
Toile, et grace a ces nouveaux rituels funéraires, on maintient alors « le mort
au sein de la quotidienneté sociale » (Urbain, 1989, p. 106).

Aux cimetieres numériques viennent s'ajouter d'autres dispositifs tels
que les vidéos YouTube, les groupes de supports en ligne, les pages R.I.P.,
les mémoriaux virtuels (Roberts & Vidal, 2000) ou encore les profils Facebook
créés spécialement par les proches du défunt en vue de perpétuer son sou-
venir et d'inviter d'éventuels participants a s'associer a I'hommage posthume
en y postant des messages. Ce type de commémoration est d'ailleurs visible
en Turquie par exemple ou des pages Facebook sont dédiées aux martyrs
tués lors de combats : ces sites permettent ainsi non seulement de maintenir
le souvenir vivant des tombés, mais aussi d'inscrire dans la mémoire collec-
tive ces figures mystifiées de la « belle mort » (Dilmag, 2018a).

Pour nous, ces espaces numériques ont une valeur particuliere, car
non seulement ils rassemblent les vivants autour de la mort, mais les accom-
pagnent aussi dans leur travail de deuil. Pour certains auteurs, ces plateformes
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ou s'expose I'intime douleur sont des exemples de « sanctuaires spontanés »
(Jorgensen-Earp & Lanzilotti, 1998; Santino, 2006) qui permettent aux vivants
de vivre leur deuil collectivement (Kibler-Ross, 2009). lls émanent d'un vé-
ritable travail personnel commémoratif et les rapports entre individus venus
communier y sont « fort » car plus personnels et subjectifs : on peut y re-
trouver par exemple le partage d'anecdotes autobiographiques impliquant la
personne décédée, interactions qui contribuent a la construction de I'identité
post-mortem du défunt. L'atmospheére y est donc plus intimiste qu'elle ne
I"aurait été sur des réseaux sociaux classiques, comme Twitter par exemple,
dont la structure et la fonction different (Gamba, 2016, p. 86).

On constate alors que les rituels funéraires sont loin d'avoir disparu. Il
semblerait méme que les rituels soient si fondamentaux au travail de deuil
qu’il ne faille les « performer » dans toutes les sphéres que I'individu habite.
De plus, les technologies 2.0 et plus particulierement les réseaux sociaux
semblent de méme avoir engendré une expansion temporelle, sociale et spa-
tiale de la mort et du deuil (Brubaker & Hayes, 2011). Le cadavre, comme
élément catalyseur des ritualités, ne serait plus, lui non plus, essentiel au
déroulement des rites sur Internet (Brun & Bourdeloie, 2022; Gamba, 2007).

Nul ne peut alors nier que les plateformes telles Facebook ou MySpace
sont aujourd'hui « des lieux privilégiés de circulation de I'annonce d'un déces,
de |'exposition de la douleur qu'il provoque, ainsi que de la production du
souvenir » (Julliard & Quemener, 2018, p. 14). On assiste ainsi a la transposi-
tion des pratiques funéraires sacrées sur Internet, considéré, lui, comme un
espace profane. D'ailleurs, sur Internet, on observe également d'autres types
de commémoration, et notamment la création de tombes virtuelles pour les
animaux de compagnie (Figure 6) permettant, la aussi, aux propriétaires d'ex-
primer leur deuil.

Figure 6 : On constate également I'émergence dans les espaces
numeériques de nombreux sites visant a commémorer les animaux
de compagnie
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Source: https://www.cimetierepourchien.com
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Exprimer le deuil en trois lettres : R.I.P.

Cependant, méme si un déplacement des rites funéraires s'est opéré du
monde hors ligne vers le monde numérique, il va sans dire que les modalités
d'Internet ont engendré d'autres manieres d'exprimer le deuil. Ainsi, les rituels
mortuaires classiques se sont vu étre adaptés aux maniéres d'agir, de commu-
nier et de communiquer des réseaux sociaux qui, eux, répondent a des impératifs
(tels que la célébration a outrance de la vie, la surexposition de soi, le brouillage
des frontiéres entre la vie privée et publique...) pouvant étre jugés incompatibles
avec la sacralité de la mort. Gamba (2016, p. 83) montre par exemple comment
Twitter qui impose a ces utilisateurs une limite de 140 caractéres a donné lieu a
une nouvelle forme d’'écriture du deuil : sur Internet, la lettre ou I'éloge mortuaire
traditionnels s’'est vu remplacer par des aphorismes, plus brefs et directs. Ainsi,
si 'utilisation des réseaux sociaux a donné lieu a « des pratiques différenciées
de production discursive du deuil » (Julliard & Quemener, 2018, p. 13), elle a de
méme fait émerger des rituels dont I'agir repose sur de nouveaux symboles (ex.
les « émoticons ») et sur de nouvelles conduites de deuil qui jouent de la porosité
des frontiéres entre le sacré et le profane.

L'acronyme « R.I.P. » comme « [nouvelle] forme narrative du deuil » (Gam-
ba, 2016, p. 84) est d'ailleurs un exemple probant du remaniement des rites tra-
ditionnels dans I'espace numérique. Cette formule peut étre considérée comme
formelle, car elle est utilisée comme épitaphe sur les sépultures dans le monde
réel. Le message d'hommage qu'elle véhicule, couplé au latin (langue employée
dans certains rituels funéraires religieux) lui confére un caractere doublement
sacré. Cependant, sa présence sur les réseaux sociaux, espace dans lequel se
mélent communication en flux et esprit ludique, en fait aussi une pratique funé-
raire séculaire.

L'individu qui I'énonce fait alors preuve de respect a I'égard du défunt,
témoignage de son émotion et marque sa volonté de prendre part au deuil. Cette
formulation est souvent accompagnée de symboles et quelques fois méme d’'une
certaine « mise en scéne » relevant des « invariants du rite funéraire » (Roberge,
2018, p. 7) : on retrouve par exemple I'émoticon des mains jointes qui rappellent
la priére funébre, ou la mobilisation du « profil noir » signifiant que la personne
porte le deuil, qu'elle a « habillé de noir » son avatar. Le « R.I.P. » est alors une
déclaration solennelle exportée vers la Toile qui peut étre aussi bien utilisée pour
annoncer le trépas d'un individu (tel un « faire part » de déces) que pour saluer la
mémoire du défunt. Par cette forme narrative, les endeuillés se répondent donc
en écho autour de la célébration de la mort. Ainsi, malgré son message laconique
mobilisé sous sa forme la plus simple (par I'emploi des initiales) et donc la moins
formelle, le « R.I.P. » fait toujours office de rituel funéraire : il rassemble les vi-
vants autour de la disparition, établit la liaison entre les endeuillés et maintient un
certain lien avec la personne disparue pour un ultime hommage.
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Le « R.I.LP. » s'impose alors comme une pratique de ritualité virtuelle avec
ses codes, ses pratiques, ses symboles, son langage qui est compris et repris
par les internautes. Il s'inscrit dans une continuité culturelle traditionnelle tout en
étant adapté aux modalités spécifiques des réseaux sociaux. Cependant, cette
adaptation n'est pas sans poser de probleme, surtout lorsqu'il s'agit de « dire »
et « faire » le deuil sur Internet.

Mort(s) et flux communicationnels : émergence de nouvelles
problématiques

Méme si les célébrations funéraires virtuelles peuvent étre considérées
comme des moyens aidant les vivants a commémorer autrement leurs défunts,
certaines problématiques semblent émerger de ces nouvelles pratiques.

Tout d'abord, sur Internet, les frontiéres entre le privé et le public sont
poreuses. Comment alors parler d'un sujet solennel tel que la mort et la cé-
lébrer dans un monde ou se cbétoie le ludique, la logique marchande, |'éphé-
mere et marqué par la « montée de I'informel » (Haroche, 2008)? Les moda-
lités d'interaction qu'impose Internet ne peuvent alors qu'avoir une incidence
sur les ritualités funéraires : comment imposer des pratiques mortuaires qui
contraindraient la posture, I'allure ou encore I'habillement des endeuillés (tel
qgu'il en est le cas dans le monde hors ligne) dans I'espace numérique ou le
corps n'existe pas ? Méme chose pour le regard ou encore la parole qui se
doivent normalement d'étre maitrisés en situation de cérémonie funéraire :
comment respecter ces injonctions qui sont incompatibles avec les modali-
tés des espaces numériques, mondes dans lesquels I'ceil du spectateur est
constamment sollicité (Dilmag, 2016b) et « ou la communication ne cesse ja-
mais » (Breton, 2000, p. 9) ? Le protocole rituel (Déchaux, 2001) ne peut alors
que se voir adapter a ces nouvelles modalités d'Internet et s'assouplir. Or, les
limites entre I'acceptable et I'inacceptable n’étant pas clairement définies dans
le monde numérique, cette situation peut avoir pour conséquence de susciter
des questionnements comme celui de savoir s'il est acceptable de répondre a
I'annonce mortuaire par un pouce levé (like) ou de supprimer de la liste de nos
amis Facebook une personne décédée.

En outre, les réseaux sociaux répondent a une autre temporalité qui re-
met en question la finalité méme des rituels, supposés marquer la rupture
entre un « avant » et un « apres ». Sur Internet, les images défilent dans la né-
gligence de leur déroulement engendrant des incohérences parfois génantes :
il est possible de se retrouver face au profil d'une personne défunte bien aprés
que la cérémonie mortuaire ait été célébrée. Bien que « disparue » du monde
des vivants, celle-ci continue d'exister dans I'espace virtuel tel un « cadavre
numeérique », et continue quelquefois méme a étre commentée. Cette situa-
tion ou le « mort ne meurt jamais » (Dilmag, 2018a) remet alors en question la
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finalité méme du rituel funéraire : celle de marquer la séparation avec le dé-
funt, rupture qui se veut nécessaire (Thomas, 1985). On pourrait d'ailleurs se
demander si célébrer les morts sur Internet ne pourrait pas étre percue éga-
lement comme une stratégie de dissimulation (Urbain, 1989) permettant d'oc-
culter la Mort, en la plagcant au sein méme de la quotidienneté sociale (Wrona,
2011) dans des espaces marqués par les flux communicationnels.

L'expression narrative de la mort a elle aussi changé pour étre adaptée
a la « montée de l'informel » (Haroche, 2008) : la formule abrégée « R.I.P. »
permet ainsi de « dire » le deuil a distance a travers un écran ; les émo-
ticbnes, quant a elles, permettent d'« illustrer » notre tristesse sans pour
autant prendre part aux obséques. L'engagement dans les rituels y est donc
moindre : on participe sans s’y impliquer totalement. Sur les réseaux so-
ciaux, il est possible par exemple de saluer la mémoire d'un défunt en uti-
lisant des messages « précodés » mis a la disposition de 'usager (tel que
les figurations symboliques) qui laissent peu de place a la nuance, ou en
mobilisant (on I'a vu) I'acronyme « R.I.P. ». Ce dernier, qui « dit » 'hommage
par une économie des mots, se verra ensuite repris, reproduit et partagé par
d’autres internautes sans qu‘aucune modification n'y soit apportée (comme
il en est le cas parfois avec les hashtags sur Twitter). De cette fagon, par la
formulation « R.I.P. », I'individu laisse une trace de son passage, il déclare un
lien, signifie son émotion sans pour autant I'expliquer (Gamba, 2016, p. 86).
Ces pratiqgues commémoratives différent alors radicalement de celles qui
sont visibles dans les cimetieres virtuels ou I'écriture personnelle et travail-
lée est privilégiée. Cependant, cette montée de I'informel qui redéfinit les
pratiques liées a la mort touche aussi bien celui chargé d'annoncer le deuil
gue ceux qui s'associent a 'hommage. Ainsi, dans les rituels funéraires tra-
ditionnels, il est de coutume d’informer du décés d’un tiers par un faire-part :
celui-ci s'impose comme une invitation formelle adressée aux vivants pour
célébrer le mort et I'accompagner dans son ultime voyage. Le défunt est ici
au centre de |'attention et les participants communient autour de la mort.
Dans 'espace virtuel, I'approche est tout autre puisque « le faire-part de dé-
cés n'a pas de forme bien identifiée dans les réseaux sociaux » (Péne, 2011,
p. 95). On observe d'ailleurs que certains individus choisissent d'annoncer
la mort d'un tiers sur leur « mur » Facebook, « lieu » profane par excellence
ou l'on célebre la vie (Dilmag, 2016b, 2016a). Si le but est de communi-
quer la mort au plus grand nombre, I'annonce mortuaire ici est adressée non
pas uniguement aux connaissances du défunt, mais a une foule d'individus
n‘ayant aucune accointance avec lui. Ainsi, sur les réseaux sociaux, la norme
qui imposerait le fait de prévenir en premier lieu la famille du décés d'un pair
ne serait plus respectée. Cette situation qui remet en question la hiérarchie
sociale dépendant du degré d'intimité avec le défunt viendrait complexifier
les interactions des endeuillés entre eux (Metcalf & Huntington, 1991).
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D'autres internautes choisissent, quant a eux, de signifier leur deuil en
habillant de noir leur profil. Si cette pratique revient a proclamer la mort, elle
peut laisser perplexe lorsqu’aucune information relative a l'identité méme
de la personne décédée n'est donnée, mais que celle-ci entraine pourtant
I"énonciation de la formule « R.I.P ». Le mort cesse ainsi d'étre le centre de
I"attention des vivants ; devenu « anonyme », il n'est plus celui que I'on cé-
lebre. On se joint alors plus pour partager le deuil de « celui qui reste » plutdt
que de pleurer « celui qui part ». Cette situation pose alors la question des
liaisons : pour qui, a savoir du mort ou des vivants, communions-nous sur
Internet ? Pour nous, nul doute que I'usage de I'expression « Rest in peace »
est aussi en partie motivé par la volonté des individus d'étre impliqués dans
des liaisons, ou « faire lien » avec les vivants de la Toile serait plus important
que de célébrer le mort. Aujourd’hui, I'individu se doit a tout prix de perdurer
dans le regard des autres. C'est par la présentation de soi (Goffman, 1974)
et de son corps a travers ses publications, mais aussi de ses messages pos-
tés, qu'il tente d'attirer le regard de l'autre et de perdurer dans son esprit.
Sur les réseaux sociaux, « faire acte de présence » (Casilli, 2010), actualiser
son profil et prendre part aux débats s'impose alors comme une prérogative
en vue de ne pas tomber dans 'oubli. Celui qui ne prendrait plus part aux
discussions, qui n‘actualiserait plus sa page personnelle, qui refuserait en
somme d'intégrer le flux communicationnel de la Toile, n'existerait plus ; il
serait comme mort, au méme degré que le disparu qui ne communique plus.
Sur les réseaux sociaux, I'invisibilité est donc suspecte et revient a ne pas
exister du tout. C'est pourquoi I'individu se doit a tout prix de capter I'ceil des
autres Internautes pour confirmer sa propre existence. Ne pouvant prouver
sa présence par son corps (comme il en aurait été le cas dans le monde réel),
il ne peut se rappeler a la mémoire de ses pairs qu’en alimentant sa page
personnelle, en communiquant avec eux, bref en faisant « vivre » son profil
virtuel. Le cas échéant, il pourrait étre considéré comme « un lien mort ». Les
innovations technologiques ont donc transformé les modalités de I'étre en-
semble, ouvrant sur une nouvelle culture basée sur la visibilité permanente
(Dilmag, 2015). La mobilisation de la forme narrative « R.[.P. » s'impose
alors comme une pratique symbolique qui permet aux individus de renforcer
leurs liens d'appartenance a la culture numérique, comme membres d'une
communauté imaginée (Anderson, 1991). En publiant cette formule, les indi-
vidus laissent « des traces de corps qui attestent d'une présence » (Casilli,
2010, p. 124) et qui s'adresse plus aux vivants qui pourront juger cet acte
et I'apprécier, qu'a la personne défunte. D'ailleurs, aujourd’hui, connaftre le
mort ou méme ses proches ne serait plus une condition pour participer aux
rituels funéraires numériques : il est dorénavant courant que des inconnus
s'associent aux hommages d'un individu lambda ou méme d'une célébrité
par la formule « R.I.P. » par exemple alors qu'ils ne les connaissaient pas
personnellement (Klastrup, 2015).
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Si l'utilité de ces rituels funéraires numériques dans le travail de deuil
ne peut étre niée, il nous faut de méme évoquer les problémes que ces
derniers sont susceptibles d'engendrer. Tout d'abord, comme nous l'avons
VU, si certains proches érigent des tombes virtuelles au nom de leur défunt
et tentent de les controler en y limitant I'accés au public, il nest pas rare
de constater que certaines sépultures viennent a étre virtuellement « profa-
nées ». Il en est de méme pour les messages haineux postés sur les réseaux
sociaux en méme temps que les hommages « R.I.P. » qui viennent souiller
la mémoire du disparu. On constate alors qu’une certaine continuité existe
entre les lieux de culte du monde hors ligne et ceux en ligne : le fait que les
sépultures numérigues soient victimes d'actes de vandalisme prouve que
ces espaces sont porteurs d'une certaine sacralité que certains souhaitent
violer. Cependant, outre cette similarité entre les lieux de recueillement des
deux mondes, on constate que |'approche des individus face a la mort et a
son culte peut diverger : ainsi, comme |'affirme Eliade (2010) les cimetiéres
traditionnels sont des espaces qui conservent perpétuellement leur carac-
tere sacré, et ce, méme si aucune activité rituelle n'y est accomplie. Sur les
réseaux sociaux, I'approche est différente, car la vie reprend rapidement le
dessus : I'« omniprésence d'images et d'écrans, de flux sensoriels et infor-
mationnels continus » (Haroche, 2011, p. 82) fait alors vite oublier les mes-
sages d’hommages qui laissent place a d'autres, plus actuels, plus instanta-
nés. Ainsi, le partage de I'image du défunt sur Internet visant a prolonger sa
présence pour éviter qu'il ne tombe dans I'oubli peut parfois engendrer un
effet non escompté, comme celui de la disparition totale de la trace du mort
dans les incessants flux communicationnels. De plus, si le deuil peut étre
communiqué au plus grand nombre, la profanation virtuelle de la mémoire
est elle aussi visible par tous.

Dans d'autres cas, ce sont les profils laissés sans surveillance des
trépassés qui sont victimes de dégradation, I'image du défunt pouvant étre
détournée, moquée, ou méme réutilisée a son insu. Les problemes liés a
la difficulté de contréoler le destin des images une fois la mort survenue se
doivent aussi d'étre évoqués : beaucoup de familles de victimes ressentent
notamment un profond désarroi lorsqu’il leur est impossible de supprimer
les données numériques de leur défunt, data qui sont condamnées a « er-
rer » sur la Toile. Ces informations personnelles qui continuent a étre réfé-
rencées sur Internet s'exposent alors a d'éventuels détournements ou a des
utilisations abusives (Dilmag, 2016b).

En outre, si la présence post-mortem des défunts peut étre souhai-
tée par certains et facilite le travail de deuil, on peut aussi se demander si
d'autres personnes ne péatiraient pas de cette survisibilité morbide. En effet,
dans certains cas, les internautes sont face a des échanges d'hommages
funéraires qui ne les concernent pas. Spectateurs d'un échange de discours
mortuaire auquel ils n'ont pas souhaité prendre part, ils sont alors impliqués
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malgré eux dans des interactions menées par des endeuillés, venus célébrer
le déces d'une connaissance commune. Cette situation particuliére ou le re-
gardant est un témoin involontaire et passif des derniers honneurs est d'ail-
leurs propre aux réseaux sociaux, « monde [...] ou le regard est sans cesse
sollicité, entrainé, happé » (Rosenbaum, 1998, p. 29). La distanciation, toute
aussi inhérente aux rituels funéraires que I'engagement (Piette, 1992), et qui
permet aux participants de se retirer de la cérémonie solennelle quand ils le
désirent est alors moins aisée dans les espaces numériques : sur la Toile,
les Internautes peuvent étre soumis a la visibilité publique de la souffrance
intime d'un tiers, sans y avoir été conviés. L'image du mort ou les messages
« R.I.P. » par exemple peuvent ainsi « jaillir » des réseaux sociaux et faire du
spectateur un intrus qui pénétre dans un espace numérique sacré. Ainsi, Si
les rites funéraires sur le Web peuvent s'avérer étre un moyen de commu-
nier son deuil, ces pratiques suscitent aussi quelques fois la géne. Comme
I"a rapporté un jeune adulte au journal Le Monde (Untersinger, 2014), inter-
rogé sur le recueillement sur Facebook : « Je suis contre les pages d’hom-
mages que |'on peut trouver sur les réseaux sociaux, contre ce voyeurisme
funébre contre-productif dans une situation de deuil » Romain (25 ans).

Que dire enfin des internautes qui préferent vivre leur deuil a travers
I'oubli et dont la rupture définitive avec le défunt et son image est pour eux
indispensable pour continuer a vivre ? Le rappel du trépas a I'heure de I'an-
niversaire de la mort par les réseaux sociaux, tels que Facebook, peut ainsi
s'avérer incommodant pour certains internautes.

Par conséquent, on constate que la mort ainsi que les cérémonies
funéraires, loin d'avoir disparu des regards, ont intégré les nouvelles tech-
nologies. Dés lors, les espaces numériques s'imposent aujourd hui comme
des plateformes ou se « dit » et se pleure le trépas : les rituels funéraires
qui permettent d'encadrer la mort et de rendre un dernier hommage aux
défunts se sont multipliés sur la Toile, faisant de cet espace un véritable lieu
de culte. Nous pouvons alors parler d'une transposition des rites vers le Net.
Cependant, il est indéniable que les dispositifs proposés dans les espaces
numeériques ont aussi engendré d'autres maniéres de « faire » et de « vivre »
le deuil, pratiques venant s'ajouter aux ritualités traditionnelles : diverses
possibilités sont offertes sur Internet en vue de maintenir la présence des
disparus (Jones, 2004), de prolonger en quelque sorte leur existence et ainsi
de leur conférer un semblant d'immortalité (Figure 7).
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Figure 7: Le site ToujoursLa permet aux familles de créer
une page dédiée a leurs proches décédés. Le nom du site est
évocateur puisqu'il souligne la volonté de les immortaliser

TOUJOUTSL U

Source : https://www.toujoursla.com/

Or, comme nous l'avons vu, ces rituels relatifs a la mort sont « perfor-
més » dans un espace oU les normes sociales et comportementales sont loin
d'étre clairement définies, ce qui facilite la porosité des frontiéres entre le
sacré et le profane. Cette anomie engendre alors des situations paradoxales
comme celle de répondre a I'annonce solennelle du deuil par I'acronyme infor-
mel « R.I.P. ». Cette formulation des hommages représente a nos yeux une
nouvelle forme narrative permettant de communier avec les autres endeuil-
Iés. Celle-ci peut étre analysée sous trois angles : elle vise la liaison avec le
mort et avec ceux venus le saluer, mais aussi les liaisons avec les vivants, car
par sa réponse, I'individu fait acte de présence et signifie sa solidarité avec
le groupe. Or, cet acronyme peut aussi étre pergu comme une déliaison face
a la mort et au protocole rituel qui I'entoure : en mobilisant cette simple for-
mule préfabriquée, la personne s’exonére des obligations plus formelles qui
autrefois contraignaient les endeuillés. Cependant, I'emploi de cette forme
narrative ne doit pas étre interprété comme un acte déviant en soi car il cor-
respond aux modalités interactionnelles souples des espaces numériques,
mais aussi a la montée de I'informel du monde contemporain.

Conclusion

Dans cet article, il s'agissait pour nous tout d'abord d’'évoquer les travaux
en sciences sociales traitant de la mort et des rituels funéraires traditionnels.
Nous avons vu que le processus de deuil s'impose comme essentiel pour la
survie du groupe des endeuillés qui se doivent, pour pouvoir dépasser cette
rupture et retrouver une certaine stabilité, de marquer la séparation avec leur
proche défunt. Cette derniére est rendue possible par la pratique de rituels, actes
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codifiés intégrant les acteurs dans une théatralité visant a « tuer le mort ». Ainsi,
si la dimension subjective de ces ritualités ne peut étre niée, il nous faut égale-
ment souligner leur dimension (et nécessité) sociale et collective. Cependant, on
constate que certains auteurs, et plus particulierement depuis les années 70, ont
évoqué une disparition de la mort et un effacement des rituels qui y sont liés :
ces derniers n'auraient plus leur place dans un monde marchandisé, urbanisé,
pronant la flexibilité et le désengagement. Néanmoins, malgré ces travaux, on
voit aujourd’hui se développer de nouveaux types de commeémorations, et no-
tamment sur Internet. Des cimetieres virtuels aux pages dédiées aux défunts, en
passant par |'utilisation du terme R.I.P., de nombreux dispositifs semblent avoir
pris forme pour permettre aux individus de dire et de faire leur deuil. Or, ces nou-
velles ritualités, combinées aux modalités de I'espace numérique, ne sont pas
sans poser quelques problémes : la perte de contréle des images des trépassés
ou l'intégration des traces des disparus dans un monde célébrant de maniére
effrénée la vie représentent deux problématiques fondamentales discutées dans
cet article. Cependant, nul ne peut nier que ces nouvelles ritualités constituent
encore et toujours des pratiques qui permettent aux vivants d’entretenir un lien
avec leurs morts.

Etik Kurul Onay Bilgisi
Etik kurul iznine gerek yoktur.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani
Arastirma tek bir yazar tarafindan yGrGtilmastdr.

Destek ve Tesekkiir Beyani
Calisma herhangi bir destek almamistir. Tesekklr edilecek bir kurum
veya kisi bulunmamaktadir.

Cikar Catismasi Beyani
Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar catismasi
bulunmamaktadir.
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Abstract

In the Context of Guy Debord's “Society of the Spectacle”
: A Semiotic Investigation of YouTube Videos Created for Coca-
Cola

In the Postmodern era, where social dynamics change, it is
possible to talk about a new form of communication and acculturation
in which social media plays a role. This new culture points to Guy
Debord's 'Society of the Spectacle’, where the media manipulate dai-
ly life, individuals become passive, and consumption is the primary
factor in directing society. In this study, Guy Debord's 'Society of the
Spectacle' has been processed through a different brand as a theo-
retical framework. The study aims to examine postmodern consump-
tion concepts in the context of the 'Society of the Spectacle' through
YouTube videos created for Coca-Cola and to show that brands are
significantly dependent on tools of the society of the spectacle in
presenting objects that are not of vital importance as if they were
essential needs and in producing consumption. The study examined
the "33 Amazing Life Tips" videos created on YouTube for Coca-Cola
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with the descriptive analysis method over 15 examples. The study tried to show
the context between brands and the society of spectacle by questioning the trans-
formative relationship between Coca-Cola, the iconic object of postmodernism,
YouTube narratives, and the spectacle.

keywords: Guy Debord, society of the spectacle, postmodern con-
sumption, YouTube, Coca Cola

Résumé

Dans le cadre de la "Société du spectacle" de Guy Debord : enquéte
sémiologique sur les vidéos YouTube créées pour Coca-Cola

Une nouvelle communication culturelle émerge a I'ére postmoderne ou
les dynamiques sociales changent. Cette nouvelle culture, dans laquelle les mé-
dias sociaux jouent un réle, n'est pas sans rappeler la « Société du spectacle » de
Guy Debord, ot les médias sont manipulés, I'individu pacifié et la consommation
considérée comme élément principal. Dans cette étude, le concept de « Société
du spectacle » de Guy Debord est discuté dans un cadre théorique. Le but de
I'étude est d'examiner le concept de consommation postmoderne dans le con-
texte de la « Société du spectacle » de Guy Debord a travers des vidéos YouTube
préparées par Coca Cola. Un autre objectif de la recherche est de déterminer le
réle des nouveaux médias dans I'augmentation de la consommation, en présen-
tant des objets insignifiants comme des besoins. Dans ['étude, les vidéos « 33
Amazing Life Tips » sur YouTube pour la marque Coca Cola ont été analysées
avec la méthode d'analyse descriptive sur 15 exemples.Dans le cadre de cette
étude, nous avons tenté de contextualiser les stories YouTube de Coca Cola,
objet symbolique du postmodernisme, le phénoméne du show, et la position de
la marque face a ce phénomene.

mots-clés : Guy Debord, société du spectacle, consommation postmod-
erne, Youtube, Coca Cola

0z

Toplumsal dinamiklerin biittintiyle degistigi Postmodern dénemde sosyal
medyanin basrol oynadigi yeni bir iletisim bicimi ve kiltlirlenmeden séz etmek
mdimkdnddir. Bu yeni kiltir Guy Debord’un ‘Gésteri Toplumu’ kitabinda gtinde-
lik hayatin medya ile manipdle edildigi, bireyin edilgenlestigi ve tliketimin toplu-
mu ydénlendirmede birincil etken oldugu ‘Gésteri Toplumunu’isaret etmektedir.
Bu c¢alismada, Guy Debord’un ‘Gosteri Toplumu’ kavrami teorik ¢erceve ola-
rak farkli bir marka (zerinden islenmistir. Calismanin amaci ‘Gésteri Toplumu’
baglaminda postmodern tiiketim kavramini Coca Cola igin olusturulan Youtube
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videolari lizerinden irdelemek, markalarin yasamsal bir énemi olmayan nesne-
lerin, ihtiyagcmis gibi sunulmasinda ve tliketimin lretilmesinde Gdsteri Toplu-
mu araglarina ne dlglide bagl oldugunu gdéstermektir. Calismada Coca Cola
icin Youtube’da olusturulan “33 Muhtesem Yasam Tliyosu"” videolari 15 érnek
lizerinden betimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Calisma ile postmoderniz-
min ikonik nesnesi Coca Cola Youtube anlatilari ve gdésteri olgusu arasindaki
déndstdrticl iliski sorgulanarak markalar ve Gosteri Toplumu arasindaki baglam
gosterilmeye calisiimistir.

anahtar kelimeler: Guy Debord, gdsteri toplumu, postmodern tiiketim,
Youtube, Coca Cola

Giris

TUm dlnyada sosyal yasam, yapay ihtiyaclar ve seyirlik imajlarin baskin hale
geldigi tiketim merkezli ‘Gosteri Toplumu’na dogru evrilmektedir. Seyir, meta, imaj
ve tuketim Uzerine kurulu Gosteri Toplumunun amaci, para, eglence ve sohret ile
kitlelerin basini dondurerek bos zamanlarin tiketim fikri ile doldurulmasidir. GUnU-
mUzde gosteri ve metanin glc kaybetmek yerine, yeni medyanin cemaatleri olarak
adlandirilan Instagram, Facebook, Twitter, WhatsApp ve YouTube gibi sosyal aglar-
da varligini genisleterek glclne glgc kattigi sdylenebilir. Bu mecralarda kullanicilar
iletisimin 6znesi olarak gorilse de arka planda pazarlama sisteminin birer nesnesi
konumundadir. Yabancilasmanin, dogrudan yasanan her seyin bir temsile donUsta-
gu sistemde gosterinin kendisi, bireyleri her giin post-modern diinyanin cezbedici
kavramlari olan mutluluk ve 6zgUrlik sloganlariyla kendisine gagirmaktadir.

Herkesin gdsterinin bir yapimcisi ve yonetmeni oldugu ortamda roller ig ice
gecerek Uretici ve tlketici ayni kisi haline gelmektedir (Aydin, 2020, s. 2585). Gos-
terinin uzantisi bu mecralarda bireyler kendilerine empoze edilenleri kapitalist Ure-
tim seklinin gerektirdigi disiplin ve uysallikla igsellestirmekte ve gonllltltk esasina
gore uygulamaktadir (Foucault, 2011, s. 14). Burada asil soru basroll oynayan
mecralarin diger bir ifade ile iletisim araclarinin “bize” ne yaptigi ve toplumu ne
yonde donUstirduguyle ilgili olmaktadir.

Bu noktada iletisim araglarinin bicimlendirdigi yasanti toplumunu, Goésteri
Toplumu olarak kavramsallastiran Debord, teziyle sosyal bilimler alanina yeni bir
bakis acisi kazandirmistir (Bayram, 2015, s. 244). Debord’un kavramsallastirmasina
gore gosteri, glcll markalar araciligiyla zihinlerin maniptle edildigi, elestirel dlstn-
ceden uzaklasmis pasif, edilgen, kontrol edilen ve yonetilen tlketicilerden olusmus
bir biling endUstrisi yaratma faaliyetidir. Gésterinin lokomotifi her seyin yerine ge-
gen yanilsamall metalardir. Meta ile yakin iliskisi bulunan ve temelde Gosteri Toplu-
mu’'nun dogmasina neden olan kapitalizm ise tlketim ve pazarlama etkinlikleri igin
itici gligtr. Kapitalist sistem kultur, dil ve kimligi yeni bir forma sokan gosteriyi, her
yerde insanlarin yasamlarina entegre edebilmekte reklamlar ve medya yoluyla daha
cok tiketmeyi 6zendirerek toplumu istenilen yonde disipline etmeye calismaktadir.
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Kurulu sistemi besleyen ve giderek artan meta bollugunu eritme fonksiyo-
nunu Ustlenen reklamlar strecin en glclt muttefikidir. Reklamlar kisilerde ‘yok-
sunluk’” duygusunu manipile ederek gecici ve asla tatmin edilmeyen ¢dzimler
sunmakta “insan gorddgund alir, gordiglne karsi bir ihtiyag gelistirir” anlayisin-
dan hareketle tlketicinin zihninde bu ihtiyacin olusmasina yardimci olacak yeni
gorseller ve metinler tiretmektedir (Kok, 2021). TeknoendUstriyel gelismelerin
bir sonucu olarak pazarlama ve reklam alaninda hayata gegirilen son teknikler
-0zellikle dijital medya uygulamalari- tiketici ile etkilesimin arttigi ve hiz kazandi-
g1 yeni pazarlama alanlari olarak kabul edilmektedir. Gdsteri bu yolla arzu ettigi
kitleleri (alisveriskolik, sosyal medya bagimlisi, edilgen, telkine acgik vs.) kolayca
Uretmekte tliketimi bir yasam kulttrQ, bir ideoloji olarak sunabilmektedir.

Streg, moda ve genclik dergileri, reklamlar, sosyal medyada paylasilan
igerikler, televizyonda yayinlanan diziler ve programlar tGzerinden var olmakta adi
gecen mecralar, bireylerin gesitli ttketim alternatiflerini 6grendikleri, farkli hayat
tarzlari ve tlketim sekilleri ile ilgili bilgi elde ettikleri 6Gnemli araglar olmaktadir
(Yamanoglu, 2010, s. 58). Gosteri, ginimuzde Postmodern dénemin bir sonu-
cu olarak internet ve sosyal medyanin ortaya ¢ikmasiyla yeni medya alanlarinda
kendine agiktan bir yer bularak hem sadik musterileri korumak hem bagli yeni
musterilere sahip olabilmek icin eglence ve etkilesim Uzerine kurulu interaktif
pazarlama uygulamalarini tercih etmektedir.

Bazen aciktan bazen ortllU gosteriyle isbirligi kuran markalar, yeni mo-
del igerikler ile (eglence, deney ya da oyun) tlketicinin “reklam yapiyor” algi-
sini kirarken GrinUn gergek fonksiyonlarina ikinci bir anlam kazandirmaktadir.
Bu ayni zamanda tlketicide kesif duygusunu tetiklerken yayilma garantili so-
nuclar dogurmakta zaman ve kesif duygusu metalasmaktadir. Ozellikle sosyal
medya kulllanicilari agisindan begenilmenin ve izlenmenin normallestigi hatta
haz verici bir durum haline geldigi distnuldiginde gosteriyle yakin temas kuran
markalarin giderek giclendigi kitlelerin kontrol ve yonlendirilmelerinin kolaylastigi
gorlilmektedir. Postenformasyon ¢aginin belirleyicisi olarak internet, iginde barin-
dirdigi temel nitelikleriyle etkilesimli bir iletisim sUrecinin dogusunu saglamakta
etkilesimde bulunan bireyler arasinda kolay ve serbest bir sekilde yanit alma ola-
nagina kavusulmaktadir (Yilmaz ve Uzuncgelebi, 2015, s. 22).

Dunya genelinde topluluklari, giinden gline bir ag toplumuna déntstiren
ve milyonlarca insanin kisa slrede etkilesimine olanak saglayan internet, bireyin
tim eylemlerinde hizli ve radikal degisimler yaratabilmektedir. Dolayisiyla interak-
tif ortamda sayilari giderek artan Postmodern tiketiciler, internetle glic kazanan
gOsteri kurgularina ve etkinliklerine birebir dahil olabilmektedir. Bu durum, deneti-
mi sirekli hale getirmek isteyen iktidarlar ve global sirketlerin toplumsal baglam-
da rizay! insa etmesini kolaylastirmakta iletisim teknolojileri ile ivme kazananan
Gosteri Toplumunu glglendirmektedir. Boylece markalarin icerik ve soylemleri
baglaminda “gdrlnen sey iyidir, iyi olan sey gorinir” anlayisi emegine yabanci-
lasmis bu durumu yine kendi arzusuyla yaratmis tlketim endustrisinin bedava
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iscileri haline gelen, bilinci kérlesmis tek boyutlu insan topluluklarini yaratmakta-
dir. Gosteri, kokleri insanin zaaflarina dayanan donUstiricU bir yanilsama para-
digmasidir. ideolojiktir, evrenseldir ve bitmez bir dongiide kendini var etmesini
strdirmektedir.

Literatiir Ozeti
Guy Debord’un Gosteri Toplumu ve Gésteri Tanimi

20. Ylzyildan itibaren gelisen teknolojilerle birlikte yazinin yerini gorsel kil-
t0rdn almaya baslamasi tiketim ve gdsteri ile birlesen kendi simgesel dizeni
icinde anlam kazanan gorintl merkezli bir kiltar yaratmistir (Cakir, 2009, s. 79).
Nesnelerin, imge, simUlasyon ve temsilleriyle var oldugu somut gergekligin yerini
goOstergelerin aldigi bu yeni kltlr dizeni Gosteri Toplumudur

Gosteri Toplumu kavramsallastirmasini ilk kez gindeme getiren Fransiz
Marksist filozof, yazar ve sinemaci Guy Debord'tur. Debord gdsteriye iliskin do-
nUm noktasi niteligindeki 221 tezden olusan analizini (La Societe du Spectacle)
1967 yilinda yayinlamistir. Debord’a (1967) gore gosteri, toplumun tam merkezin-
de yer alan sonsuz bir sekilde her alani kapsayan ve ana amaci mevcut sistemin
akildisiigini akilcilastirma olan bir olumluluk halidir. Marx'in yabancilasma teorisi-
ne dayanan gosteri, toplumsal dlinyayla pasif, yari gorsel ve meta merkezli iliskiyi
tanimlamaktadir (Kaplan, 2012, s. 457). Gosterinin normallestigi, kaniksandigi ve
yasam bicimine dontsttgu toplumlar Gésteri Toplumlari olarak tanimlanmaktadir.
Debord Gosteri Toplumunda yabancilasma, medyanin gticd, kapitalizm, maniptle
edilen birey ve toplumu yeniden tanimlayarak modern Uretim kosullarinin devasa
bir gosteri birikimi yarattiginin altini gcizmektedir.

Gosteri ilkesel olarak insanlardan akildisiligin kosulsuz ve edilgen bir tutum
ile kabullenis gostermesini beklemektedir (Debord, 1967, s. 16). Gosteri, nesne-
lesmis bir toplumsal dinya tanimlamasi yapar, bu dinyada bireyler ézglrlesmis
politik aktorler degil kolektif bir bilingdisina sahip edilgen seyircilerdir (Lyu, 2023).
Temelde Uretilen gergeklik ile temel gergeklik arasindaki sinirlarin ortadan kalktigi,
‘gergekligin yitimi, yok olusu’ anlamina gelen gdsteri, kisiler arasinda var olan ve
imajlarin dolasimindan gegen bir toplumsal iliskidir (Bayram, 2015, s. 245). GUglU
medya kulttrleri yoluyla gergegin imajda erimesi ve gercegin sadece ‘goriintlsel’
olarak var olmasi seklinde karakterize edilebilir.

Gosteri Toplumu yapilanmasinda tim bireyler, “mdisteri” olarak etiketle-
nen reklamlardan, medya ve tlketim hipnozundan kagamayan, bedensel ve zi-
hinsel somuUrlye maruz kalan, edilgen ve yabancilasmis insan formlaridir. Gosteri
dlzeninde genelde medyanin ¢zelde pazarlama ve reklamin maksadi gonallt ti-
keticiler Uretmektir. TUketimin islerligi igin bir Grin ya da o Urdnln imajinin su-
nuldugu reklam mesajlari bireyde yokluk, eksiklik ve ihitiyag duygusu yaratmak
icin dizayn edilmektedir (Sahin, 2014). Debord'un elestirisi bu baglam Uzerine
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kuruludur. Debord, tliketimin sanal bir gergeklik yoluyla dayatildigini ve bu dayat-
malarin son derece pratik yollarla bireylerin glinlik hayatlarina sunuldugunu ifade
etmektedir (Kaya, 2017, s. 819).

Bocock (2009) konuyla ilgili yeni bir tiketim kapitalizminin gelistigini ve
bu durumun gesitli sorunlar dogurdugunu ve bu sorunlardan birinin de tlketicinin
satin aldigi Urdn ile gergek arasinda olan baglantisizlik oldugunu belirterek gos-
tergeler ve sembollerin Baudrillard'in “hiper reel” olarak tanimladigi satin alinan
Grtnlerin kisinin zihninde kurgulanan Grtnle alakasi olmayip bir gostergeler ve
semboller alanina dontstigund ifade etmektedir (Bocock, 2009, s. 117). Gosteri
ve onun metalari ideolojiktir, hedef odaklidir, yanilsamali anlamlandirmalar bUtd-
naddr. Goérevi nesne ya da olaylara gercek anlamlarinin disinda yapay anlamlar
yukleyerek gergcekmis gibi sunmaktir.

Ozellikle son yillarda kitle iletisim araclarinin cesitlenmesi ve ileri teknoloji-
lerin yaygin olarak kullanilmasiyla gdsterinin yUtkselisinin devam ettigi gorilmek-
tedir. Bu anlamda gdsterinin her an her yerde olmasi nedeniyle gosteri tarafindan
kusatildigini fark etmeyen birey, kimlik, eglence, istek ve bos zamanin metalas-
tigini gérememektedir. Dolayisiyla glindelik hayat, bos zamanlarin gdsteri nes-
neleri tarafindan istila edildigi ‘bitmez bir simdi’ dinyasi icinde sUrekli bir tlke-
tim hipnozu altinda devam etmektedir. Gosteri, bir ydnetme sanatidir. Metalar,
duygular, dtsinceleri ve eylemleri kuralsizca yonetir. Toplumun, bireylerin ne
dUsUnddgunln ya da neyi sevip tercih ettiginin bir onemi yoktur. Bireyi yasalar da
koruyamaz ¢lnki yasalar da mevcut gosterinin bir parcasidir.

Gosteri Toplumu ve Meta iliskiselligi

Debord gosteri kavramini formule ederken yabancilasma, meta fetisizmi
ve seylesme gibi tanimlari kullanarak fikirlerini saglam Marksist temeller lzerine
insa etmistir (Kaplan, 2012, s. 459). Kapitalist servet toplumuna, meta fetisizmine,
kitle iletisim araclariyla bicimlendirilen insanin sadece edilgen bir mUsteri ya da
tUketici olarak gorilmesine karsi verilen micadelenin kavramsallastirmasi olan
"Gosteri Toplumu”, en basta meta kavramina dikkat cekmektedir.

Marks'a gore meta, soyut emegin bir diger ifade ile degerin aldigi form,
bir deger bicimi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Marks'tan aktaran Yilmaz, 2019, s.
60). Gosterinin istenilen bicimde gdrindr kildigr ve yasanmis her sey Uzerinde
hakim olan sey meta dinyasidir (Debord, 1967, s. 13-25). Bu diinyada metalar
meta olarak kalmamis bir gdstergeye donlismus, metanin degisim degeri, gosteri
degeri ile yer degistirmistir. Bu yapilanmada pek ¢ok meta, romantik yonelme,
egzotik arzular, estetik begeni, doyumcul duygular vs. gibi iyi yasam imgeleriyle
iliskili hale gelmistir (Aytag, 2006, s. 31). Bu noktada gosteri, aslinda kapitalist
toplumun meta fetisizminin diger bir adi olmaktadir.
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Yasamin baskin modeli olan gosteri, bireysel olani yok etmekte mevcut
sistemin kosullarini ve hedeflerine hizmet etmektedir (Kose, 2010, s. 340-341;
Goldmann, 2005, s.30; Kaplan, 2012). insan, zaman, kiltir, toplum, duygular ve
doga metalasarak gergcek anlamlarini yitirmistir. Bu yonlUyle meta hem soyut
hem somut seylerle toplumu tahakkim altina alan gicli bir fetistir, her seyin Us-
tlnde var olan gergekdsti bir yanilsamalar bUtinidur. Debord’a (1967) gore, her
meta kendisi i¢in savasir, digerlerini taniyamaz ve her yerde kendini esi benzeri
yokmus gibi dayatmaya galisir. Gésterinin nihai amaci, meta’nin istenilen sekilde
farkl bir gerceklik kazandirilarak sunulmasi, sahte bir ihtiyag gtidUsu ile yasamlara
entegre edilmesi ve bu ihtiyag slrekliliginin saglanmasidir. Gésterinin toplumlara
yerlesmesi ve ilerlemesi sinirsiz meta tiketimine baglidir. Meta’'nin bollugu, gos-
terinin dolayisiyla kapitalizmin dnemli sacayagidir.

Gosteri, metanin ayakta kalma mucadelesinde metaya dvguler dizen, onu
yapay ihtiyaclarla vazgecilmez sekilde sunan yegane destegi kitle iletisim araclari
ve reklamlardan almaktadir. Bu dogrultuda ‘Gosteri Toplumunun’ gergek tuketici
ve gercek meta kavramlari kendi yarattiklari sanal diinyada sadece bir ‘yanilsama’
seklinde var olur. Bu bir anlamda gercgekligin sosyal insasidir.

Berger ve Luckmann’in (Berger ve Luckmann, 2008, s. 92) 6ngordtgu gibi
birey ya da bireyler, sosyal etkilesimle olusturduklar 6znel anlamlari ve roller sek-
linde bizzat kendilerini dissallastirmalariyla baslayan inséa streci, faaliyetlerin ru-
tinlesmesi, tiplesmesi ve kurumlasmasini miteakip nesnel bir karakter kazandirir
ve bunlarin bir sonraki kusak tarafindan sosyalizasyon araciligiyla i¢sellestiriimesi
sonucu, tam anlamiyla bir sosyal dinya olusturur (Balkiz ve Ogtle, 2012, s. 47).
Bu sebeple, meta ile kurulan ihtiyac iliskisi, gergek degil manipule edilmis, Uretil-
mis yapay bir iliskiler bUtlnd, yapay gercekligin aslinda gdsterinin yeniden insasi
tesis edilmesidir.

Gosteri Kavrami ve Kitle iletisim Araclan

Gosteri toplumunda oyunun asil aktorleri, kitle iletisim araglandir. GUnimuz-
de dijital teknolojiler dzellikle sosyal medya araglari enformasyonun nesnelesmesin-
de, gecici ve anlik gosteriler haline gelmesinde en dnemli baglami olusturmaktadir.

Nesneler, ekranda gorinmedigi sltrece ‘yok-varlik'lardir. Gorinmeyen
sey'in yok kabul edilmesidir. iliskiler bu aracsallik ve islevsellik tizerine kurulu-
dur, sureklilik ve sahicilikten yoksundur. Anlam ve varolus kazanmalari i¢in gos-
teri imgeleri yoluyla yeniden Uretilmeleri gerekmektedir (Cakir, 2009, s. 83-84).
llging ve sansasyonel bigimde sunulan medya icerikleri ile tiketiciye ayni metalari
kullanarak farkli deneyimler yasayacagi, eglenecegi, haz duyacagi, belli gruplara
ait olacagl ya da sinif atlayacagi ttriinden gekici vaatler sunulmakta, bu mesajlar
artnun gercekleri 6ntine gegerek onun asil 6zelligi ve karsiladigl gereksinim geri
plana atilmaktadir. Burada amag, Grtine duyulan arzuyu tetiklemek, yogunlastirmak
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ve onu kacinlmamasi gereken bir firsat deneyimi olarak gdstererek, tlketiciyi
‘gosteriye’ hizmet eden eylem icin hizli sekilde yonlendirmektir. Kitle iletisim
araglari, endustrinin yakiti rolindedir. Dolayisiyla ideolojik ve tek yonll emirlerin
iletimi seklinde yapilanan gdsterinin kitle iletisim araclari ile her yerde olmasi,
izleyicinin savunmasizhigini ve bilingsizligini artirmaktadir.

Urin ve sundug@u faydalar, gerceklik tzerinden degil kitle iletisim araclari
yoluyla tasarlanmis bir kurgu zemininde gagrisim ve imalar yolu ile sunulmaktadir.
Burada dnemlinokta, aslindayasamsal birihtiyag duyulmayan nesnenin, ihtiyagmis
gibi sunulmasi ve ona duyulan ihtiyacin strekli hale getiriimesidir. Gosterinin
ekonomik hedefi, tlketicilerin zihninde onlarin istegi disinda yaratiimasi gereken
arzulardir. Kitle iletisim araglari, pazarlama teknikleri ve reklamlar ortaklasa bu
arzularin yaratilmasinda etkin bir bigimde kullanilmaktadir. Reklam igerikleri ‘daha
iyiden daha fazlaya’ bitmez bir donglde yapay gereksinimleri kiskirtarak, bireyi
bdyle arzular varmis gibi harekete gegirmekte gosteriyi beslemektedir. Bu yolla
olusturulan reklamlarin her yeni yalani ayni zamanda bir 6nceki yalanin ikraridir.
Gosterinin ebedi diye sundugu sey degisim Uzerine kurulur ve temeliyle birlikte
degismek zorundadir (Debord, 1967, s. 40).

Modern dénemden sonra gelen toplumsal, kiltlrel ve iktisadi pratikle-
ri degistiren Postmodernizm kdkenleri Nietzsche ve Dada’'ya uzanmakta olan
nihilizm ve anarsizmden beslenen uzlasmaci yani olsa da aslinda bir baskaldiri
felsefesidir. En genel tanimiyla kapitalist ktltirde ya da daha genel olarak Bati
dinyasinda yirminci yUzyilin son geyreginde, resim, edebiyat, mimari, vb. glzel
sanatlar alaninda dzellikle de felsefe ve sosyolojide belirgin hale gelen hareket,
akim veya yaklasimdir (Cevizci, 1999, s. 23).

Postmodern Tiiketim, Reklam ve Gésteri Toplumu

TUketim, zaman icinde dgrenilebilen bir davranis bigimidir. Tuketim kaltarg,
kisinin i¢ dinamiklerinin yani sira igcinde yasanilan toplumun 6zellikleri ile sekillen-
mektedir. Toplum, Guy Debord’un, ¢ergevesini cizdigi ‘Gosteri Toplumu' dzellik-
lerine sahip ise tlketimi 6zendirir, telkin eder elindekilerle yetinen bireyi ‘toplum-
disi, geri kalmis veya yoksul" olmakla suglayabilir. Gosteri Toplumunda kdltlr ve
iletisimden kacamayan, yanlis ihtiyaglarin dayatilmasina maruz kalan ve sosyal
dinyayi insa eden kolektif pratikten kopan birey, sirketlerin sundugu blyuUleyici
anlatilari tiketmeye indirgenmektedir (Kaplan, 2012, s. 458). Bu toplumsal yapi-
da bireyler reklamlarin denetimi altinda tutularak sahte gereksinimlere ve sahte
¢ozUmlere inandirilir, her giin yenilenen deneyimlere gagrilarak bir meta fetisisti
haline getirilir.

Bir reklam, “mesajlarin iletildigi, anlamlarin Uretildigi iletisimsel bir ortam-
dir” (Elgi, 2012, s. 255). Bu yonuyle reklamlar sadece bir tiketim ideolojisi degil
ayni zamanda tUketici kimligiyle doyuma ulasan, kendini sadece bu edimler yoluyla
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gerceklestiren ve kendi imgesiyle ortlisen “ben”in bir tasarimini sunar (Lefebre,
2010, s. 104-105). Dolayisiyla insanlar reklamlar araciligiyla sunulan metay! degil
ayni zamanda tasarimla gergek arasinda kurulan bir yan anlam baginin kendisini
de satin alir. Bu baglamda reklamlar ile marka Gzerinden yaratilan anlam ve sem-
boller, bireyin kimlik ve vyaratim sirecinde 6nemli bir belirleyicidir. Bu anlamda
Postmodernizmle birlikte tiketim ve tiketici etkilesimi kavrami zorunlu ihtiyaclarin
Otesinde semboller, anlam, reklam ve gosteriyle biutlinlesen ¢cogu defa trans hali-
ne benzer eksik bir slireg olarak yasanmaktadir (Yildirrm, 2013, s. 7).

Ana hedef reklamlar yoluyla bireyin dikkatinin dagitiimasi, mutlulugun tu-
ketimde oldugu fikrinin empoze edilerek sadece yeni bir seyler satin aldiklarinda
tatmin olacaklarina inandirmadir. Best ve Kellner'e (1998, s. 31) gbre ¢agdas
kapitalizmin reklam dlnyasi, kredi planlari ve meta soélenleri doyum hedonizmi ve
daha sonralari post-modern terimiyle 6zetlenecek olan yeni aliskanliklarin, kilttrel
bicimlerin ve hayat tarzlarinin benimsenmesini tesvik etmektedir. Tlketim kul-
tarinl one gikartan Postmodern dénemde, reklam ve pazarlama algisi karsilikli
etkilesimin oldugu yonlendirici, yaratici, aktif, subjektif ve esnek bir strectir. Post-
modern ddéneme ait reklam pratigi, sadece bolgesel-fiziksel degil kiresel-dijital
etkilesimli bir ortam Uzerine oturtulmustur. Hatta Urlin ve marka igin olusturulan
reklam etkinlikleri, tlketicinin de yaraticilik slrecine katildigi ortaklasa bir isbirligi
gorinimundedir.

Burada ana hedef, tiketicinin marka ve Urinle ilgili deneyimlerini zengin-
lestirirken, biraktigi izlerden onu dogru analiz etmek, dogru stratejilerle tiiketimin
icine cekmektir. Postmodern reklamlarin bir stili yoktur, irrasyonel-rasyonel; dolay-
lI- imall hatta simdi ve gecmistir. UrinGnin niteliklerini anlatan diiz ve sade anla-
tim yoktur; bolca ironi, gagirisim, semboller ve duyulara hitap eden ¢oklu anlamlar
vardir (Odabasl, 2017, s. 183). Postmodern dénemde global markalarin reklam ve
pazarlama stratejileri de degismis yeni yontem, tlketiciyle geleneksel veya resmi
iliskiler seklinde degil birebir dostane baglantilar kurmak, gelistirmek ve surdur-
mek bicimine evrilmis, iletisimde farkli mecralarla (sosyal medya aglari, YouTube,
e-posta, oyun siteleri vb.) yakin temas saglanmaktadir.

Bu amacla dzellikle son yillarda markalar kullanicilarin sosyal medyada ge-
cirdigi zamani daha Ozellestirebilecek hamlelerle, tepkilerini tetikleyecek yorum,
paylasim ve begenileri gdstererek, kullanicilarin sosyal medyada daha fazla zaman
harcamasina ve daha ayrintili dijital ayak izine ulasmaya galismaktadir (Papakyria-
kopoulos vd., 2020, s. 1-15). Karsilikli bu etkilesimin bir sonucu olarak iceriklerin
gOsteri degeri degisken oldugundan tuketiciler de ona yeni anlamlar kazandirabil-
mektedir. Boylece sosyal medyada gercekle sahtenin ig ice gectigi akimlar, oyun-
lar ve icerikler sayica artmakta sisteme ikonik markalar da katilim géstermektedir.

Bu duruma ilk 6rnek olarak arastirma konumuzun 6znesi Coca Cola tike-
ticilerinin, Grtne ait farkl kullanim ve deneyimleri dijital ortamda paylasmak igin
olusturdugu videolar (Coca Cola ile 33 farkli yasam tlyosu) gosterilebilir. Goste-
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rinin sahte imaj Gretimi ve tuketimi ile baglantili olan bu videolardaki éneriler, aka-
demisyen Sureyya Cakir'in (2009) Guy Debord eksenli yorumladigi “Imaj Katili”
oyun metninin analizinde ele aldigi tiketim ve gosteri odakli kilttrel dontisimun

yol actigi sorunlar ve degisiklikler ile benzerlik gdstermektedir.

Arastirmacinin film yénetmeni Behic Ak’a ait “imaj Katili” calismasiyla ben-
zer sekilde Coca Cola markasi da tiketim toplumunda nesnelerin, imajlarin ve
duyularin duruma gdre birbirinin yerine ikame edildikleri bir dis dinyasi diger bir
ifadeyle gosteri perspektifine basvurmakta bir yanilsama, dis ve gercegin birbi-
rine bulandigi sisli bir gergeklik, yeni bir imaj ve enformasyon yaratmaktadir.
Coca Cola videolari ile sunulan imaj yanilsamali haliyle gorindr olmakta otekini
yok ederek zincirleme bir ikdmeler sistemi ile varlik yokluga, yokluk varliga dénUs-
tlrtlmektedir. Bu noktada taklit, gercek ile kopya, dogru ile yanlis arasindaki farki
siliklestirmektedir (Cakir, 2009, s. 85).

Coca Cola'nin yapay, sagliksiz icecegi dogal ve cesitli faydalar sunan icecek
imaji ile yer degistirmektedir. Konuyu literatlrde farkh bir érnek Uzerinden genis-
letecek olur isek Ming Lim’in (2023) “Net Zero Luxury: Guy Debord, Burbery and
The Spectacle” makalesi bu anlamda énemli bir diger calismadir. Lim, gosterinin
[Uks giyim markasi Burbery lzerinden Debord’cu bir okumasini gergeklestirdigi ¢a-
lismasinda gosteri konseptinden esinlenerek tim dinyada glindeme gelen “Net
Zero” (iklim krizi, karbon emisyonlarinin azaltimi, sifir emisyon) hareketinin adi ge-
gen marka tarafindan nasil gosteriye kapi aralandiginin ve metalastinldiginin altini
Gizmistir.

“Net Zero" kavrami 6zellikle 1Uks bir marka olan Burbery tarafindan hedef-
lere ulasmanin kaldiraci olarak kullanilarak markanin internet sitesinde 2040 yilina
kadar iklim konularinda pozitifte olmayi hedefine almasi, yenileme fonu olusturmasi
ve teknolojilerini yenilemesini sézde taahhit etmesi bakimindan inandirici bulun-
mayarak elestiriimektedir. Ming (2023) teknik, bilimsel ve politik bir konu olan “Net
Zero" kavraminin Itks tlketim markasi olan Burbery tarafindan IUks tUketim GrinG
ve iklim krizi arasinda temelde zitlklar olmasina ragmen sozel taahhUtlerle meta-
lastirildigina dikkat gcekerek gosterinin “bir seye sahipmis gibi gérinmenin o seyin
kendisi olmak" ilkesinin nesnel bir gergeklikmis gibi sunuldugunu gostermektedir.

Gosterinin ortaya ¢ikmasi igin mutlaka bir metaya ihtiyag vardir, meta bu
ornekte gergekte muglak vaatler ile ebedilestirilen “Net Zero” kavramidir. “Net
Zero" anlatisi Burbery markasi igin takdire sayan bir hareket gibi gorUlse de ger-
gekte olmasi imkansiz oldugu icin Ming (2023) tarafindan yan anlamlar Ureten
gergeklikten uzak gosteri metasi olarak degerlendirilmistir. Bir diger carpici érnek
Bayram'in (2015) ‘Gosteri Toplumunda Zaman TUketimi: Stinnet Konvoyu Reklami
Uzerinden Elestirel Bir Analiz’ calismasidir. Adi gecen calismada incelenen reklamla
gercekte sadece bir oto yakiti olan benzinin (Mogaz) sembol ve imajlar ile en temel
ozelligi ‘eglence’ olan gosteri metasi haline getirildigi, gucli ve etkili yan bir anlam
kazandigi vurgulanmaktadir.
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Reklamda birbirinin yerine ikdme olan kopyalarin arka planinda, paraya ve
tlketime endeksli mallar ve degerlerle karakterize olan ekonomik gikarlarin dola-
simi bulunmaktadir. Reklamin olay 6rglstinde tekrarlar ve yanilsamalarla herkes
gOsterinin bir pargasi olmakta, metalasmaktadir. Gergek durumla sahte durumun
ic ice gectigi gosteri dlinyasina ait son ornek olarak Rusya’dan tim dinyaya yayI-
lan “falling stars” (kayan yildizlar) akimi verilebilir. Sosyal medyada yayilan akima
odaklandigr “Dunyanin Yeni Sosyal Medya Akimi 'Kayan Yildizlar' Turkiye'de de
Yayiliyor” arastirmasinda Aktan (2018), gergekle sahtenin yer degistirdiginden
hareketle gdsteri ve medya iliskisine dikkat gekmis, ylksek gelirli ve taninmis
kisilerin liks magazalar dnlnde arabalarindan gikarken yere dismus, alisveris
cantalari etrafa sacilmis 61U taklidi yaptiklar fotograflar bu baglamda ele almistir.
Gergekle sahtenin kurgu yoluyla yer degistirdigi ve gergeklikmis gibi sunuldugu
sosyal medya akimi gdsteriye drnektir. Bu konuda “Ulkemizde Seda Sayan'la
Glindem Olan Diinyaca Unli Falling Stars” analizi ile gdsteri konusuna dikkat ce-
ken benzer calismada Yildiz (2018)'a aittir. Sosyal medyada nesnelerin ve kisilerin
metalasmasini glindeme alan Yildiz (2018) analizinde akima Rusya'nin ardindan
Turkiye dahil farkli Glkelerden pek ¢ok kullanicinin katihm goésterdigini, 6ziinde
reklam ve pazarlama amagl olan etkinligin genel bir elestirisini yaparak bu ha-
reketin baslarda zengin ve taninmis kisiler tarafindan ortaya gikarilmasina karsin
sonrasinda siradan insanlarin da performans sergiledikleri bir yapiya btrindigun
ifade etmistir.

Bu baglamda gercek yasamdaki kiltirel ve ekonomik esitsizlik, sosyal
medya sirketleri tarafindan gdsteriye uygun bigimde yeniden Uretilerek sanal bir
esitlenme varatilmakta ve kullanicilarin her biri gosteri sUrecine dahil edilerek
blUylk oranda basari saglandigi gortlmektedir. Konuyla ilgili son 6rnek Atabey
(2023)'in “Bir Gosteri Mekani Olarak Sosyal Medya” calismasidir. Yazarin sosyal
medyada gosteri kavramini farkl boyutlariyla ele aldigi calismasinda giindemlerin
ve kisilerin seyirlik birer gosteri seklinde sunuldugu, sosyal medya platformlarinin,
kullanicilarina sundugu yeni uygulamalar yoluyla gosteriyi strekli destekledigini
ve yeniden Ureterek ortamin konforlu, basit ve hizli dogasinin kullanicilarini Gnld
yapabilme hakkinda konusturma imkéani sunmasi nedeniyle kullanicilar tarafindan
gosteriye, daha ¢ok performans sergilemeye yonelttigine dikkat cekmistir. Ayrica
bu mecralarin ginden glne c¢esitlenen yapisi ve dahil edilen yeni dzellikler ile
gOsterinin boyutlarini blyUtttiglind savunmustur.

Sirecin isleyisinde reklam etkinlikleri ve sosyal medyanin kitleleri gos-
teriye dolayisiyla tiketimin Uretilmesine 6zendirme, igcine gekme ve maniptle
etme noktasinda onlara en kolay ulasan aracilar olarak rol oynadigi gorilmek-
tedir. Sosyal medyada bedel karsihgl gosteriye dahil olmanin sonucu gorin-
mek, var olmaktir. Gosterinin bedel karsiliginda kullanicilara vaat ettigi maddi
gelir, sosyal statl ve UnlU olabilme gibi imkéanlar kullanicilari cezbederek onlari
goOsteri dlnyasinin bir dgesi olarak sisteme islerlik kazandirmasi noktasinda
tesvik etmektedir (Atabey, 2023, s. 275).
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Arastirmanin Konusu, Problemi, Baglam ve Kisitlari

Bu calismada ele alinan temel konu Gdsteri Toplumu baglaminda, YouTu-
be'da olusturulan “Coca Cola ile 33 Muhtesem Yasam Tiyosu” videolari (ize-
rinden meta tUketimi ele alinarak secilen gorsellerin betimsel analiz yontemi
ile desifre edilmesidir. Calismanin problemi, Gosteri Toplumu baglaminda bos
zamanin ve eglencenin metalastiriimasinda ve tiketim aliskanliklari ve davranis-
larinin degistiriimesinde YouTube gibi yeni mecralari kullanan Coca-Cola marka-
sinin bir roldndn olup olmadiginin tesbitidir. Bu bakimdan g¢alismanin baglami,
Gosteri Toplumunun Coca-Cola markasi Uzerinden yeniden Uretilmesi ve do-
lasima sokulmasidir. Coca Cola markasini tek bir mecra (YouTube) lzerinden
degerlendirmeye tabi tutmak ¢alismanin en dnemli kisitidir.

Calismanin Amaci, Onemi, Orneklemi ve Arastirma Sorulari

Calismanin amaci tliketim kuramcisi Guy Debord'un “Gdsteri Toplumu”
baglaminda postmodern tlketim/pazarlama kavramini Coca-Cola igin olusturu-
lan Youtube videolar! Gzerinden irdeleyerek, yasamsal bir dnemi olmayan nes-
nelerin ihtiyagcmis gibi dayatilmasinda ve tliketimin yeniden Uretilmesinde mar-
kalarin rolinUn tespitini yapmak konuyu bu yolla tartismaya agarak olasi etkilerin
tiketim pratiklerine yansimasinin bir degerlendirilmesini yapmaktir. Nitel yonte-
min kullanildigr galismadan elde edilen sonugclarin ilgili literatlre katki sunmasi
arastirmanin ikincil amacini olusturmaktadir. Goésterinin hakimiyet kurdugu top-
lum olan Gdsteri Toplumu, iletisim araglarinin bigimlendirdigi yasanti toplumu
olarak adlandinimaktadir (Bayram, 2015, s .246).

Bunun glinimUze yansimasi ise teknolojinin gelismesiyle beraber pek
cok mecranin tiketime eklemlenerek, reklamlarin 6tesinde yeni igeriklerin gin-
delik pratige aktariimasi ve tlketicinin dikkatinin her zamankinden fazla gekil-
meye calisilmasi seklinde olmaktadir. Reklamin iticiliginden bunalan tiketiciler,
gosterinin asil amaci perdelemesi sayesinde farkli bir icerik izledigi duygusu ile
bu igerikleri seyre devam edebilmektedir.

Bu arastirmanin énemi, markalarin gegmiste oldugu gibi buglin de gds-
teriyi, bir pazarlama stratejisi olarak gercek hedeflerini (reklam, pazarlama vb
gibi) gizlemede ve yan anlamlar Uretip tlketimin yeniden Uretiimesinde kulla-
nildigina dikkat cekmesidir. Eglence, yaraticilik ve paylasim amacli dahil olunan
gruplarda, marka etkilesiminin gercek amacinin kritize edilmesi ayni zamanda
yeni medya mecralar Uzerinden bos zamanin, yaraticiigin ve eglencenin me-
talastiriimasi hususunda farkindalik yaratilmasi calismanin diger bir dnemidir.

Olaslilikli olmayan drnekleme, nitel arastirmalarda siklikla kullaniimakta-
dir. Eger bir 6érneklemin secimi, galismanin amacina bagl ise, bu tir drnekleme
olasllikli olmayan (amaca ydnelik) érneklemedir (Marczyk vd., 2005). Arastirmaci



lleti-s-im 40 « haziran/june/juin 2024 193

bu 6rnekleme yonteminde dncelikle evrendeki cesitlilik icinden ilgilendigi bir ta-
nesini belirler (Marshall & Rossman, 2014). Daha sonra bu ¢esitliligi en iyi temsil
edecegini distnddgu bir érneklem seger. Amagli 6rneklemenin nitel galismalara
daha ¢ok uyum saglamasindan hareketle (Forman vd., 2008, s. 767) arastirmanin
orneklemi igin, Coca-Cola igin olusturulan “Coca Cola ile 33 Muhtesem Yasam
TUyosu” baslikli YouTube videolari bu érnekleme teknigiyle segilmistir. Coca Co-
la'nin hedef kitleyi iyi okuyabilen, global bir marka olmasi secimde etkili olmustur.

Calismaya konu olan, “Coca Cola ile 33 Muhtesem Yasam TUyosu” adli
reklam gorsellerinin markanin Grdndn kullanimi gesitlendirmek, yan anlamlar
Uretmek, hakkinda konusturmak ve satisini desteklemek amaciyla gekildiklerini
soylemek mimkdnddr. Diger bir deyisle secilen drneklem arastirmanin kapsa-
mina uygundur. Guy Debord'un “Gdsteri Toplumu” eseri baglaminda galismada
su sorulara cevap aranmaktadir:

e Tekno endUstriyel gelismelerin bir sonucu olarak dzellikle dijital med-

ya uygulamalari, tUketici ile etkilesimi arttirmakta midir?
e Yeni medya mecralarli baglaminda YouTube yeni bir pazarlama alani
olarak kabul edilebilir mi?

e Yaraticilik, eglence ve zaman gecirme pratigi olarak tliketimin oneril-
digi videolarin, Gosteri Toplumunu yeniden Uretmede, tiketim alis-
kanlklari ve davranislari degistirmede bir rolU var midir?

Arastirma sorulari konuyu daha anlasilir hale getirebilmek adina literatur-
deki diger calismalar isiginda arastirmacilar tarafindan hazirlanmistir. Sorular tg¢
madde seklinde hazirlanmis olup arastirma problemine iliskin amaca yoneliktir.
Yaniti aranan sorular arastirmacilara mimkin oldugu kadar esneklik sunacak
sekilde konunun derinlemesine anlasilmasina yonelik olusturulmustur.

Arastirmanin Yontemi: Betimsel Analiz

Betimsel analiz modelinde bilimin gbzlem, kaydetme olaylar arasindaki
baglantilari tespit etme ve genellemelere varabilme sdz konusudur. Bu analizde
bilimin tasvir fonksiyonu 6n plandadir (Yildinm ve Simsek, 2006). Betimsel ana-
liz, genellikle nitel veri seti Uzerinde detayl ayristirma gerektirmeyen verilerin
islenmesinde kullaniimaktadir (Miles ve Huberman, 1994).

Cogu betimsel analizde bulgular dzetlenir ve 6zetler ise arastirmacinin
6znel birikimi ile yorumlanir. Ayrica arastirmaci bulgular arasinda neden-sonug
iliskisi de kurabilir (Kvale, 1994). Bu ¢alismada da érnekleme dahil edilen “Coca
Cola ile 33 Muhtesem Yasam Tilyosu” baslikli YouTube videosundan 15 adet
gorsel secilerek anlatidaki gorseller betimsel analiz ydontemiyle ¢ozimlenip elde
edilen veriler bu gerceveye gore islenmis ve bulgular tanimlanarak yorumlan-
mistir. Analizde kullanilan gorseller, 6rneklemi olusturan YouTube videosundaki
kesitlerden alinmistir.
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Arastirma Bulgulari

Coca Cola icin Olusturulan Youtube Videolarinin Gosteri Toplumu
Baglaminda Analizi “Coca Cola lle 33 Muhtesem Yasam Tiiyosu”

Hall'in arastirmasinda 15 evrensel ihtiya¢ "zenginlik, bireysellik,gtvenlik,
bilgi, saygl, sevgi, rahatina ve zevkine dusklnluk, aitlik, eglence, liderlik, uyum,
kontrol, gelenek, etkileyicilik ve 6zgurluk olarak belirlenmistir (Hall, 2004, s. 7). Bu
gereksinimlerin ayni zamanda kisilik 6zellikleri de oldugu bilinmektedir. Kapitalizm
tlketim hedefleri icin insan degerlerini ve duygularini buna gore yonlendirmekte-
dir (Mengu, 2005, s. 115). Medyada sunulan reklam ya da bu amacla olusturulan
imgeler, bireyleri evrensel ihtiyaglari kullanarak duygulardan yakalamakta zengin
gOsterge degerleri sunmaktadir.

Cogu zaman aslil amacini gizleyen bu gdstergeler, tlketiciler icin hem eg-
lence, merak ve haz gibi duygular uyandiran anlam yapilari hem de sosyokdulturel
olusumlari etkileyen bir anlamlandirma yontemidirler. Elden ve digerlerine (2005)
gore tuketiciler yasam tarzlarini, ihtiyag ve beklentilerini kdltarin sundugu cer-
cevede sekillendiriimektedirler (Elden vd., 2005, s. 256). Gorsel medyanin (6zel-
likle televizyon) kulttrel sembolizmin egemen Ureticisi olarak biling Gzerinde her
zaman gucla etkileri bulunmaktadir (Mengt, 2005, s. 119). Bu anlamda medyayi
kendine zemin olarak segen gosterinin topluma yon vermesi, degerler olusturma-
si ve yonlendirmesi kolay olabilmektedir.

MengU'ye (2005) gore geleneksel reklam anlayisi yerini bireylerin hayat
tarzlarinin ve deger yargilarinin kurgulandigi reklamlara birakmistir (Mengu, 2005,
s. 116-119 Bu yeni reklam ideolojisinde ¢ok sayidaki imge ve metayi tiketme
Ozgurltgu, 6zglrlesme olarak i¢sellestirilir. Debord da reklamin bir gosteri olarak
ideoloji oldugunu, kendi batlinligu iginde bUtdn ideolojik sistemlerin 6zinu sergi-
ledigini belirtir (Debord, 1967, s. 113).

Asagida gosteri ve Postmodern tiketim ideolojisi kapsaminda Coca Cola
videolari iliskilendirilerek ihtiyagmis gibi sunulan gorsellerin bireysel ve toplum-
sal degerleri nasil donUtstlrdidgu incelenerek analiz edilmistir. Coca Cola igin olus-
turulan Youtube videolari tiketici ile indirekt yoldan etkilesime girmekte izleyiciler
mesaijlarl eglence, yaratilcilik ve paylasim gibi dolayli yoldan almaktadirlar. Izle-
yenlerin eglence yoluyla pozitif duygu durumuna katki sunan bu durum Suther-
land ve Sylvester'e (Sutherland ve Sylveste, 2003) gore “Zihinlerimizin mesaj
almaya degil eglendirimeye hazirlanmis olmasi olup seyirci konumunda olmak,
bizde sdylenenlere karsi elestirel olma egilimini ve savunmaci tepkiler goésterme-
mize neden olan dlirtiimtizii azaltiyor gibi goriinmektedir” (Sutherland ve Sylves-
te, 2003, s. 158) seklinde yorumlanmaktadir.

TUm bu bilgiler 1siginda secili videolara yonelik analizler asagidaki gibidir:
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Gorsel 1'de, Coca Cola'nin, kendi logosu, igne yardimi ile delinerek bir
mum 1siginin Gzerini orten, oda i¢in gizemli ve blyllU bir aksesuar/meta hali-
ne getirilmistir. Tlketim toplumunda en blyUk tiketim metalasan gdstergelere
yoneliktir. Bir cok meta, romantik yonelme, egzotik arzular, estetik begeni, do-
yurucu duygular vs.gibi iyi yasam imgeleriyle iliskili hale gelir (Aytag, 2006, s.
31). Bu haliyle trln, izlenme, seyir, keyif ve imajin baskin hale geldigi gosteriye
uygun bir érnek olmaktadir. Uriin tiketicilere hem oda icin sik bir aksesuar
kazanma hem de ambalajin yeniden donlstlrilmesi ile tasarruf yapma fikri-
ni sunarken gercegin Otesinde baska bir yan anlam kazanmaktadir. Burada
markanin gosteriye uygun bicimde imaj yarattigi modern teneke kutunun, eski
bir aydinlanma araci mum ile estetik birlikteligi kurdugu ayni zamanda Post-
modernizmin eski-yeni; modern-geleneksel ikili karsithgma oérnek olusturdugu
gortlmektedir.

Gorsel 1. Coca Cola Kutusu ile Gece Lambasi

Gorsel 2'de gosteri ile uyumlu bicimde gercgek ile sahtenin bir ic iceligi
s6z konusu olup Coca Cola, bir icecek markasi olmasi disinda farkli isleviere
ve kullanim ¢esitligine sahip oldugunu vurgulayarak Grinun ttketicilere temizlik
konusunda sundugu ek faydalari gdstermektedir. Sekerli bir icecegin, gozlik ve
fayans temizlik malzemesi olarak kullaniimasi kendi icinde tezatlik olustursa da
‘Gosteri Toplumunda’ vurgulanan, gergegin ideolojik olarak degistirilerek kur-
gusal baska anlamda sunulmasi fikrine uyumluluk gdstermektedir.
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Gorsel 3: Coca Cola ile Sag Bakimi

Ozellikle kadin hedef kitlenin secildigi Gorsel 3'te Coca Cola'nin sag-
larda yarattigr duzlik ve parlaklik gibi olumlu etkiler, uzun sach kadin miti
Uzerinden anlatiimakta; meta, gdsteri ile sa¢ bakim UrUlnleri yerine gecerek o
Urlnlerin degerini kendi markasina katma hedefini gergeklestirmektedir. Bu-
rada kadin bakim dinyasina ait bir gereksinimden yaratilan fikir, sa¢ bakimi
ile hi¢ bir baglantisi olmayan Urline gdsteriye uygun bigimde yapay bir anlam
eklemlenerek, biling endustrisinin merkezine oturtulmaktadir. Bu durum bir
imajlar seckisinin duyumsal dlnyanin yerine gectigi gosteride tam anlamiyla
gergeklesen meta fetisizmi ilkesidir; hem duyumsal seyler hem de duyulstU
seyler tarafindan toplumun tahakkidm altina alinmasidir (Debord, 1967, s. 25).

Gorsel 4. Coca Cola ile Wifi Yikseltme

Gosteri toplumunda her sey yerini bir gérintlye ya da imaja birakmak-
tadir. Gergekligin basit imaja donlstigu bir toplumda basit imajlar da gergek
varliklara dontsmektedir (Debord, 1967, s. 13). Gorsel 4'te Coca Cola teneke
kutunun da wifi artirici 6zelligine vurgu yapilarak Grinle ilgili yeni bir yan anla-
min Uretilmesi s6z konusudur. Gosteriyle uyumlu olarak sahte ihtiyacglara sah-
te ¢ozUmler Uretilmekte Urlinln tliketimi sonrasi geriye kalan metal ambalaj
hem ¢evre koruma hem internet hizmetini artirma baglaminda tuketicilere ek
fayda gibi sunulmaktadir.
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Gorsel 5. Coca Cola ve Lav Lambasi

Gorsel 5'te Coca Cola’'nin daha dnce hi¢ kesfedilmeyen yumusatici de-
terjan ile lav lambasina donUsturilme 6zelligi gortlmektedir. Burada markanin
gosteriyle uyumlu olarak yeni bir anlam Urettigi, tiketicisinin yeni deneyimlere
aclik duymasini saglayacak bicimde egittigi, ayni zamanda Ustlinkdrd bir hayat
deneyimine ve tlUketime 6zendirdigi gortlmektedir. Geleneksel pazarlama ko-
sullarinda bir icecegin nesne boyutunda bu denli donlsimui olanaksiz gibi gorU-
lUrken buglnin Postmodern Gosteri Toplumunda tlketimi tesvik etmek ama-
clyla bir Urtine gergek disi bir imaj, deger ve keyifli bir islevsellik kazandiriimasi
olanaklar dahilindedir.

Gorsel 6. Coca Cola Cicek Canlandirma

Gorsel 6'da Urlin gosteri unsurlariyla uyumlu olarak Coca Cola’'nin dogal
bir nesnenin yerine gegebilir hale getirildigi ve Grtintn gercek islevi disinda duy-
gulanimsal bir deneyimi temsil ettigi gorilmektedir. Bu dogrultuda Coca Cola'nin
islevsellik anlaminda tUketimini artirmak i¢in ¢esitli sembollerden ve mitlerden
faydalandigi Dogu ve Bati mitolojilerinde 6zel bir anlami olan gUlin burada 6zellik-
le secildigi gortlmektedir. Eski mitolojik kaynaklarda gul bitki olarak, ask tanrigasi
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Afrodit ile 6zdeslestiriimistir. Bu mit ile insanlarin Coca Cola Urlnlerini tUketme-
sinin gesitli duygusal doyumlara da ulasabilecegi mesajl verilmekte, gosterinin
anlam zenginlestirme etkisi goriilmektedir. Uriin mitler ve duygular Gzerinden ye-
niden metalasirken, markanin logo rengine uyumlu kirmizi gl goérseli ile dogallik,
duygusallik ve romantiklik gibi duygulari kendinde birlestirerek sembolik baglanti
kurulmus iki farkli nesnenin gergcek yasamda ayni goériinmesi yanilsamasina yol
acmistir.

Gorsel 7. Coca Cola Pas Giderme

Gorsel 7'de Coca Cola'nin, pas giderici Urin grubuyla benzestiriimesi ve
yeni bir yan anlam kazanmasi gorilmektedir. Goérselde Grinin sadece gazl bir
icecek olmadigina gtindelik hayata pratik, kolay ek faydalar sunduguna deginil-
mekte burada gdsterinin, kitlelerin zaafi olan nesnelere kattigi "yenilik” fikri (Coca
Cola'nin pas giderebilmesi yeniliktir) gériinenenin dtesinde yeni bir anlam yarata-
rak tlketicileri cezbetme amagcl sunulmakta gésterinin pargasi olmaktadir. Post-
modern tlketici nitelik olarak, irrasyonel, dengesiz, kdkstz, bireyci ve kultirel
degerlere siki sikiya bagl degildir. Post-modern tlketicinin sec¢imi zevk, arzu ve
farklilk istegidir ve onun igin 6nemli olan kendini iyi hissetmektir (Mengd, 2005,
s. 122). Bu anlayisin yeniden Uretilmesi s6z konusudur.

Gorsel 8. Coca Cola Yemek Sosu

Coca Cola, bir ¢cok Ulkede geleneksel-modern tim yemeklere eslik ede-
bilen yapay, gazli ve mevsimsiz bir icecek tlrtdir. Gorsel 8'de, Coca Cola'nin
ilk kez bir yemegin yaninda igecek olarak degil hazirlama asamasinda dogal bir
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cesni gibi kullanildigr gdsteriimektedir. Goérselde Coca-Cola, tavuk birlikteligi ile
eti soslama, pisirme ve tlketim aliskanliklarini dogrudan etkileme istegi goze
carpmaktadir. Ayrica dogal olmak, doga ile baglantili ve arzulanir olmanin énemli
bir gosterenidir. Bu gdrselde pisirilen dogal Grlin tavuk ile suni Griin Coca Cola
arasinda natlrel diinya birlikteligi yaratilarak Coca Cola ‘dogal’ bir sembol olarak
yeniden konumlandiriimakta gdsterinin “gériinen sey guzeldir, iyi olan sey goru-
ndr” anlayisi yayginlastirilmaktadir.

Gorsel 9. Coca Cola Leke Cikaricl

Gorsel 9'da Coca Cola, deterjan grubu drtnlerin leke gikarici rolinG Ustle-
nerek, tiketicilere yeni ve farkl bir 6zelligini tanitmaktadir. Gosterinin, eglence,
cesitlilik ve farklilik maskesi altinda garpitilmis fikirleri, zorlayici bir gliice gerek
kalmaksizin manipule ettigi bu 6érnekte gortlmektedir. Burada metalasan icecek
bir gosteri haline donUstUrilerek, koyu renk sekerli bir icecegin leke gikarici
olarak kullanildigi, olagandisi bir duruma yénlendirme ve telkin yoluyla siradan-
lastirldigr gértlmektedir. Bu gorsel gosteride Grlnlerin igeriklerinden ziyade ya-
rattiklari sahte izlenimlerin dnemli oldugunun ileri bir drnegidir.

Uretim, tiketim ve kltir metalasirken Coca Cola'nin leke ¢ikarma islevi
ayni zamanda Postmodern tlketicinin, eglence, baskaldiri, gil-geg, cogulculuk,
alaycilk, zithklarin birlikteligi “istedigim zaman-istedigim gibi” gibi beklentileri-
ne yanit niteligindedir. Odabasi'nin (2017) ifadesiyle Postmodern tlketici ‘iste-
digim gibi, istedigim zaman' anlayisi ile kendisini simartan bir ruh haline bartntr
(Odabasi, 2017, s. 88).

Gorsel 10. Cekirdek Aparati
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Gorsel 11. Bocek Kovucu

Tlketim toplumu her seyi degistirerek metalastirmis yeni deneyim-
ler, kimlikler ve aliskanliklar yaratmistir. Yasamin bir geregi olarak ortaya gikan
tlketim zamanla ihtiyag olmaktan ¢ikip haz, eglence, zevk ve imaj gibi insani
tatminleri karsilayan bir ara¢ haline donusmustir (Yiimaz ve Uzungelebi, 2015,
s. 29). Bu durumun bir yansimasi olan 10, 11, 12 nolu gorsel iletiler herhangi bir
Ozneyi adi gegen nitelikleri ‘cagristirma’ yoluyla yeniden konumlandirmaktadir.
Yukaridaki gorsellerde gorilen 6zne, gercek disi bir cok 6zelligiile Coca Cola’dir.

Burada urlin sadece gazli bir icecek olmasina karsin yaratilan imaj ve ce-
sitli islevlerle tlketicileri daha fazla tatmin olacaklarina inandirmakta, eglence,
lezzet, kesif, oyun ve ara¢ gibi anlamlarla goklu kullanim alanlarini kendinde
toplamaktadir. Burada Gdsteri Toplumu’'nun semboller ve temsiller yoluyla asil
olanin sahte gerceklikle yer degistirildigi olmayan sorunlara olmayan ¢ozimlerin
Uretildigi belirgin manipllasyonu gorilmektedir.

Gorsel 13. Baski Boyama
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Gorsel 14. Mum
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Tartisma ve Sonug

Yasami anlamlandirmak i¢in anlam tGretme cabalari toplumun gelisimi-
ne paralel bicimde donlUserek devam etmektedir. Son donem Postmodern
tlketim toplumuna gecisle birlikte gecmis zamanlarda tiketim nesneleri
arasinda bulunmayan bircok Urinun artik zorunlu tiketim kategorisinde yer
aldigi gordlmektedir. GUndmiz ‘Gosteri Toplumunda’ postmodern tlketiciler,
aran ya da markanin ihtiyaclari karsilama niteligi yerine, yasattigi deneyim,
haz, eglence, sembol ve temsiline odaklanmakta deyim yerindeyse bir tem-
sil krizi yasanmaktadir. Kitle iletisim araclarinin gelisimi ile teknolojinin insan
yasaminda belirleyici olmasi internetin birey Gzerindeki kapsamini artirmistir.
Internet, insan hayatinin her asamasinda bireyleri, hazza ve kolayciliga daha
da yaklastirmistir.

Bu noktada ginimuz ag yonetiminin yonlendirme, yonetme, etkileme,
etki altina alma, metalastirma ve seylestirme boyutlarinda egemen gugcler
tarafindan cokga kullanildigi ve kullanilmaya da devam edildigi gérdimektedir
(Yilmaz ve Uzuncelebi, 2015, s. 31). Postmodern gercgeklikte gbosteri nesne-
leri tarafindan kusatilan birey, internet yoluyla kolayca ulasabildigi metalari,
eglenme, sosyallesme, haz duyma ve bos zamanlarini keyifle gegirme gibi
yapay kacislar olarak kullanmaktadir. Birey, buyuk beklentilerle icine dahil ol-
dugu gosteri dinyasi ve sosyal medyada bekledigi tatmin duygusunu yasa-
yamasa da bilerek bu deneyimlere konuk olmayi arzulamaktadir.
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Eglence amacli dahil olunan gruplar, gereksinim disi satin alinan drunler,
bireyi gergek ihtiyacini tesadufi olarak karsilamakta gogunlukla arzunun doyumu
tam karsilanmadigi igin bir sonraki gdsteri ve tiketim eylemine kapi aralamakta-
dir. Etkilesimin, olumlu ya da olumsuz aninda geri yansidigl yeni medya ortam-
lari, birey i¢in nesnenin ne anlama geldiginden ¢ok onunla farkli daha neler ya-
pabileceginin tasarlandigi yeni alanlara dontismektedir. Postmodern dénemde
bir nesnenin gicu, ayni anda hem fonksiyonel hem sembolik anlam tasimasiyla
OlcUlmektedir. Bu noktada artik yeni tlketiciler, herhangi bir GrinG satin aldi-
ginda o Urlnin yasattigl coklu deneyim ve tatmini bir arada yasamak istemekte
deneyimin Ureticisi ve tlketimin bir parcasi olmayi talep etmektedir.

Deneyimin temeli ve vazgecilmez unsuru ise katiim olmaktadir (Oda-
basi, 2017, s. 151). Ttketim etkinligine katilim, bireyin eglence, gezi, merak,
bilgi, iletisim, estetik ya da bos zamanlarini doldurma amacli seklinde gergek-
lesmektedir. Marka tarafindan tlketiciyle bag kurmak ve onu hikayeye ceke-
bilmek icin kurgulanan katim deneyimleri, tliketiciye herhangi bir mecradan
oyun, yarisma, etkinlik ya da deney adi altinda sunulmaktadir. Bu yolla bos
zaman, yaraticilik ve eglence duygusunun kendisi bir meta haline gelmekte
sosyal mecranin akiskan yapisi sayesinde katilimcilar kendiliginden gosteri
dinyasinda yerini almaktadirlar. Bu arastirmada sosyal medyada metalasan
bos zamani, yaraticiligi ve paylasimi bir gosteri haline déndstlren; eglenceli
ve yaratici 6gelerle bir araya getiren ve tiketim alternatiflerini duyurmaya ¢a-
lisan ikonik bir markanin asil amacina izleyenleri tiketici konumunda tutarak
gOsterinin bir pargasi haline getirmesine dikkat gekilmeye calisiimistir.

Arastirma kapsaminda Coca Cola icin olusturulan 33 kurgusal anlati video-
su Guy Debord bakis agisiyla incelenmis Coca Cola’'nin Postmodern pazarlamaya
uygun bir marka olarak tiketicilerinin karsisina tek bir anlam “serinletici icecek”
olarak degil gesitli gozUmler sunan, mutluluk, iyimserlik asilayan, eglendiren, ar-
kadas canlisi ve tasarruf saglayan birden ¢ok sembolik anlam gdsterisi ile ¢iktigi
goriimuUstlr. “Yaraticilik, eglence ve zaman gecirme pratigi olarak tiketimin dne-
rildigi videolarin, gosteri toplumunu yeniden Uretmede, tlketim aliskanliklarinin
degistirmede bir roll var midir?” sorusunun cevabi olarak sosyal medyada olustu-
rulan videolarda GrGnUn gosteri yolu ile sahicilikten yoksun bir fayda ve islevsellik-
le yeniden Uretildigi markanin Urindn gergek anlamini asmaya, dondstirmeye ve
ikincil yeni bir anlam kazandirmaya dolayisiyla ‘gosteriye’ yonelik bir egilim iginde
oldugu kabul edilebilir.

Calismada orneklem olarak secilen global bir marka olan Coca-Cola,
videolarla bos zaman, eglence, sosyal etkilesim ve yaraticig metalastirmakta
adi gecgen videolara katilmanin kosulunu, Grind satin almak ve harcama yapmak
kisaca tiketime katilmak olarak gostermektedir. Coca Cola'nin bugtn ulastigl
nokta, hedef kitlesi ile markasini bulusturmak adina gosteri Gzerinden bir cok
ortak nokta ve deneyim yaratmaya calistigi bu durumun markanin Postmodern
kimligi ile de ortlstigu gortlmektedir. Postmodern donemde goérindr olma
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istegi, var olma ile esdeger oldugundan insanlarda zorlama ve baski olmaksizin
sosyal medyada markalarin sonsuz gdsteri dongUsiine hizmet ettikleri, imaj
Uretim mekanizmalarina kendiliginden katildiklari ve gonulltlik esasi ile igerik
Urettikleri gortlmektedir.

Sosyal medyada yapilan paylasimlar araciligi ile kisilerin ardinda biraktigi
dijital izler kitlelerin daha kolay kontrol edilmesine, maniplle edilmesine ve
metalasmalarina zemin hazirlamakta sistem farkinda olmadan otoriteye gonul-
|0 itaat eden kisilerin davranislarini sekillendirirken diger taraftan izlemeyi ve
teshir edilmeyi de olagan hale getirmektedir (Aydin, 2020, s. 2575). Coca Cola
youtube videolar! Gzerinden genel betimsel bir okuma yapilan bu ¢alismada
goOsteriye dair temsil bicimleri ortaya konulmustur.

Yurt ici ve yurt disinda alanda yapilan arastirmalarla ( Cakir, 2009; Bay-
ram, 2015; Aktan, 2018; Lim, 2023) uyumlu olarak ¢alismamiz markalarin pa-
zarlama stratejilerini, gosteri, metalastirma ve tlketimi artirici yonde kullan-
digr gortstnid destekler. Arastirmanin “Dijital medya uygulamalari, tiketici ile
etkilesimi arttirmakta midir?” sorusunun da yaniti burada gizlidir. Adi gegen
galismalarda ve arastirma konumuzun 6znesi Coca Cola Youtube videolarinda
goOsteri toplumuna yonelik egilimlerin; basta interaktif etkilesim, eglence, oz-
glrlUk, tasarim ve doga dostu gibi konularda devam ettiriimesi yoninde telkin
ve yonlendirmelerin oldugu goéridlmektedir. Bu anlamda gdsterinin markalar
yoluyla dijital medyada eglence ve pratik ¢ozimler sunan dijital igeriklere si-
zarak varligini sirdirmeye devam ettigi, tiketimi 6zendirdigi ve yeniden insa
etmede tlketici egilimlerinin bir arag olarak kullanildigr sdylenebilir.

“Coca Cola ile 33 Muhtesem Yasam TUlyosu” YouTube anlatisinda kur-
gulanan bigimiyle eglence, vyaraticilik ve 6zgUrlik 6ncelikle o metaya sahip
olmak Coca Cola kullanmak ve istedigi her seyi, her an istedigi sekilde yapmak
anlamina evrilmistir. Oysa gercekte 6zgUr, yaratici ve tasarruflu kisi, dogru de-
gerlendirme yapabilen ve deger bilgisini hesaba katarak yasayan kisidir (Men-
gl, 2005, s.123). Videolarda karsilanacagl taahhUt edilen 6zgurltk, yaraticlik,
tasarruf ve keyif, gergeklikten kopuk olarak kurgulanmis Coca Cola tUzerinden
metalastirilarak gosteri haline getirilmistir.

Bulgular, arastirmanin “YouTube yeni bir pazarlama alani olarak kabul
edilebilir mi?” sorusuna da cevap niteligindedir. Ayrica igerigin YouTube gibi
tekrar izlenme sansinin olabildigi bir mecrada sikliklikla izlenebilmesi ya da tik-
lanabilmesi tekrarlanan reklam etkisi ile benzer sekilde algilar Gzerinde olduk-
ca etkilidir. Tekrar, bireyin bir duruma olan yakinhgini artirdigindan adi gegen
mecra yeni pazarlama alani olarak kabul edilebilir.

Burada seyirci, ihtiyaglar, bos zaman, dikkat, yaraticilik, mutluluk, keyif,
esitlik ve en sonunda anlamin metalastigl sdylenebilir. Bu anlamda markalar
bireylerin bilgi ve keyif almak ya da rahatlamak igin girdigi interneti tiketime
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alistirmanin yeni mecrasi olarak kullanmakta harcama kavrami ise haz, eglence,
yaraticilik, galisma ve tasarruf ile yer degistirmektedir. Marka yasama dair eg-
lenceli 33 tlyo sunan videolari ile “gdriinen sey nesnel gergektir” fikrini olum-
layarak yine kendi ¢ikarina hizmet etmekte gosteri ve tiketim dogallastiriimakta
digerinin (tketici) eylemler sonucu en basta saglik olmak Uzere disecegi du-
rumlar 6nemsizlestirilerek “Coca Cola” metasi yaraticilik ve tasarruf gosterisi
olarak kurgulanmaktadir.

Son s6z olarak arastirma Baudrillard'in reklam endustri sistemi ile ilgili
“reklam araciliglyla toplumsal amaclari kendi yararina geviren ve kendi amac-
larini toplumsal amaclarmis gibi dayatan sistemdir" séylemi kendini dogrula-
maktadir (Baudrillard, 2004, s. 83). Calisma bu bakimdan gelecekte bu konuda
arastirma yapacaklara 6rnek niteligindedir. Arastirma global sirketler tarafindan,
markalarin tercih edilebilirligini arttirmak igin yaratici ve yeni seyler denenebi-
lecegini gosterirken ayni zamanda gosterinin farkli icerikler Gzerinden yeniden
Uretiminin gozlemini sunmustur. Benzer konuda galisma yapacak arastirmaci-
lar da aslinda zorunlu bir gereksinim olmayan farkli seyleri tespit ederek bu
Urlnlere hangi kanallarla, tlketici zihninde bir yer bulmaya calisildiginin gozle-
mini yapabilir, ttketim eylemlerinin buglnkid boyutlarinin ortaya gikariimasinda
pazarlamacilara ve sektdr temsilcilerine yonelik onerilere yer verebilirler. Bu
makalenin Gosteri Toplumu, metalastirma, sosyal medya, marka stratejileri ve
reklam alanina katki sunmasi ileride bu konuyu ele alan farkl ¢alismalar icin yol
gOsterici olmasi beklenmektedir.

Etik Kurul Onay Bilgisi
Etik kurul iznine gerek yoktur.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani
Katki orani birinci yazar i¢in %50, ikinci yazar i¢in %50 olarak belirtilmistir.

Destek ve Tesekkiir Beyani
Calisma herhangi bir destek almamistir. TesekkUr edilecek bir kurum veya
kisi bulunmamaktadir.

Cikar Catismasi Beyani
Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar catismasi
bulunmamaktadir.
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